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RESUMEN

Los usos de los archivos en el arte contempordneo han proliferado de manera tan
abrumadora que incluso han desarrollado una estética propia y maneras especificas de
generar contenidos y discursos. Los archivos son esenciales para el estudio del arte
actual, porque son al mismo tiempo un recurso artistico en parte generado como
consecuencia de las practicas artisticas efimeras, y una linea discursiva utilizada con
diferentes propdsitos; por lo que se constituyen como un elemento transversal en el
desarrollo del arte contemporaneo, y esto representan una complicacién a la hora de
estudiarlos porque a veces se confunden o desaparecen los limites que separan sus

diferentes usos.

En este sentido, se ha encontrado unas tipologias de usos de archivos que no tienen
nada que ver con lo que ya se ha estudiado, lo que implica que nadie ha escrito nada al
respecto o por lo menos no desde la perspectiva que aqui se propone. Son usos de
archivos que no han sido identificados hasta la fecha y no se corresponden con ninguna
de las categorias que se han trabajado en la teoria. Se trata de estudios de casos que
difieren de los ya identificados hasta el momento y que también se han construido por
medio del marco tedrico de este trabajo; por lo que aqui se proponen como las nuevas
aportaciones que esta investigacion hace a la problematica y el debate tedrico que se

lleva a cabo en la actualidad sobre el archivo.

Es por esto que la presente investigacién como objetivo principal analizar las diversas
tipologias de usos que se hacen de los archivos en diferentes centros e instituciones de
arte contemporaneo, utilizando casos especificos como paradigmas. Por lo que, en
primer lugar, se ahonda en la nocién de archivo desde una perspectiva semantica-
filosdfica y desde una perspectiva artistica, y luego se contrasta con las teorias mas
actuales referidas a sus usos en el arte contemporaneo; y se establecen las conexiones

que las unen con el tipo de practicas de archivos que existen.

También se definen los diferentes tipos de archivos que hay dentro de las practicas
artisticas contemporaneas y los centros de arte, y se demuestra las implicaciones que
tienen estos tipos de archivos y sus usos en el desarrollo de las narrativas museoldgicas

y visuales contemporaneas, que se constituyen hoy en dia como una subversion de su
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estética convencional. Los archivos del +MSUM tienen sede Este de Europa y el archivo
de la AAU tiene su sede en el VAM (aunque recopila trabajos de colectivos y/o de artistas de los
mas diversos y lejanos contextos), por lo que se plantea y analiza la pregunta de si se trata
de fendmenos aislados, condicionados por sus contextos, o se trata de practicas de
archivo efectivas a la hora de generar discursos disidentes que promueven perspectivas
anti-hegemonicas, anti-patriarcales, que rompen con los discursos oficiales, con la

concepcion euclidiana del espacio y con la idea del tiempo histérico-cotidiano lineal.

En la presente tesis doctoral también se analiza el tipo de relacidon que establecen estos
con sus contextos locales y las relaciones constantes que los vinculan con el ambito
internacional; al tiempo que se genera una cantidad ilimitada de lecturas de un mismo
material, una serie de narrativas visuales divergentes y disidentes que a su vez invitan a
las personas del entorno a participar con mayor frecuencia en las actividades de estos
centros de arte, entornos virtuales y propuestas museoldgicas. Con el fin de comprobar
si estas practicas definen el tipo de pasos que deben seguir los museos para romper las
estructuras museoldgicas convencionales y abrirse a discursos mas inclusivos, que

generan reflexion y contenido.

Este trabajo pone en evidencia con estos usos de los archivos se asiste a una
descolonizacion del conocimiento al hacerlo llegar a espacios insospechados, y dejar su
uso e interpretacién lo suficientemente abierto como para crear, a su vez, nuevos
espacios para la reflexion y la disidencia. Es importante estudiarlos a fondo y
visibilizarlos no solo porque son muy poco estudiados o ignorados por las esferas
académicas, sino porque son generados por artistas e intelectuales que se dedican a
recopilarlos, ordenarlos, para darles visibilidad y generar a partir de ellos contenido y

discusiones que desemboquen en el desarrollo del pensamiento critico social.

10
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ABSTRACT

The uses of archives in contemporary art have proliferated so overwhelmingly that they
have even developed their own aesthetics and specific ways of generating content and
discourses. The archives are essential for the study of current art, because they are at
the same time an artistic resource partly generated as a consequence of ephemeral
artistic practices, and a discursive line used for different purposes; so they constitute a
transversal element in the development of contemporary art, and this represents a
complication when studying them because sometimes the limits that separate their
different uses are confused or disappear.

In this sense, we have found typologies of archive uses that have nothing to do with
what has already been studied, which implies that nobody has written anything about it
or at least not from the perspective proposed here. Are uses of archives that have not
been identified to date and do not correspond to any of the categories that have worked
on the theory. These are case studies that differ from those already identified so far and
that have also been constructed through the theoretical framework of this work; so here
they are proposed as the new contributions that this research makes to the problematic
and the theoretical debate that is carried out at present on the archive.

That is why the present investigation as main aim to analyze the different typologies of
uses that are made of the archives in different centers and institutions of contemporary
art, using specific cases as paradigms. So, in the first place, it delves into the notion of
archive from a semantic-philosophical perspective and from an artistic perspective, and
then it is contrasted with the most current theories referring to its uses in contemporary
art; and the connections that connect them with the type of archive practices that exist
are established.

The different types of archives within contemporary art practices and art centers are
also defined, and the implications of these types of archives and their uses in the
development of contemporary museological and visual narratives, which are
constituted, are demonstrated. nowadays as a subversion of its conventional aesthetics.
The archives of the + MSUM are based in Eastern Europe and the archive of the AAU is
based in the VAM (although it collects works of groups and / or artists from the most
diverse and distant contexts), Therefore, the question of whether it is isolated
phenomena, conditioned by their contexts, is raised and analyzed, or it is about effective
archiving practices when generating dissenting discourses that promote anti-
hegemonic, anti-patriarchal perspectives that break with official discourses, with the
Euclidean conception of space and with the idea of linear historical-daily time.

The present Ph.D. dissertation also analyzes the type of relationship established by these
with their local contexts and the constant relationships that link them with the
international sphere; while generating an unlimited number of readings of the same
material, a series of divergent and dissident visual narratives that in turn invite people

11
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from the environment to participate more frequently in the activities of these art
centers, virtual environments and museological proposals. In order to ascertain whether
these practices define the type of steps that museums must follow to break
conventional museological structures and open up to more inclusive discourses that
generate reflection and content.

This work makes evident with these uses of the archives there is a decolonization of
knowledge when it reaches unsuspected spaces, leaving its use and interpretation open
enough to create, in turn, new spaces for reflection and dissidence. It is important to
study them thoroughly and make them visible not only because they are little studied
or ignored by the academic spheres, but because they are generated by artists and
intellectuals who collect, organize, give them visibility and generate content and
discussions from them that lead to the development of critical social thinking.

12
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INTRODUCCION

El furor de archivar aparece precisamente en un contexto
signado por una guerra de fuerzas, por la definicién de la
geopolitica del arte, que a su vez se ubica en el contexto
de una guerra mas amplia en torno a la definicién de una
cartografia cultural de las sociedades globalizadas.

Suely Rolnik

Nunca hay que preguntar qué quiere decir un libro,
significado o significante, en un libro no hay nada que
comprender, tan solo hay que preguntarse con qué
funciona, en conexién con qué hace pasar o no
intensidades, en qué multiplicidades introduce y
metamorfosea la suya, con qué cuerpos sin drganos hace
converger el suyo. Un libro solo existe gracias al afuera 'y
en el exterior.

Felix Guattari y Gilles Deleuze

Escribir no tiene nada que ver con significar, sino con
deslindar, cartografiar, incluso futuros paisajes.

Felix Guattari y Gilles Deleuze
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Tras la muerte de los grandes relatos del arte moderno, anunciada por Jean-Frangois
Lyotard en La Condicién postmoderna. Informe sobre el saber y Arthur Danto en Después
del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia, las/os artistas
contemporaneos se han dado a la tarea de generar nuevos discursos que se adapten a
las necesidades propias de su tiempo. Tras las lecturas de ensayos especificos de Gayatri
Spivak, Douglas Crimp, Juan Aliaga y José Cortés, Nina Felding, Teresa Marin y Teresa
Aguilar, entre otras/os, se ha comprobado que han surgido en el arte contemporaneo

diferentes lineas narrativas e hipermedia con este fin.

En las artes visuales e hipermedia ideolégicamente comprometidas de las Ultimas cuatro
décadas han surgido unas lineas discursivas que abandonan las categorias especificas
propuestas por la modernidad, en favor de una distincién de vertientes mas
generalizada; en este sentido, en este tipo de narrativas, la obra de arte es sustituida
por la accidn, y la técnica por los cuerpos de aquellas personas que la ejecutan. El
resultado material de estos trabajos individuales o colectivos suelen ser, por lo general,
las fotografias y videos que se hicieron para registrar la actividad e incluso paginas web

creadas en su mayoria ex profeso para la difusion de dichas actividades o encuentros.

Habitualmente, estas intervenciones son realizadas en espacios publicos; aunque en la
actualidad han surgido muchos espacios de arte autogestionados (sin patrocinio del
estado o entidades privadas) o institucionales (patrocinadas por el estado o por
entidades privadas) que fungen como laboratorio para llevar a cabo estas practicas
experimentales. Aunque los espacios institucionales son muy pocos ya que estos
trabajos suelen tener una fuerte carga ideoldgica y tratan tematicas muy diversas,
controvertidas y disidentes (identidad, género, medioambiente, politica, sociedad,
sexualidad, territorio, etc.); y este tipo de practicas no suelen ser tan taquilleras como
las convencionales presentadas en los grandes centros de arte, ya que invitan a la

reflexion y el debate abierto.

Estas nuevas lineas narrativas son: comunicar mensajes concretos ideolégicamente
comprometidos por medio de la presencia de los cuerpos de las/os artistas en las

acciones o trabajos artisticos, de la representacion de la ausencia de los mismos o de su
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[relpresentacién® simbdlica; y, por supuesto, los archivos que se generan debido a la
construccion de estos nuevos relatos. En un principio, la intencidn del presente proyecto
de investigacion era estudiar de manera panoramica todas estas vertientes narrativas y
describirlas, utilizando el archivo de la Asociacién de Arte Util (en adelante AAU) como
paradigma. Por lo que se empezd construyendo de entrada el marco teérico como punto
de partida, que se encuentra ampliado en el Capitulo 1. Retar a Mnemosine. Los usos de
los archivos en los museos de arte contempordneo. A partir del marco tedrico del que se
ha partido se concerté una estancia de investigacion en el Van Abbemuseum (en
adelante VAM) y una serie de entrevistas con expertos/as para profundizar en ese marco

tedrico.

En este sentido, se sopeso la idea de trabajar sobre archivos de practicas artisticas
contemporaneas, para formar categorias a partir de todas las teorias estudiadas. Sin
embargo, tras el trabajo realizado en calidad de Investigadora contratada con cargo al
Proyecto de Investigacidon 1+D+l (innovacién + desarrollo + investigacion) INTERREG V
MAC 2014-2020 (POMAR) con el nimero 1808251601, JGA/mdhc Colecciones de arte
Cabildo Insular de Tenerife. Documentacion y Gestion Museogrdfica. Actualizacionde
bases de datos en un sistema integrado para garantizar su estudio y la primera estancia
de investigacion realizada en el VAM (entidad desde la que se trabaja de manera
independiente el archivo de la AAU?), se percibié que el tema de los archivos dentro de
las practicas artisticas contempordaneas tienen un particular interés no tanto por toda la
bibliografia que se ha generado sobre este tema, sino por los grandes silencios
bibliograficos encontrados sobre los usos que se hacen de algunos tipos de archivos

especificos.

De la primera estancia de investigacion derivd la segunda realizada en la Moderna

Galerija+ Muzej sodobne umetnosti Metelkova (en adelante MG+MSUM); y del sondeo

1 Aqui la representacién se entiende en los términos establecidos por Gayatri Spivak en su texto Can the
subaltern speak? En él Spivak menciona que existen dos niveles de representacién cuando se trata de
darle voz al sujeto subalterno; en primer lugar esta el mero hablar por otros/as (en aleman vertreten); y
el segundo y mas complejo, es el de la re-presentacion (en aleman darstellen), muy utilizado en arte y
filosofia, es aquello que nos representa como humanos, aquello que es producto de nuestro intelecto
como los simbolos, el lenguaje escrito, una puesta en escena, un retrato narrado del otro/a oprimido/a,
que puede ser contado por el mismo/a otro/a (Spivak 1998, 56-58).

2 Aunque el VAM le facilita un espacio de trabajo a las/os gestoras/es del archivo de la AAU, el archivo por
el momento no pertenece al VAM, por lo que la institucion no tiene ninguna injerencia en los usos que se
hacen de él ni ningun tipo de filiacién contractual.
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y analisis tedrico que se ha mencionado sobrevino la lectura del libro Encuentros en el
museo feminista virtual. Tiempo, espacio y el archivo (en adelante EMFV) de Griselda
Pollock. Al contrastar estos casos con la bibliografia consultada se ha detectado que las
tipologias de usos de los archivos que representan no se corresponden con las categorias
que ya se han estudiado anteriormente. Por un lado, estan estas dos formas de concebir
la nocion de archivo: como institucion y como archivo orgdnico (tal y como lo entienden
Jacques Derrida y Beatriz Preciado; y de una manera mucho mas amplia, critica y

compleja Michel Foucault, Gilles Deleuze y Félix Guattari).

Por otro lado, estan estas tres tipologias de usos de los archivos en los museos de arte
contemporaneo, que se han constituido en los estudios de casos de este proyecto y que
no habian sido estudiados desde la perspectiva que aqui se propone hasta el momento:
la AAU que no es un museo en si mismo ni trabaja para ninguna institucién, aunque se
infiltra en ellas al tiempo que se convierte en una especie de para-institucion,
representando lo que aqui se denominara como las Subversiones de los usos de los
archivos en los museos de arte contemporaneo; el +MSUM que si es un museo con
diferentes tipologias de archivos y que promueve multiplicidad de usos de los mismos
como herramientas museoldgicas y para la conformacién y dinamizacién de colecciones,
por lo que representa las Realidades de estos usos; el tercero es el de Griselda Pollock
que es un archivo que no existe en si mismo, es un planteamiento tedrico sobre la
reconstruccion del trauma, de las memorias silenciadas y vejadas, Metdforas de usos
posibles que ayuden a reconciliar al pasado con el presente haciéndolos confluir en un

futuro infinito.

De aqui que el primer titulo de este trabajo de investigacidon sea Retar a Mnemosine
porque lo que estos tres estudios de casos representan son verdaderos retos a la
memoria, a la nocién convencional de archivo, de espacio y de tiempo. Luego el titulo
contintia como Los usos de los archivos en los museos de arte contempordneo, bastante
descriptivo. Para luego dar paso en el titulo a las palabras concretas y claves que
describen los tres modelos mas significativos de usos de archivos encontrados: los usos
disidentes que hace la AAU de los archivos que crea y promueve (Subversiones); las
diferentes tipos de archivos y la variedad de usos museoldgicos y expositivos que

promueve el +MSUM estrechamente vinculado a su contexto (Realidades); y las
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posibilidades de usos de los archivos que surgen cuando se plantean escenarios
expositivos y colecciones posibles a partir de trabajos artisticos ya realizados,

propuestas que se compendian en EMFV (Metdforas).

Con respecto a las estancias en si mismas, se consideré imprescindible que se realizaran
directamente en centros de arte y no entornos académicos. Es fundamental que se
estimule la integracion de los investigadores (comisarios y académicos) dentro de los
programas de investigacion tanto desde las universidades como de los museos. Se debe
recordar que cuando ya en los estratos académicos se habla de una post museologia
critica, los centros de arte apenas empiezan a revisarse a si mismos desde una

perspectiva meramente critica.

Este desfase entre teoria y practica por parte de ambas instituciones solo ha generado
una produccién académica aislada de las realidades sociales, politicas, econémicas y de
contenido en las que se encuentran imbuidos los museos. Por esto, es importante que
se pueda integrar, por medio de programas de residencia colaborativos, la produccion
del conocimiento académico a las practicas de los museos, de manera que la primera
esté acorde con el crecimiento de estos Gltimos, lo que permitird abrir camino para que
la produccion de conocimiento académico sobre el tema de los museos y las nuevas

narrativas visuales, inicie su andadura hacia el siglo XXI.

Por otra parte, y como es sabido, las tipologias de archivos en el arte contemporaneo
han proliferado de manera tan abrumadora que incluso han desarrollado una estética
propia y maneras especificas de generar contenidos y nuevos discursos disidentes. Los
archivos son esenciales para el estudio del arte actual, porque son al mismo tiempo un
recurso artistico en parte generado como consecuencia de las practicas artisticas
efimeras, y una linea discursiva utilizada con diferentes propdsitos; por lo que se
establecen como un elemento transversal en el desarrollo del arte contemporaneo, y
esto representa una complicacidn a la hora de estudiarlos porque a veces se confunden

o desaparecen los limites que separan sus diferentes tipos y posibles usos.

En este sentido, se ha encontrado diferentes tipos de usos de archivos que no tienen
nada que ver con lo que ya se ha estudiado, lo que implica que nadie ha escrito nada al
respecto, menos desde la perspectiva que aqui se propone. Son usos de archivos que no

han sido identificados hasta la fecha y no se corresponden con ninguna de las categorias
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que se han trabajado en la teoria. Se trata de estudios de casos que difieren de los ya
identificados hasta el momento y que también se han construido por medio del marco
tedrico mencionado; por lo que aqui se proponen como las nuevas aportaciones que
esta investigacion hace a la problematica y el debate tedrico que se lleva a cabo en la
actualidad sobre la nocién de archivo y sus posibilidades expresivas dentro de las

practicas artisticas contemporaneas.

De acuerdo con esto, a medida que se desarrolld la investigacidn sobre el primer estudio
de caso (AAU), que tenia como punto de partida el marco tedrico que se construyé como
primer sustento tedrico de este trabajo, se descubrié que existian otros dos estudios de
caso que eran de hecho, al igual que el primero, nuevas categorias de tipos y usos del
archivo en los museos e instituciones de arte contemporaneo. El primero, se refiere al
tipo que funciona como archivo de archivos, o meta-archivo, que hemos denominado
como Subversiones. El segundo tipo de uso actual del archivo, se refiere al de las
instituciones de arte contemporaneo que los utilizan como una de las lineas discursivas
de su tejido museoldgico, estableciendo fuertes relaciones entre los archivos artisticos,
los documentales y la constitucion de sus colecciones, que hemos designado como
Realidades. Y el tercer tipo de uso, trata sobre la creacién de nuevos archivos generados
a raiz de antiguos, como consecuencia de relecturas reivindicativas, al que hemos

llamado Metdforas.

Como ejemplos del primer tipo de uso encontramos a la mencionada AAU, que ha
creado un archivo de practicas artisticas contemporaneas ideoldgicamente
comprometidas, siguiendo criterios determinados para incorporar acciones definidas a
su plataforma. El segundo tipo de uso de archivo lo encontramos ejemplificado en una
de las instituciones donde hemos realizado la segunda estancia de investigacion: el
+MSUM, que promueve una subversion de la estética y el uso convencional de archivo
a través de las practicas artisticas que defiende, difunde y promueve, generando

lecturas y contenidos desviados de su uso tradicional .3

3 En el Capitulo 1y el Glosario de esta investigacion ampliaremos la nocidn de Desviacién en su relacién
con el contexto de las practicas artisticas contemporaneas, los archivos y los museos e instituciones de
arte contemporaneo.

18

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 1811458 Cadigo de verificacion: +yxmmELk
Firmado por: Angélica Beatriz Camerino Parra Fecha: 04/04/2019 20:24:57
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Maria Isabel Navarro Segura 04/04/2019 20:31:27
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Yolanda Peralta Sierra 05/04/2019 11:58:53

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

18 /317



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Entrada
N° registro: 2019/17922
N° reg. oficina: OF002/2019/16717
Fecha: 05/04/2019 12:20:39

El tercer uso de archivo encuentra su paradigma en el mencionado libro de Griselda
Pollock Encuentros en el museo feminista virtual. Tiempo, espacio y archivo, publicado
en 2010. Pollock desea crear en este museo nuevos archivos artisticos que construyan
nexos que nos permitan ver a las mujeres no como objetos histéricos dentro del arte,
sino como sujetos con voz propia y con fuertes influencias dentro del entramado de la
historia del arte moderno y del actual, por medio de una relectura feminista y queer de

algunas colecciones de arte moderno y contemporaneo.

Para Pollock, el museo es un simbolo de la memoria cultural con funciones
contradictorias; y utiliza la idea de virtual no en un sentido cibernético, sino en el sentido
filosofico que le confieren Gilles Deleuze y Félix Guattari en su libro El antiedipo.
Capitalismo y esquizofrenia, en el que ambos filésofos conciben el museo como una
maquina productiva y dominante que produce subjetividades. Para ellos, segun Pollock,
la virtualidad del museo es su poder de becoming (devenir) en el sentido de que existe
este potencial de convertirse en la representacion de lo diverso. De esta manera,
becoming para Pollock significaria convertirse en mujer y en feminismo porque ambos
son la representacion de esa diversidad, dentro del entramado heteropatriarcal (Pollock

2013, en linea).

Asimismo, también consideramos importante estudiar los problemas que entrafian la
correcta catalogacién y registro de los archivos en el arte contemporaneo, interés
producido como consecuencia del trabajo de investigacién realizado en el mencionado
Proyecto de Colecciones. Se deben desarrollar nuevos estandares de catalogacion y
registro ya que las practicas artisticas que se intentan clasificar son procesuales o
conceptuales en su mayoria, relacionadas a un contexto especifico, que utilizan como
soportes gran variedad de medios (fotografia, video, moéviles, multimedia, etc.) y que,
en muchos casos, son obras inacabadas o a completar por el publico (Cooke; Harding

2006, 51).

Catalogar estas practicas, archivarlas, validaria como futura fuente histérica practicas
que han sido creadas de manera o con recursos informales o como reflejo del
pensamiento disidente, al tiempo que generaria colecciones accesibles para la
investigacion (Cooke; Harding 2006, 52). De esta manera, aquellos que trabajan con

archivos de arte contemporaneo (artistas, comisarios, museos y archivistas) estan
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desarrollando nuevos estdndares para asumir los retos que conforman los archivos
artisticos (Cooke; Harding 2006, 51). Y en esta investigacion sostiene que este aspecto
atraviesa de manera transversal toda la linea de estudios de casos que aqui se
analizaran. Por otra parte, es importante recordar que en 1997 la Documenta X de
Kassel, dirigida por Katherine David, fue la primera macroexposicion dedicada en su
totalidad al estudio de esta nueva narrativa, el archivo, sus tipologias y expresiones en
el arte; este acontecimiento marca un punto de inflexién en la historia del arte
contempordneo ya que introduce al archivo dentro de las practicas artisticas
contempordneas como expresion valida y multiple; después de esta exhibicidn se

sucedieron muchisimas mas con el archivo como protagonista.

Como se puede apreciar, aunque el tema de los archivos es muy estudiado no lo es
desde el punto de vista que aqui se propone, y menos desde la perspectiva metodoldgica
de estudios de casos; para llevar a cabo este cometido, se han escogido como estudios
de casos instituciones, plataformas y propuestas sobre las que poco se ha escrito en el
mundo académico; ademas de que la poca bibliografia hallada sobre este tema se
encuentra en su mayoria en inglés o aleman. En este sentido, los archivos que han sido
escogidos como paradigmas son practicamente desconocidos en el contexto espafiol,
pero revisten un gran interés porque aportan un enfoque conceptual sobre el trabajo
artistico ideoldgicamente comprometido que resulta fundamental ya que podria servir
como modelo para el desarrollo cultural en este contexto, debido a los métodos
dinamizacidn y visibilidad que estas instituciones y propuestas tedricas plantean sobre

sus archivos y colecciones.

Sobre el VAM y la MG+MSUM, solo Claire Bishop ha publicado en 2013 un ensayo muy
breve (60 paginas, entre textos e ilustraciones) titulado Radical Museology or What's
Contemporary in a Contemporary Art Museum®; segun los testimonios de algunas/os
miembras/os del personal de ambos museos, la autora lo escribié con informacién que
consiguid via correo electrénico y mediante llamadas telefénicas a las/os directores de
los tres centros, ya que nunca visitd las instituciones que resefia en los capitulos del

libro. También se comprobd que la realidad de estas instituciones es mucho mas rica,

4 El libro estuvo disponible solo en inglés hasta hace un mes. Se tiene conocimiento de que se estd
preparando su versidn en espafiol aunque todavia no se encuentra disponible para la venta.
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compleja, interesante y abrumadora, de lo que refleja Bishop en su libro; y por eso se

considera que es necesario realizar un estudio mas detenido.

Sobre el +MSUM en particular, a parte de la publicacién de Bishop, hay una breve
historia en su pagina web y una breve descripcidon conceptual de la distribucién de sus
salas en el catalogo de la exposicion permanente (todo este material solo disponible en
esloveno e inglés). Sobre la MG+ solo se encuentra un pequefio libro escrito Unicamente
en esloveno con la cronologia de la institucién, se pudo utilizar como referencia en esta
investigacion gracias una traduccién del texto del esloveno al inglés llevada a cabo con
la ayuda de la encargada del Departamento de Documentacion y Archivos del museo,
Jana Ferjan. Sobre el tipo de trabajo museoldgico que se lleva a cabo en el VAM exiten
algunos articulos en linea escritos por su director, Charles Esche. Sobre la AAU existen
algunas entrevistas realizadas a Tania Bruguera, su principal impulsora, y textos sueltos

muy breves que poco explican sobre la historia completa y compleja de esta asociacién.

Sobre la propuesta de Griselda Pollock de su libro Encuentros..., no se ha escrito
practicamente nada en espafiol, salvo algunas referencias que se han hecho a sus teorias
en capitulos de libros como Sobre publicos, museos y feminismo. El protagonismo de las
mujeres en los museos, de Asuncion Bernardez Rodal. Sin embargo, es casi imposible
encontrar textos sobre su trabajo que indaguen en la importancia y pertinencia de sus
planteamientos, y la capacidad que tienen de generar espacios que rompan con la
concepcion lineal del tiempo y que utilicen la virtualidad como arma contra-hegemonica
y reivindicativa de la figura de la mujer como sujeto por méritos propios dentro de la

historia del arte.

Como consecuencia de lo planteado anteriormente, la presente investigacidon propone
como objetivo principal analizar las diversas tipologias de usos que se hacen de los
archivos en diferentes centros e instituciones de arte contemporaneo, realizando
estudios de casos especificos como paradigmas. Por lo que, en primer lugar, se debe
ahondar en la nocién de archivo desde una perspectiva semantica-filoséfica y desde una
perspectiva artistica, para luego contrastarla con las teorias mas actuales referidas a sus
usos en el arte contemporaneo; y establecer las conexiones que las unen con el tipo de

practicas de archivos aqui referidas.
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Asimismo, se intentard definir los diferentes tipos de archivos que hay dentro de las
practicas artisticas contemporaneas y los centros de arte, para luego demostrar las
implicaciones que tienen estos tipos de archivos y sus usos en el desarrollo de las
narrativas museoldgicas y visuales contemporaneas, que se constituyen hoy en dia
como una subversién de su estética convencional. La mayoria de los archivos
seleccionados, tienen sede en el Centro y Este de Europa®, por lo que intentaremos
responder a la pregunta de si se trata de fendmenos aislados, condicionados por sus
contextos, o se trata de practicas de archivo efectivas a la hora de generar discursos
disidentes que promueven perspectivas anti-hegemonicas, anti-patriarcales, que
rompen con los discursos oficiales, con la concepcidn euclidiana del espacioy con laidea

del tiempo histérico-cotidiano lineal.

También queremos analizar el tipo de relacion que establecen estos con sus contextos
locales y las relaciones constantes que los vinculan con el dmbito internacional; al
tiempo que generan una cantidad ilimitada de lecturas de un mismo material, una serie
de narrativas visuales divergentes y disidentes que a su vez invitan a las personas del
entorno a participar con mayor frecuencia en las actividades de estos centros de arte,
entornos virtuales y propuestas museoldgicas. Con el fin de comprobar si estas practicas
definen el tipo de pasos que deben seguir los museos para romper las estructuras
museoldgicas convencionales y abrirse a discursos mas inclusivos, que generan reflexion

y contenido.

En este sentido, la metodologia de trabajo que aqui se propone, aunque asume
perspectivas de analisis variadas, es de caracter cualitativo ya que se presentan estudios
monograficos de casos especificos. En el ambito de la psiquiatria y las ciencias sociales
es mejor conocida como metodologia de estudio de casos, y para el tipo de trabajo que
aqui se va a desarrollar es una técnica apropiada ya que permite explicar temas y
planteamientos tedricos nunca explorados cuya validez queda respalda por los

resultados de los estudios de casos especificos.

También es importante destacar que la perspectiva de analisis que se han utilizado a lo

largo de este trabajo (a saber, estudios subalternos, poscoloniales, feministas y queer),

5 Aunque el archivo de la AAU recopila trabajos de colectivos y/o de artistas de los mas diversos y lejanos
contextos.
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no comportan tanto una metodologia de investigacién en si misma como una manera
de pensar y afrontar todo el grueso tedrico y de anélisis de esta investigacién. Métodos
como el de la genealogia, la descripcion orientada, yuxtaposicién y comparacion de
datos y conceptos, son utilizados junto con las teorias posestructuralistas y marxistas
(Foucault, Deleuze, Guattari, Spivak, ...), teorias posmodernas del arte (Crimp, Foster,
Deutsche, Krauss, etc.), deconstructivista (Derrida, etc.) y psicoanalitica-filoséfica
(Freud, Lacan, Nussbaum, ...). Siempre teniendo en mente que, para esta investigacion,
lo decisivo no es la progresion de conocimiento en conocimiento, sino la brecha dentro
de cada uno de ellos (Didi-Huberman s.f., 7).

El conocimiento tiene relaciones intimas de poder, constituyendo lo que

Gayatri Spivak llamara violencia epistémica en la manera en la que los grupos

hegemaonicos construyen representaciones del mundo que son proyectadas

en los otros como medios requeridos de auto-reconocimiento. De este

modo, el feminismo y el poscolonialismo ademas de otras minorias han

desafiado especificamente no solo las ausencias en los sistemas de

conocimiento  dominantes, sino sus estructuras, protocolos y
normalizaciones (Pollock 2010, 69).

Las fuentes primarias utilizadas en la presente investigacion son en su mayoria
entrevistas, realizadas a los principales gestores/as de los estudios de casos, y analisis
de fuentes documentales como catdlogos de exposiciones, entrevistas a prensa,
articulos de revistas, etc. Se debe recordar que tanto la AAU como el +MSUM no poseen
una informacién sistematizada sobre su historia, su fundacién, los principios que los
rigen, las politicas que respaldan, etc.; toda esa informacion ha sido recogida de manera
metddica durante las estancias de investigacidn realizadas en ambas instituciones. Por
lo que, esta tesis doctoral es el primer intento que se hace de organizar toda la
informacion que ha generado en torno a estas iniciativas, incluida la de Griselda Pollock;
por lo que también hace uso de una metodologia de estudios de caso, andlisis histéricos
y de procesos; al tiempo que se proponen aqui nuevas categorias, clasificaciones y

ejemplos.

Para acometer esta labor, se ha decidido realizar el presente trabajo en la modalidad de
tesis por compendio, ya que esto ha permitido ir presentando todos los pasos y procesos

del trabajo tedrico y analisis practico que se ha llevado a cabo en esta investigacion en
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mas de ocho congresos internacionales® y por medio de la publicacién articulos en
revistas académicas de alto impacto y capitulos de libros especializados. Por lo que todas
sus partes estaran compuestas haciendo referencia a articulos que han sido publicados
0 que ya los hayan aceptado pero que se encuentran en fase de revision por parte
revistas académicas y publicaciones de impacto. Los diferentes apartados que alin no se
han publicado en revistas académicas o capitulos de libros, representan otras lineas de
trabajo también claves de este proyecto y se encuentra en etapa de edicion y analisis

para su proxima publicacién, a lo largo del 2019.

En este sentido, el Capitulo 1 de la presente investigacion titulado Retar a Mnemosine.
Los usos de los archivos en los museos de arte contempordneo esta conformado por
cuatro articulos académicos publicados o en vias de publicacién y bajo la autoria Unica
de quien suscribe estas paginas’: Los museos de arte contempordneo. Disyuntivas entre
la heterotopia, la utilidad y los usuarios®; Reflexiones sobre la problemdtica de la
catalogacion y registro de las prdcticas artisticas contempordneas en las colecciones de
arte de Canarias®; Your body is a battleground. Cuerpos activos, reactivos, combativos
en el arte contempordneo™. En todos ellos se trabaja el planteamiento y sustento
tedrico y las herramientas metodoldgicas utilizadas durante todo el proceso y que son

la base del analisis de los estudios de casos.

Como se puede apreciar el concepto de heterotopia es recurrente en la mayoria de los
articulos publicados, ya sea en relacién con colecciones de arte contemporaneos o con
los archivos; esto se debe a que los casos seleccionados rompen con las ideas
tradicionales que se tienen tanto de los archivos como de las colecciones de arte, y

terminan convirtiéndolos en emplazamientos para la disidencia. Las heterotopias, tal y

6 Se han presentado diferentes puntos de esta investigacién en las universidades de Salamanca, Durham,
Pontificia de Roma, Barcelona, La Laguna; e instituciones como la Casa de Coldn y el Museo de las Ciencias
en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

7 La reproduccién integra de los articulos que se utilicen en este trabajo se encontrard en los Anexos.

8 Publicado en el libro editado con motivo del IV Congreso Internacional de Cultura Visual, y presentado
como comunicacidn en el mismo congreso llevado a cabo en Roma el 29 de mayo de 2018.

9 Publicado en las Actas de XXIIl Congreso Internacional de Historia Canario-Americana y presentado como
comunicacion en el mismo congreso, llevado a cabo entre el 08 y el 12 de octubre de 2018 en la Casa
Coldn de Las Palmas de Gran Canaria.

10 Aprobado y en edicién final. El articulo saldra publicado como capitulo de libro en una edicién realizada
por la Universidad de Cambridge. También fue presentado como comunicacién en el mismo congreso
llevado a cabo en Barcelona el 6 de septiembre de 2018, con motivo del 40vo. Congreso Internacional de
Estudios Iberoamericanos.
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como las entendié Foucault, son espacios dentro de todas las sociedades, que funcionan
al margen de las convenciones sociales, es decir, que actian en condiciones no
hegemonicas. Y las instituciones o espacios que aqui seran analizados (la AAU, el
+MSUM, la propuesta de Pollock), que se insertan dentro de la sociedad, crean nuevos

espacios que dan cabida al pensamiento critico y a las practicas emancipadas.

El Capitulo 2 se titula Subversiones. El archivo de la Asociacién de Arte Util (AAU) estara
dedicado al estudio y analisis critico del archivo de la AAU, donde se expondran la
historia de la asociacion, se discutird sobre las posturas ideoldgicas que asume, se
informara sobre la conformacion de los criterios para la seleccion de trabajos artisticos,
como se ha gestionado la asociacion y el archivo hasta el presente y sus planes en un
futuro inmediato, entre otros aspectos de interés para el desarrollo del corpus general
de esta investigacion. El Capitulo 3 se titula Realidades. + Muzej sodobne umetnosti
Metelkova (+MSUM), en él analizaremos en profundidad no solo los usos de los archivos
que hace esta institucién sino la enorme variedad de tipos de archivos encontrados en
ella, y que dan perfecta cuenta de las realidades de los archivos en relacién con las
infinitas posibilidades que ofrecen las practicas artisticas contemporaneas; al tiempo
que se asiste a una descolonizacion del conocimiento occidental siempre centrado en

los grandes centros artisticos europeos (Londres, Berlin, Paris).

Por su parte, el Capitulo 4 titulado Metdforas. Encuentros en el museo feminista virtual.
Tiempo, espacio y el archivo de Griselda Pollock, se refiere a un espacio virtual
(entendida esta en los términos mencionados con anterioridad) en el que se sobreponen
las temporalidades para crear lo que Julia Kristeva denomina el Tiempo de las mujeres
(Kristeva 1979, 345), y profundizaremos en las luchas de poderes que se entablan en
este espacio que tiene al cuerpo femenino como principal protagonista, a modo de

archivo orgdnico''; es por esto que la propuesta de Pollock se constituye en metafora.

Asimismo, se dedicard el Capitulo 5 a las Entrevistas y Glosario y se dividira en dos
subapartados. En primer lugar, el de Entrevistas, compendiara los resimenes de la
trayectoria profesional y los aspectos mas relevantes conversados con las/os expertos

entrevistados durante las estancias y todo el proceso de investigacion. El segundo

11 En él en el siguiente apartado ahondaremos en este término.
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subapartado se dedicara a un Glosario en el que se debatira sobre los conceptos mas
mas emblematicos de esta investigacidn, y sobre los que no se encuentra casi nada de
bibliografia, y que en algunos casos han sido desarrollados en el trabajo profesional de
la mayoria de las personas entrevistadas, antes referidas; términos como virtual,
utilidad, micropolitica, archivo, entre otros, tendran un espacio especifico donde no solo
seran redefinidos en el sentido que compete a este trabajo, sino que serdn puestos en

cuestion y revisados desde una perspectiva critica.

En los Anexos incluiremos los articulos publicados o en proceso de publicacion que
conforman el corpus tedrico y practico de esta investigacion; y la reproduccidn integra
solo de aquellas entrevistas que se consideren relevantes. Por su parte, la Bibliografia
estara ordenada alfabéticamente, se trata de un gran volumen de obras consultadas y
trabajadas a lo largo de este proceso debido a la diversidad de intereses y tematicas que
recogen los estudios de casos, que, aunque tienen en comun el uso de los archivos y el
tono disidente, los contenidos que manejan sobre en extremo variados, y para el analisis
de cada caso se ha tenido que utilizar diferentes teorias, libros y referentes bibliograficos
en general. Como se puede apreciar, el orden de los capitulos responde a la
concatenacion logica de las estancias y hallazgo tedricos que se han ido produciendo a

lo largo de la investigacion.

Por otra parte, teniendo en consideracién todo lo referido hasta ahora, se debe tener
en cuenta que por medio del estudio critico comparado que aqui se propone de estas
propuestas museoldgicas, de la gestidon de colecciones y de archivos del +MSUM, de la
plataforma web de la AAU y de la propuesta de Pollock, no solamente se verd cuales son
los archivos que se preservan y como los usan, sino la capacidad que tienen estas
entidades de generar discursos subversivos tanto en sus exposiciones, como en sus

propuestas y en sus espacios comunes.

Es importante estudiar con detenimiento la gestion de colecciones y archivos que se
lleva a cabo en estos espacios, pues representan todo lo que deberia ser la museologia
actual al crear politicas de gestién de colecciones y archivos que rompen con las
estructuras hegemanicas. Asimismo, los estudios de casos seleccionados representan

usos de archivos que, a su vez, se desarrollan en tres lugares o espacios dentro de los
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que pueden generarse instituciones de arte contempordneo: uno virtual*? (donde se
encuentra el constructo social del cuerpo femenino y de la mujer artistas), un lugar fisico
(desplazado por los discursos hegemadnicos), y uno global (que trabaja en favor de
colectivos silenciados o que viven en circunstancias poco favorecedoras, y cuyos

problemas no son de interés para los entes oficiales del Estado).

En este sentido, la importancia y pertinencia del presente proyecto de investigacion se
encuentra en el hecho de que es un espacio en si mismo que sirve para visibilizar unos
tipos de usos de los archivos y gestién de colecciones que pasan desapercibidas por el
publico general y la mayoria de los estudios académicos. No son practicas comunes en
los centros de arte contemporaneo, pero deberian serlo por el tratamiento
descolonizador y diverso que promueven sobre el conocimiento. No se trata de
reemplazar a un sujeto de estudio (el hegemdnico) por otro (el subalterno) como
pensaba Hal Foster en E/ artista como etndgrafo (Foster 1996, 182), sino redirigir el
exceso de atencion histdrica de un sujeto a otro y darles voz y cabida a ambos en iguales
condiciones y proporciones, para demostrar que hay otras maneras de afrontar la

historia y, por ende, el presente.

El hecho de que en la actualidad se esté prestando mas atencion a espacios, objetos y
sujetos que histdricamente habian sido velados, no da cuenta de una suplantacién de
estudios de casos sino de una reivindicacién justa y del derecho a la visibilidad y al
estudio critico en igualdad de condiciones. Esto Ultimo reviste especial interés porque,
como afirma el mismo Foster, tedricos tan diversos como Lacan, Foucault, Deleuze y
Guattari idealizan al otro como negacion del mismo, con efectos deletéreos sobre la
politica cultural... esta apropiacion distorsionada del otro persiste en gran parte de la

posmodernidad (Foster 1996, 183).

Es importante recordar que las grandes herramientas de los discursos dominantes para
mantener al margen (marginadas) todas las practicas artisticas que no se generan en los
espacios que ellos consideran occidentales/apropiados, son el canon y la calidad,
argumentos silenciadores que han servido para colocar un velo grueso sobre toda

produccion cultural y/o social que no vaya a tono con las imposiciones hegeménicas y

12 Si entendemos virtual como espacio hipotético donde se fraguan luchas de poderes en diferentes
niveles.

27

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 1811458 Cadigo de verificacion: +yxmmELk
Firmado por: Angélica Beatriz Camerino Parra Fecha: 04/04/2019 20:24:57
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Maria Isabel Navarro Segura 04/04/2019 20:31:27
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Yolanda Peralta Sierra 05/04/2019 11:58:53

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

271317



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Entrada
N° registro: 2019/17922
N° reg. oficina: OF002/2019/16717
Fecha: 05/04/2019 12:20:39

heteropatriarcales; pero estos discursos hegemdnicos no toman en consideracion dos
aspectos: primero que estas culturas marginalizadas conocen a fondo la cultura artistica
dominante, y segundo que estas expresiones trabajan generando lineas narrativas que

ponen en jaque el sistema convencional y dominante del arte (Danto 1999, 196).

La presente tesis doctoral pone en evidencia que con estos usos de los archivos se asiste
a una descolonizacién del conocimiento al hacerlo llegar a espacios insospechados, y
dejar su uso e interpretacion lo suficientemente abierto como para crear, a su vez,
nuevos espacios para la reflexion y la desobediencia. Es importante estudiarlos a fondo
y visibilizarlos no solo porque son muy poco estudiados o ignorados por las esferas
académicas, sino porque son generados por artistas e intelectuales que se dedican a
recopilarlos, ordenarlos, para darles visibilidad y generar a partir de ellos contenido y
discusiones que desemboquen en el desarrollo del pensamiento critico social. Como
afirma Foster en el citado texto, Todas estas estrategias... perturban una cultura
dominante que depende de estereotipos estrictos, lineas de autoridad estables y
reanimaciones humanistas y resurrecciones museoldgicas de muchas clases (Foster

1996, 203).

En definitiva, el trabajo que lector tiene entre sus manos es considerado relevante
puesto que representa un paso mas, un pequeio grano de arena en la construccion del
conocimiento anti-hegemonico, reivindicativo, anti-normativo y anti-heteropatriarcal;
que aspira a dar visibilidad a practicas contemporaneas y tipologias de usos de archivos
artisticos que han pasado desapercibidos por los discursos dominantes y el ambito
académico; y dar voz a historias micropolitcas que hasta la fecha no han sido
debidamente difundidas y estudiadas. Es por esto que se hace fundamental crear
espacios que generen relecturas del pasado y el presente. Asimismo, es fundamental
que estas tipologias de usos de los archivos sean conocidas y estudiadas porque deben
ser tomadas como referencia para la gestion futura de otras instituciones para generar
diferentes tipos de propuestas de gestion. Quedarse contemplando una sola cara de la

moneda solo garantiza un futuro de enorme pobreza intelectual.

INTRODUCTION
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Writing has nothing to do with meaning, but with
demarcation, mapping, even future landscapes.

Felix Guattari and Gilles Deleuze

You never have to ask what a book means, meaning or
meaning, in a book there is nothing to understand, we
just have to ask ourselves what it works with, in
connection with what does or does not happen
intensities, in what multiplicities it introduces and
metamorphoses its own, with what bodies without
organs does its own converge. A book exists only thanks
to the outside and in the outside.

Felix Guattari and Gilles Deleuze

The fury of archiving appears precisely in a context
marked by a war of forces, by the definition of the
geopolitics of art, which in turn is located in the context
of a broader war around the definition of a cultural
cartography of the globalized societies.

Suely Rolnik

After the death of the great narratives of modern art, announced by Jean-Frangois
Lyotard in The Postmodern Condition. Report on knowledge and Arthur Danto in After
the end of art. Contemporary art and the edge of history, contemporary artists have
been given the task of generating new discourses that adapt to the needs of their time.
After the readings of specific essays by Gayatri Spivak, Douglas Crimp, Juan Aliaga and
José Cortés, Nina Felding, Teresa Marin and Teresa Aguilar, among others, it has been
proven that different narrative and hypermedia lines have arisen in contemporary art
for this purpose.

In the ideologically committed visual and hypermedia arts of the last four decades,
discursive lines have emerged that abandon the specific categories proposed by
modernity, in favor of a more generalized distinction of slopes; in this sense, in this type
of narrative, the work of art is replaced by action, and the technique by the bodies of
those who execute it. In general, the material result of these individual or collective
works are usually the photographs and videos that were made to record the activity and
even web pages created on the occasion of the meeting to guarantee its dissemination.

Usually, these interventions are carried out in public spaces; although nowadays many
self-managed art spaces (without sponsorship by the state or private entities) or
institutions (sponsored by the state or by private entities) have emerged as a laboratory
to carry out these experimental practices. Although the institutional spaces are very few
since these works tend to have a strong ideological charge and deal with very diverse,
controversial and dissident themes (identity, gender, environment, politics, society,
sexuality, territory, etc.); and this type of practices are not usually as blockbuster as the
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conventional ones presented in the big art centers, since they invite to reflection and
open debate.

These new narrative lines are: to communicate specific ideologically committed
messages through the presence of the bodies of the artists in artistic actions or works,
the representation of the absence of those bodies or their symbolic [re]presentation?3;
and, of course, the archives that are generated due to the construction of these new
artistic stories. Initially, the intention of the present research project was to study in a
panoramic way all these narrative aspects and describe them, using the archive of the
Association of Useful Art (hereinafter AAU) as a paradigm. So we began by building the
theoretical framework as a starting point, which is expanded in Chapter 1. Challenging
Mnemosyne. The uses of archives in contemporary art museums. Based on the
theoretical framework from which it was started, a research stay was arranged in the
Van Abbemuseum (hereinafter VAM) and a series of interviews with experts to deepen
a theoretical part of the research work.

In this sense, the idea of working on archives of contemporary artistic practices was
contemplated, to form categories from the theories studied. Nevertheless, after the
work done as a Researcher Research Project I+D+l (innovation + development +
research) INTERREG V MAC 2014-2020 (POMAR) con el nimero 1808251601 FOR THE
University of La Laguna, tittle JGA/mdhc Art collections fron the Cabildo Insular of
Tenerife. Documentation and Museum Management. Update of databases in an
integrated system to guarantee its study and the first research stay carried out in the
VAM (institution from which the AAU archive works independently!?), it was perceived
that the topic of archives within contemporary artistic practices have a particular
interest not so much for all the bibliography that has been generated on this subject,
but for the large bibliographical omissions found on the uses that are made of some
types of specific archives.

From the first research stay derived the second carried out in the Moderna Galerija+
Muzej sodobne umetnosti Metelkova (hereinafter MG+MSUM); and from the
theoretical search and analysis that was mentioned, we derived in the reading of the
book Encounters in the Virtual Feminist Museum. Time, Space and the Archive
(hereinafter EVFM) written by the art historian, expert on feminist studies and professor
at the University of Leeds, Griselda Pollock. When contrasting these cases with the

13 Here the representation is understood in the terms established by Gayatri Spivak in her text Can the
subaltern speak? In it Spivak mentions that there are two levels of representation when it comes to giving
voice to the subaltern subject; in the first place it is the mere speaking by others (in German vertreten);
and the second and more complex, is that of the [re] presentation (in German darstellen), very used in art
and philosophy, is what represents us as humans, what is the product of our intellect as symbols, written
language, a staging, a narrated portrait of the other oppressed, which can be narrated by the same other
(Spivak 1998, 56-58).

14 Although the VAM provides a space for work to the managers of the AAU archives, those archives do
not belong to the VAM at the moment, so the institution has no interference in the uses made of this
archive or any type of contractual affiliation.
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consulted bibliography, it has been detected that the typologies of uses of the archives
they represent do not correspond to the categories that have already been studied
previously. On the one hand, there are these two ways of conceiving the notion of
archiving: as an institution and as an organic archive® (as understood by Jacques Derrida
and Beatriz Preciado, and in a much broader, critical and complex way by Michel
Foucault, Gilles Deleuze and Félix Guattari).

On the other hand, there are these three typologies of uses of archives in contemporary
art museums, which have been constituted in the case studies of this project and that
had not been studied from the perspective proposed here so far: the AAU that is not a
museum in itself nor works for any institution, although it infiltrates in them while, at
the same time, it becomes a kind of para-institution, representing here what will be
referred to as the Subversions of the uses of archives in contemporary art museums; the
+ MSUM that is a museum with different types of archives and that promotes
multiplicity of uses of them as museological tools and for the creation and dynamization
of collections, so this museum represents the Realities of these uses; the third is that of
Griselda Pollock which is an archive that does not exist in itself, it is a theoretical
approach on the reconstruction of trauma, of silenced and veiled memories, Metaphors
of possible uses that help to reconcile the past with the present, making them converge
in an infinite future.

Hence, the first title of this research essay is Challenge Mnemosyne

because what these three studies of cases represent are true challenges to memory, to
the notion of trauma, to the he conventional notion of archive, space and time. Then
the title continues as The uses of archives in contemporary art museums, quite
descriptive. To then give way in the title to the concrete keywords that describe the
three most significant models of archive uses found: the dissidents that the AAU makes
of the archives that it creates and promotes (Subversions); the different types of archives
and the variety of museological and exhibition uses promoted by + MSUM, closely linked
to its context (Realities); and the possibilities of uses of the archives that arise when
exhibition scenarios and possible collections are proposed from artistic works already
made, proposals that are summarized in EVFM (Metaphors).

With regard to the research stays themselves, it was considered essential that they be
carried out directly in art centers and not in academic environments. It is essential to
encourage the integration of researchers (curators and academics) within research
programs from both universities and museums. It must be remembered that when in
the academic strata a critical post-museology is already mentioned, the art centers are
just beginning to review themselves from a merely critical perspective.

This gap between theory and practice by both institutions has only generated an
academic production isolated from the social, political, economic and content realities

15 In the next chapter we will deepen into this notion.
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in which museums are imbued. For this reason, it is important that the production of
academic knowledge can be integrated, through collaborative residency programs, into
museum practices, so that academic production goes hand in hand with the growth of
these art centers. This will allow opening the way for the production of academic
knowledge on the theme of museums and new visual narratives, to begin its journey
towards the 21st century.

On the other hand, and as is well known, the typologies of archives in contemporary art
have proliferated so overwhelmingly that they have even developed their own
aesthetics and specific ways of generating contents and new dissenting discourses. The
archives are essential for the study of contemporary art, because they are at the same
time an artistic resource partly generated as a consequence of ephemeral artistic
practices, and a discursive line used for different purposes; so they are established as a
transversal element in the development of the art of the last decades, and this
represents a complication when studying them because sometimes the limits that
separate their different types and possible uses are confused or disappear.

In this sense, we have found different types of archive uses that have nothing to do with
what has already been studied, which implies that nobody has written anything about it
or at least not from the perspective proposed here. Are uses of archives that have not
been identified to date and do not correspond to any of the categories that have worked
on the theory. These are studies of cases that differ from those already identified up to
now and that have also been constructed through the aforementioned theoretical
framework; for what is proposed here as the new contributions that this research makes
to the problematic and the theoretical debate that is carried out at present on the notion
of archive and its expressive possibilities within contemporary artistic practices.

Accordingly, as the research on the first case of study (AAU) was developed, which had
as its starting point the theoretical framework that was built as the first theoretical
support of this work, it was discovered that there were two other studies of cases that
were, in fact, like that of the AAU, new categories of types and uses of the archive in
museums and contemporary art institutions. The first refers to the type that functions
as an archive of archives, or meta-archive, which we have called Subversions. The second
type of current use of the archive, refers to the contemporary art institutions that use
them as one of the discursive lines of its museological framework, establishing strong
relationships between artistic archives, documentaries and the constitution of their
collections, which we have designated as Realities. And the third type of use, is about
the creation of new archives generated as a result of old ones, as a consequence of
vindicating re-readings, which we have called Metaphors.

As examples of the first type of use we find the aforementioned AAU, hat has created
an archive of ideologically engaged contemporary artistic practices, following
determined criteria to incorporate defined actions to their platform. The second type of
archive use is found exemplified in one of the institutions where we made the second
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research stay: the + MSUM, which promotes a subversion of aesthetics and the
conventional use of archives through artistic practices that defends, disseminates and
promotes, generating readings and contents deviant from its traditional use.'®

The third use of archive finds its paradigm in the mentioned book by Griselda Pollock
Encounters in the virtual feminist museum. Time, space and archive, published in 2010.
Pollock wants to create in this museum new artistic archives that build links that allow
us to see women not as historical objects within art, but as subjects with a voice of their
own and with strong influences within the structure and the context of the history of
art, through a feminist and queer rereading of some modern and contemporary art
collections.

For Pollock, the museum is a symbol of cultural memory with contradictory functions;
and uses the idea of virtual not in a cybernetic sense, but in the philosophical sense
confer by Gilles Deleuze and Felix Guattari in their book Anti-Oedipus. Capitalism and
schizophrenia, in which both philosophers conceive the museum as a productive and
dominant machine that produces subjectivities. For them, according to Pollock, the
virtuality of the museum is its power of becoming in the sense that there is this potential
to become in the representation of the diverse. In this way, becoming for Pollock would
mean becoming a woman and becoming feminism because both are the representation
of a kind of diversity, within the heteropatriarchal structure (Pollock 2013, online).

Likewise, we also consider important to study the problems involved in the correct
cataloging and registration of archives in contemporary art, interest produced as a result
of the research work carried out in the aforementioned Project Collections. New
cataloging and registration standards must be developed since the artistic practices that
are tried to be classified are mostly procedural or conceptual, related to a specific
context, that use as media a great variety of media (photography, video, mobiles,
multimedia, etc.), and that, in many cases, are unfinished works or to be completed by
the public (Cooke; Harding 2006, 51).

Cataloging these practices, archiving them, would validate as a future historical source
practices that have been created in a way or with informal resources or as a reflection
of dissident thinking, at the same time, it would generate accessible collections for
research (Cooke, Harding 2006, 52). In this way, those who work with contemporary art
archives (artists, curators, museums and archivists) are developing new standards to
take on the challenges that make up art archives (Cooke, Harding 2006, 51). And in this
research, we argue that this aspect traverses across the entire line of studies of cases
analyzed here. On the other hand, it is important to remember that in 1997 Documenta
X of Kassel, directed by Katherine David, was the first macro-exposition dedicated in its
entirety to the study of this new narrative, the archive, its typologies and expressions in

18 In Chapter 1 and the Glossary of this research we will expand the notion of Deviation in its relation to
the context of contemporary artistic practices, archives and museums and contemporary art institutions.
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art; This event marks a non-turning point in the history of contemporary art as it
introduces the archive within contemporary artistic practices as a valid and multiple
expression; after this exhibition there were many more with the archive as the
protagonist.

As can be seen, although the issue of archives is very studied, it is not studied from the
point of view proposed here, and less from the methodological perspective of study of
cases; to carry out this task, institutions, platforms and proposals on which little has
been written in the academic world have been chosen as case studies; besides that, the
little bibliography found on this subject is mostly in English or German. In this sense, the
archives that have been chosen as paradigms are practically unknown in the Spanish
context, but they are of great interest because they provide a conceptual approach to
the ideologically committed artistic work that is fundamental since it could serve as a
model for the cultural development in this context, due to the dynamization and
visibility methods that these institutions and theoretical proposals promote about their
archives and collections.

On VAM and MG + MSUM, only Claire Bishop published in 2013 a very short essay (60
pages, between texts and illustrations) entitled Radical Museology or What's
Contemporary in a Contemporary Art Museum?’; According to the testimonies of some
staff members of both museums, the author wrote it with information that she got via
email and through telephone calls to the directors of the two centers, since she never
visited the institutions that she reviews in the chapters of her book. It was also found
that the reality of these institutions is much richer, more complex, more interesting and
more overwhelming, than Bishop reflects in her book; and for that reason it is
considered that it is necessary to develop a more detailed study.

On the + MSUM in particular, apart from Bishop's publication, there is a brief history on
its website and a brief conceptual description of the distribution of its rooms in the
catalog of the permanent exhibition (all this material only available in Slovenian and
English). About the MG + there is nothing but a small book written only in Slovenian with
the chronology of the institution, it could be used as a reference in this investigation
thanks to a translation of the Slovenian text into English carried out with the help of the
person in charge of the Documentation and Archives Department of the museum, Jana
Ferjan. About the type of museological work that takes place in the VAM there are some
articles online written by its director, Charles Esche. About the AAU there are some
interviews made to Tania Bruguera, her main promoter, and very brief loose texts that
explain little about the complete and complex history of this association, and its
theoretical foundation.

17 The book was available only in English until a month ago. It is known that its version is being prepared
in Spanish although it is not yet available for sale.
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On the proposal of Griselda Pollock from her book EVFM, practically nothing has been
written in Spanish, except for some references that have been made to her theories in
book chapters such as Sobre publicos, museos y feminismo. El protagonismo de las
mujeres en los museos, written by Asuncién Bernardez Rodal. However, it is almost
impossible to find texts about her work that inquire into the importance and relevance
of her approaches, and the ability she has to generate spaces that break with the linear
conception of time and that use virtuality as a counter-hegemonic and vindictive
weapon of the figure of the woman as subject by their own merits within the history of
art.

As a consequence of the above, this research proposes as its main aim to analyze the
different typologies of uses that are made of the archives in different centers and
institutions of contemporary art, using specific study of cases as paradigms. So, in the
first place, we must delve into the notion of archive from a semantic-philosophical
perspective and from an artistic perspective, to then contrast it with the most current
theories referring to its uses in contemporary art; and establish the connections that
unite them with the type of archive practices referred to here.

Likewise, an attempt will be made to define the different types of archives that exist
within contemporary art practices and art centers, in order to later demonstrate the
implications of these types of archives and their uses in the development of
contemporary museological and visual narratives, which they are today a subversion of
their conventional aesthetics. Most of the selected archives are based in Central and
Eastern Europe’®, so we will try to answer the question of whether they are isolated
phenomena, conditioned by their contexts, or it is about effective archiving practices
when generating dissenting discourses that promote anti-hegemonic, anti-patriarchal
perspectives that break with official discourses, with the Euclidean conception of space
and with the idea of linear historical-daily time.

We also want to analyze the type of relationship established by these with their local
contexts and the constant relationships that link them with the international sphere;
while generating an unlimited number of readings of the same material, a series of
divergent and dissenting visual narratives that in turn invite people from the
environment to participate more frequently in the activities of these art centers, virtual
environments and proposals museological. In order to check whether these practices
define the type of steps that museums must follow to break conventional museological
structures and open up to more inclusive discourses that generate reflection and
content.

In this sense, the work methodology proposed here, although it assumes different
perspectives of analysis, is of a qualitative nature since monographic studies of specific

18 Although the archive of the AAU collects works of groups and / or artists from the most diverse and
distant contexts.
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cases are presented. In the field of psychiatry and social sciences is better known as
study of cases methodology, and for the type of work that is going to be developed here,
it is an appropriate technique since it allows explaining topics and theoretical
approaches never explored whose validity is supported by the results of the specific
study of cases.

It is also important to point out that the analysis perspective that has been used
throughout this work (namely, subaltern, postcolonial, feminist and queer studies), does
not involve a research methodology in itself as a way of thinking and facing all the
theoretical bulk and analysis of this research. Methods such as genealogy, oriented
description, juxtaposition and comparison of data and concepts are used together with
post-structuralism, post-colonialism and Marxist theories (Foucault, Deleuze, Guattari,
Spivak, ...), postmodern theories of art (Crimp, Foster, Deutsche, Krauss, etc.),
deconstructivism (Derrida, etc.) and psychoanalytic-philosophical (Freud, Lacan,
Nussbaum, ...). Always keeping in mind that, for this investigation, the decisive thing is
not the progression of knowledge in knowledge, but the gap within each of them (Didi-
Huberman s.f., 7).

Knowledge has intimate relations of power, constituting what Gayatri Spivak
will call epistemic violence in the way in which hegemonic groups construct
representations of the world that are projected onto others as required
means of self-recognition. In this way, feminism and postcolonialism as well
as other minorities have specifically challenged not only absences in
dominant knowledge systems, but their structures, protocols and
normalizations (Pollock 2010, 69).

The primary sources used in the present investigation are mostly interviews, made to
the main managers of the chosen cases of study, and analysis of documentary sources
such as exhibition catalogs, press interviews, magazine articles, etc.; It must be
remembered that both the AAU and the + MSUM do not have systematized information
about their history, their foundation, the principles that govern them, the policies they
support, etc.; All this information has been collected in a methodical manner during the
research stays in both institutions. Therefore, this doctoral thesis is the first attempt to
organize all the information that has generated around these initiatives, including that
of Griselda Pollock; so it also makes use of a methodology of studio of cases, historical
and process analysis; while new categories, classifications and examples are proposed
here.

To undertake this work, it has been decided to carry out the present work in the thesis
mode by compendium, since this has allowed to present all the steps and processes of
the theoretical work and practical analysis that has been carried out in this research in
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more than eight international congresses®® and through the publication of articles in
high impact academic journals and specialized book chapters. The different sections that
have not yet been published in academic journals or book chapters, represent other
lines of work also key to this project and is in the editing and analysis stage for its next
publication, throughout 2019.

In this sense, Chapter 1 of the present investigation entitled Challenge Mnemosyne. The
uses of archives in contemporary art museums is made up of four academic articles
published or in the process of publication and under the sole authorship of the person
who subscribes to these pages?°: Los museos de arte contempordneo. Disyuntivas entre
la heterotopia, la utilidad y los usuarios?'; Reflexiones sobre la problemdtica de la
catalogacion y registro de las prdcticas artisticas contempordneas en las colecciones de
arte de Canarias®?; “Your body is a battleground”. Active, reactive, combative bodies in
contemporary art?3. All of them work on the theoretical approach and sustenance and
the methodological tools used throughout the process and that are the basis of the
analysis of the study of cases.

As you can see, the concept of heterotopia is recurrent in most of the published articles,
either in relation to contemporary art collections or to archives; This is because the
selected cases break with the traditional ideas that are held about archives and art
collections, and end up turning them into sites for dissidence. The heterotopies, as
Foucault understood them, are spaces within all societies that operate outside of social
conventions, that is, they act in non-hegemonic conditions. And the institutions or
spaces that will be analyzed here (the AAU, the + MSUM, the Pollock proposal), which
are inserted into society, create new spaces that accommodate critical thinking and
emancipated practices.

Chapter 2 is entitled Subversions. The archive of the Association of Arte Util (AAU) will
be dedicated to the study and to the critical analysis of the AAU archive, where the
history of the association will be exhibited, the ideological positions it assumes will be
discussed, information will be provided on the conformation of the criteria for the
selection of artistic works, how the association has been managed and the archive up to
the present and its plans in an immediate future, among other aspects of interest for
the development of the general corpus of this investigation. Chapter 3 is entitled

19 Different points of this research have been presented in the universities of Salamanca, Durham,
Pontifical of Rome, Barcelona, La Laguna; and institutions such as the Casa de Coldn and the Science
Museum in the city of Las Palmas de Gran Canaria.

20 The complete reproduction of the articles used in this work will be found in the Annexes.

2 published in the book edited on the occasion of the IV International Congress of Visual Culture, and
presented as a communication in the same congress held in Rome on May 29, 2018.

22 pyblished in the Proceedings of the XXIIl International Congress of Canarian-American History and
presented as a communication in the same congress, held between October 8 and 12, 2018 at the Casa
Coldn in Las Palmas de Gran Canaria.

2 Approved and in final edition. The article will be published as a book chapter in an edition by the
University of Cambridge. It was also presented as a communication at the same congress held in Barcelona
on September 6, 2018, on the occasion of the 40th. International Congress of Ibero-American Studies.
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Realities. + Muzej sodobne umetnosti Metelkova (+ MSUM), in him we will analyze in
depth not only the uses of the archives that this institution does but the enormous
variety of types of archives found in it, in it we will analyze in depth not only the uses of
the archives that this institution does, but the enormous variety of types of archives
found in it, and that give a perfect account of the realities of the archives in relation to
the infinite possibilities offered by artistic practices contemporary; At the same time we
are witnessing a decolonization of Western knowledge always centered on the great
European artistic centers (London, Berlin, Paris).

For its part, Chapter 4 entitled Metaphors. Encounters in the Virtual Feminist Museum.
Time, Space and the Archive of Griselda Pollock, refers to a virtual space (understood in
the terms mentioned above) in which temporalities are superimposed to create what
Julia Kristeva calls Women’s time (Kristeva 1979, 345) and we will deepen into the power
struggles that take place in this space that has the female body as the main protagonist,
as an organic archive; that is why Pollock's proposal is a metaphor.

Likewise, Chapter 5 will be dedicated to the Interviews and Glossary and will be divided
into two subsections. First, the Interviews, summarize the summaries of the professional
career and the most relevant aspects discussed with the experts interviewed during the
stays and the entire research process. The second subsection will be devoted to a
Glossary in which the most emblematic concepts of this research will be discussed, and
about which almost nothing of bibliography is found, and that in some cases have been
developed in the professional work of the majority of the people interviewed, referred
to above; terms such as virtual, utility, micropolitics, archive, among others, will have a
specific space where they will not only be redefined in the sense that is relevant to this
work, but will be questioned and reviewed from a critical perspective. In the Annexes
we will include the articles published or in the process of publication that make up the
theoretical and practical corpus of this research; and the complete reproduction only of
those interviews that are considered relevant.

For its part, the Bibliography is ordered alphabetically due to the large volume of works
consulted and worked on throughout this process,

For its part, the Bibliography will be ordered alphabetically, it is a large volume of works
consulted and worked on throughout this process due to the diversity of interests and
issues that are included in the case studies, that, although they have in common the use
of the archives and the dissident tone, the contents that handle on extremely varied,
and for the analysis of each case it has had to use different theories, books and
bibliographic references in general. As can be seen, the order of the chapters responds
to the logical concatenation of the theoretical stays and findings that have been
produced throughout the investigation.

On the other hand, taking into account all that has been mentioned so far, it must be
taken into account that through the critical comparative study proposed here of these
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museological proposals, of the management of collections and archives of the + MSUM,
of the web platform of the AAU and of Pollock's proposal, not only will we see which
archives are preserved and how they are used, but also the capacity of these entities to
generate subversive speeches both in their exhibitions, their proposals and their
common spaces.

It is important to study carefully the management of collections and archives that takes
place in these spaces, because they represent everything that current museology should
be when creating collections and archives management policies that break with the
hegemonic structures. Likewise, the selected cases represent uses of archives that, in
turn, are developed in three places or spaces within which contemporary art institutions
can be generated: a virtual one?* (where is the social construct of the female body and
of the female artists), a physical place (displaced by hegemonic discourses), and a global
one (that works in favor of silenced groups or that live in unflattering circumstances, and
whose problems are not of interest for the official entities of the State).

In this sense, the importance and relevance of this research project lies in the fact that
it is a space in itself that serves to make visible some types of archives and collections
management that go unnoticed by the general public and most of the academic studies.
They are not common practices in contemporary art centers, but they should be for the
decolonizing and diverse treatment they promote over knowledge. It is not about
replacing one subject of study (the hegemonic) with another (the subaltern) as Hal
Foster thought in The Artist as an Ethnographer (Foster 1996, 182), but redirect the
excess of historical attention from one subject to another and give voice and space to
both in equal conditions and proportions, to demonstrate that there are other ways of
dealing with history and, therefore, the present.

The fact that at present more attention is paid to spaces, objects and subjects that had
been historically veiled, does not account for a supplanting of cases of study but for a
just claim and the right to visibility and critical study in equal footing. The latter is of
particular interest because, as Foster affirms, theorists as diverse as Lacan, Foucault,
Deleuze and Guattari idealize the other as a negation of it, with deleterious effects on
cultural politics... this distorted appropriation of the other persists in much of
postmodernity (Foster 1996, 183).

It is important to remember that the great tools of the dominant discourses to keep
aside (marginalized) all the artistic practices that are not generated in the spaces that
they consider to be Western / appropriate, are the canon and the quality, silencing
arguments that have served to place a thick veil over all cultural and / or social
production that does not match the hegemonic and heteropatriarchal impositions; but
these hegemonic discourses do not take into account two aspects: first, that these
marginalized cultures know in depth the dominant artistic culture, and second, that

24 |f we understand virtual as a hypothetical space where power struggles are framed at different levels.
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these expressions work generating narrative lines that put in check the conventional and
prevailing system of art (Danto 1999, 196) .

The present Ph.D. dissertation shows that with these uses of the archives there is a
decolonization of knowledge when it reaches unsuspected spaces, leaving its use and
interpretation open enough to create, in turn, new spaces for reflection and
disobedience. It is important to study them thoroughly and make them visible not only
because they are little studied or ignored by the academic spheres, but because they
are generated by artists and intellectuals who collect, organize, give them visibility and
generate content and discussions from them that lead to the development of critical
social thinking. As Foster says in the aforementioned text, All these strategies ... disturb
a dominant culture that depends on strict stereotypes, stable lines of authority and
humanistic reanimations and museological resurrections of many kinds (Foster 1996,
203).

In short, the work that the reader has in their hands is considered relevant since it
represents one more step, a small grain of sand in the construction of anti-hegemonic,
claiming, anti-normative and anti-heteropatriarchal knowledge; that aspires to give
visibility to contemporary practices and typologies of uses of artistic archives that have
gone unnoticed by dominant discourses and the academic sphere; and give voice to
micropolitical stories that to date have not been properly disseminated and studied.
That is why it is fundamental to create spaces that generate re-readings of the past and
the present. Likewise, it is fundamental that these typologies of uses of the archives are
known and studied because they should be taken as reference for the future
management of other institutions to generate different types of management
proposals. To remain contemplating only one side of the coin only guarantees a future
of enormous intellectual poverty.
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Capitulo 1. RETAR A MNEMOSINE. LOS USOS DE
LOS ARCHIVOS EN LOS MUSEOS DE ARTE

CONTEMPORANEO

La historia es una narracion vulnerable que se halla
suspendida entre la inclusién y la exclusién, entre la
representacion y la represion, y de la que nunca se tiene
la dltima palabra.

Kevin Powell

Cada vez que intentamos construir una interpretacion
histérica —o una “arqueologia” en el sentido de Michel
Foucault—, debemos tener cuidado de no identificar el
archivo del que disponemos, por muy proliferante que
sea, con los hechos y los gestos de un mundo del que no
nos entrega mas que algunos vestigios. Lo propio del
archivo es la laguna, su naturaleza agujereada. Pero, a
menudo, las lagunas son el resultado de censuras
deliberadas o inconscientes, de destrucciones, de
agresiones, de autos de fe. El archivo suele ser gris, no
sélo por el tiempo que pasa, sino por las cenizas de todo
aquello que lo rodeaba y que ha ardido. Es al descubrir la
memoria del fuego en cada hoja que no ha ardido donde
tenemos la experiencia [...] de una barbarie documentada
en cada documento de la cultura.

Georges Didi-Huberman

El archivo es selectivo no comprehensivo. Estd
preseleccionado de manera que refleja lo que cada
cultura considera que es valioso almacenar y recordar,
inclinando el registro historico, y en realidad la escritura
de la historia, hacia los privilegiados, los poderosos, lo
politico, lo militar y lo religioso. Segun el archivo, grandes
dreas de la vida social y un enorme nimero de personas
practicamente no existen. El archivo estd sobre
determinado por hechos de clase, raza, género,
sexualidad y por encima de todo por el poder.

Griselda Pollock
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1.1. La nocion de archivo. Enunciado, locus
heterotdpico, cuerpo

En si misma la palabra archivo es ambigua, puesto que designa un espacio (el de
almacenamiento, la institucion) pero también hace referencia a la autoridad
responsable de seleccionar qué entra y qué se queda fuera del mismo, al tiempo que
resguarda lo almacenado (Peter Haber 2006, 28). Para Jacques Derrida, como explica en
su texto Mal de archivo. Una impresidn freudiana, el archivo como concepto no existe,
es mas una nocion, una impresién asociada, siempre asociada, al psicoanalisis freudiano;
el archivo es un impulso ligado a la pulsion de muerte y al deseo, que surge en las
sociedades y que las empuja a consignar en lugares especificos los recuerdos, los retazos

de memoria, que son a su vez resguardados por un/os/as arcontes (Derrida 1997, 9).%

Sin embargo, para Derrida el archivo es el resultado de multiples contradicciones (tal
como lo son para él tanto las teorias de Freud como el psicoanalisis mismo) ya que, al
consignar la memoria colectiva a un lugar especifico, la institucionaliza y la somete a
leyes para poder organizar esos recuerdos que conforman la memoria (Derrida 1997,
15). Porque, en realidad, como el archivo es un impulso que surge en el inconsciente al
salir a la superficie debe pasar los filtros del raciocinio para poder ajustarse a la realidad
del sujeto que lo genera. De hecho, el archivo para ser considerado tal, debe tener, como
afirma Derrida, un afuera: Ningidn archivo sin afuera; ademds, debe asegurar la
posibilidad de memorizar, repetir o reimprimir la informacién que resguarda (Derrida

1997, 19).

Pero, éa qué se refiere Derrida cuando habla de un afuera? En realidad, Derrida nunca
lo manifiesta de manera explicita en su texto, pero podria coincidir con el afuera tal y
como lo conciben Félix Guattari y Gilles Deleuze en su libro Mil Mesetas. Capitalismo y
esquizofrenia, cuando hablan de los Cuerpos sin Organos (CsO) como materia orgénica

que conforma un espacio sin espacio, que es limitado al tiempo que la intensidad

% Los lugares especificos de consignacién Derrida los denomina arkhéion (proveniente del vocablo griego
que designa la casa de los magistrados, los poseedores del conocimiento). Y aquellos que protegen ese
conocimiento, Derrida los llama arcontes (del antiguo griego drkhon que es el gobernador, el poseedor y
salvaguarda del conocimiento).
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producida por este cuerpo determinara el grado de espacio que ocupara (Deleuze;
Guattari 2008, 158). Este espacio-noespacio-cuerpo es el campo de inmanencia del
deseo (este no debe ser entendido en sentido freudiano, como carencia, sino en sentido
positivo) en el que el afuera absoluto no reconoce un Yo exclusivo porque el interior y

el exterior se han fundido en un solo ente (Deleuze; Guattari 2008, 161-162).

En este sentido, el archivo puede ser entendido en una doble vertiente: primero como
institucion (en la que el sujeto/gestor del lenguaje, actia como generador de
enunciados); y, segundo, como un ente organico (el cuerpo como contenedor de
conocimiento) conformado por una acumulacién milenaria de informacién guarecido en
el inconsciente, que se externaliza o se hace visible en el cuerpo por medio de su
condicidn bioldgica natural o por medio de una marca hecha a ese cuerpo como
resultado de las convicciones culturales de su lugar de nacimiento (Derrida 1997, 20; 27-
28) -aqui Derrida se refiere especificamente a la marca fisica y psicolégica que genera
en el cuerpo masculino la circuncision, pero desde luego, existen muchos mas ejemplos

culturales, mas escabrosos aun, de este tipo de mutilaciones realizadas a neonatos/as.

En este apartado se profundiza en la idea propuesta por Derrida del archivo como
contradiccion, porque al acumular y capitalizar la memoria sobre soportes especificos y
en un lugar exterior, los archivos quedan expuestos a tres eventualidades incompatibles
entre si, a saber: a ser destruidos, a ser utilizados como herramientas para ejercer el
poder, a ser el objeto de reinterpretaciones, victima de ocultamientos y reiteraciones.
Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) el archivo es un conjunto
ordenado de documentos que una persona, una sociedad, una institucion, etc., producen
en el ejercicio de sus funciones o actividades (RAE 2018, en linea). Normalmente el
archivo es visto solo como un contenedor de informacién, no como un espacio que
genere contenidos. No obstante, sabemos que la constitucidn de archivos implica

muchos mas factores que los expuestos por la RAE.

Es por esto que se ha dividido el apartado en dos secciones interrelacionadas. Una, E/
archivo como enunciado y locus heterotdpico, que habla de la composicidon conceptual,
epistemoldgica, fenomenoldgica y especial del archivo; y otra, El archivo como cuerpo,
que habla de la corporalidad del archivo, es decir, de la parte organica que constituye su

definiciéon. Porque, como se vera en este trabajo, las practicas de archivo en su
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multiplicidad proponen una descolonizacion del conocimiento y de sus estructuras
porque promueven el entrecruzamiento de realidades sociales, el surgimiento de
temporalidades y de espacios contingentes, la ruptura de la linealidad histdrica, de los
limites gnoseoldgicos y el cuestionamiento de los discursos dominantes (Guasch 2013,
46-47). Pues, como afirma Arjun Appadurai El archivo es un mapa... (Appadurai 2003,
23); también es un espacio que promueve:

un ejercicio de pensamiento en el que confluyen y colisionan mdltiples

temporalidades y territorios [...] Estamos ante practicas que impugnan

aquellos discursos que proponen globalizar y normalizar la heterogeneidad

de los cuerpos para amoldarlos a la historia del capitalismo, el colonialismo
y el heteropatriarcado (VV. AA. 2011, 12; 14).

1.1.1. El archivo como enunciado y locus heterotépico

Michel Foucault desarrolla en su libro La arqueologia del saber la nocién de archivo y lo
define como un lugar que institucionaliza, ordena y articula el saber; para Foucault el
archivo no es un ejemplo de poder sino el lugar donde se ocultan sus relaciones y se
emborronan sus consecuencias (Tello 2016, 41). De hecho, Foucault no ve al archivo solo
como un sistema que acumula documentos sino como un espacio en el que se
compendian enunciados, enunciados que a su vez se constituyen en leyes y las bases
para establecer estamentos, formas de pensamiento que se configuran en practicas
discursivas utilizadas para instaurar sistemas de enunciados que ordenan
acontecimientos y cosas (Foucault 2007, 216). El archivo es, por regla, aquello que esta
permitido decir y las leyes que rigen la aparicion de sus enunciados (Foucault 2007, 216).
En este sentido:

El archivo es en primer lugar la ley de lo que puede ser dicho, el sistema que

rige la aparicion de los enunciados como acontecimientos singulares. Pero el

archivo es también lo que hace que todas esas cosas dichas no se amontonen

indefinidamente en una multitud amorfa, ni se inscriban tampoco en una

linealidad sin ruptura, y no desaparezcan al azar sélo de accidentes externos;

sino que se agrupen en figuras distintas, se compongan las unas con las otras

segun relaciones multiples, se mantengan o se esfumen segun regularidades

especificas [...]. El archivo no es lo que salvaguarda, a pesar de su huida
inmediata, el acontecimiento del enunciado y conserva, para las memorias
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futuras, su estado civil de evadido; es lo que en la raiz misma del enunciado-
acontecimiento, y en el cuerpo en que se da, define desde el comienzo e/
sistema de su enunciabilidad. El archivo no es tampoco lo que recoge el polvo
de los enunciados que han vuelto a ser inertes y permite el milagro eventual
de su resurreccion; es lo que define el modo de actualidad del enunciado-
cosa; es el sistema de su funcionamiento. Lejos de ser lo que unifica todo
cuanto ha sido dicho en ese gran murmullo confuso de un discurso, lejos de
ser solamente lo que nos asegura existir en medio del discurso mantenido,
es lo que diferencia los discursos en su existencia multiple y los especifica en
su duracién propia (Foucault 2007, 219-220).

En este sentido, es importante tener en cuenta que: primero, los enunciados, tal y como
lo entiende Foucault, son incumbencia de la linglistica y el principal interés en ellos no
proviene de las reglas que instauran o qué reglas permiten el surgimiento de nuevos
enunciados, sino descubrir por qué surgen o han surgido ciertos enunciados y no otros,
esto debido a que son concebidos como el dtomo del discurso (Castro 2005, 167);
segundo, la arqueologia es entendida por Foucault en términos negativos, porque tiene
la capacidad de hacer desvanecer conceptos literarios arraigados en la cultura, como el
de autor, de obra de arte, de libro, etc.; tercero, que no importan tanto la estructura del
enunciado o los enunciados en si mismos, como la capacidad enunciativa, el hecho de

que la accidn enunciativa sea posible (Castro 2005, 165).

Por lo que no es de extrafiar que el archivo sea, asi lo afirman Derrida y Foucault, objeto
de multiples paradojas, debido a que instaura leyes para conformar enunciados y
almacenarlos, al tiempo que permite el surgimiento de espacios de disidencia. Aunque
la idea tradicional que se suele tener sobre los archivos es la de creer que son solo
lugares que conservan, registran y catalogan los vestigios de la memoria colectiva e
individual de una sociedad, Foucault de manera particular también cree (y lo argumenta
a lo largo de La arqueologia del saber y de toda su obra filosodfica), que el archivo tiene
tres peculiaridades que raramente son tomadas en cuenta. En primera instancia es
indescriptible, por la cantidad de conocimiento que entrafia. En segunda instancia el
archivo no esta compuesto de documentos sino de enunciados que establecen leyes
discursivas que, dependiendo de cdmo se instauren, pueden ser usadas para ejercer el
control. Y en tercera instancia, las lineas discursivas utilizadas pueden dar lugar también
a lecturas disidentes, ya que siempre existe la posibilidad de generar lecturas de los

archivos que vayan contra el orden establecido.
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Pero la paradoja va mas alla y también opera en sentido contrario. Porque, como explica
Agamben en su texto El testimonio y el archivo, si bien el archivo crea el sistema de las
relaciones que se establecen entre lo dicho y lo no dicho; y el testimonio se refiere al
sistema que se entabla entre el adentro y el afuera del lenguaje, y es una potencia que
adquiere realidad mediante una impotencia de decir, y una imposibilidad que cobra
existencia a través de una posibilidad de hablar (Agamben 2014, 151). Esto implica que
la capacidad enunciativa de cualquier lenguaje es una posibilidad que entraifa una
censura, es decir, conlleva en si misma la imposibilidad de decir y su equivalente a callar,
a no generar discursos, testimonios (Agamben 2014, 151-153).

El archivo es, pues, la masa de lo semantico inscrita en cada discurso

significante como funcién de su enunciacion, el margen oscuro que circunda

y delimita cada toma concreta de palabra. Entre la memoria obsesiva de la

tradicion, que conoce solo lo ya dicho, y la excesiva desenvoltura del olvido,

que se entrega en exclusiva a lo nunca dicho, el archivo es lo no dicho o lo

decible que esta inscrito en todo lo dicho por el simple hecho de haber sido

enunciado, el fragmento de memoria que queda olvidado en cada momento

en el acto de decir yo. [...] Yo no es ni una nocidn ni una sustancia y, en el

discurso, la enunciacion se refiere no a lo que se dice sino al puro hecho de

que se esté diciendo, el acontecimiento —evanescente por definicion- del
lenguaje como tal (Agamben 2014, 150-151; 144).

Es por esto que la nocidn de Yo es tan importante para Foucault y para Agamben.
Primero, porque dependiendo de la dinamica que se instaure entre los enunciados y su
censura, puede implicar que el sujeto se emborrone o desaparezca (cabe recordar que
Foucault ya habia presagiado la desaparicidn del autor/sujeto en su conferencia de 1969
titulada ¢Qué es un autor?), deja de ser el sujeto activo productor de enunciados para
convertirse ahora en un sujeto hueco consumidor pasivo de esos enunciados; lo que
puede conllevar, debido a la potencialidad de la censura, al omitir informacién, que los
enunciados pueden ser usados para ejercer el poder de manera indiscriminada®®.

Segundo, porque el Yo y su construccion se desarrollan en un espacio.

26 También es importante sefialar, que tanto Agamben como Foucault hacen referencia a la desaparicién
del ser trascendental kantiano, esa idea de hombre que surge a finales del siglo XVIII apoyado en los
principios del sujeto cartesiano y que se mantuvo tan arraigada hasta comienzos del siglo XX. Esta
desaparicion del sujeto kantiano fue interpretada y simbolizé para el feminismo la supresion del sujeto
patriarcal (Aznar 2011, 34-35). Otras lecturas relacionadas a esta idea de la muerte o desaparicion
metafdrica de la figura del autor son: La muerte del autor de Roland Barthesy Del autor y la autoria. Notas
para una aproximacion en el arte contempordneo de Teresa Camps.
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Es en este punto donde conecta la nocién de archivo con otro concepto postulado por
Foucault: las heterotopias, porque todo archivo conforma un espacio ya sea fisico,
psiquico o social, y dentro de esos lugares surgen dinamicas, tipologias y usos. En una
conferencia titulada De los espacios otros dictada en 1964, Foucault propone un analisis
de como ha evolucionado la idea del espacio en Occidente desde la Edad Media hasta
nuestra época. Foucault comienza explicando que durante el periodo medieval el
espacio era entendido como una localizacidn en la que coexistian lugares sagrados con
lugares profanos, lugares publicos y abiertos con otros privados y cerrados, en
concordancia con la manera en que era entendido el universo: un lugar plano con un
arriba y un abajo claramente establecido por la linea del horizonte; un abajo terrenal e
impuro, y un arriba celestial al que todos/as aspiraban. Pero todo esto cambié al entrar
en el panorama la teoria heliocéntrica de Galileo Galilei que abrié el espectro limitado

de las localizaciones al espacio infinito de la extension (Foucault 1984, 5).

Durante la época de la llustracidn, la extension derivé en el emplazamiento. A partir de
este momento y hasta nuestros dias, el espacio seria entendido como una red de
relaciones entre puntos cercanos o distantes. El espacio ya no seria percibido solo como
material, celestial o infinito, sino como un intrincado tejido interconectado dentro del
que se establecen complejas relaciones entre series de seres, conceptos, objetos, etc.
Desde el siglo XIX en adelante el espacio serd nuestra principal preocupacion. Esta
afirmacién no niega la importancia del tiempo para el sujeto contemporaneo, solo pone
en evidencia que en cierto punto de la historia nuestra experiencia con el espacio se
volvi6 mucho mas intensa y profunda que con el tiempo. En este sentido, nos
encontramos en una época en la que los espacios comienzan a yuxtaponerse,
sobreponerse y a conectar puntos distantes entre si, borrando las fronteras que antes
separaban lo préximo de lo lejano.

...el problema del sitio o del emplazamiento se plantea para los hombres en

términos de demografia; y este ultimo problema del emplazamiento humano

no plantea simplemente si habra lugar suficiente para el hombre en el mundo

—problema que es después de todo bastante importante—, sino también el

problema de qué relaciones de proximidad, qué tipo de almacenamiento, de

circulacién, de identificacion, de clasificacion de elementos humanos deben

ser tenidos en cuenta en tal o cual situacién para llegar a tal o cual fin.

Estamos en una época en que el espacio se nos da bajo la forma de relaciones
de emplazamientos (Foucault 1984, 2).
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Estas relaciones de emplazamientos estan constituidas por un espacio interior y
espiritual, y otro exterior y publico dentro del que se insertan las heterotopias (Foucault
1984, 3). El espacio contemporaneo no estd del todo desacralizado, es por eso que
dentro de él comienzan a formarse estos espacios alternativos donde se crean lugares
para la diversidad cultural, politica y social. Estas heterotopias, segin Foucault, tienen

seis principios bdsicos:
1. Toda cultura tiene al menos una heterotopia.

2. Tienen un funcionamiento especifico que puede variar segin dénde se desarrolle
esta heterotopia, es decir, la misma heterotopia funciona de manera diferente

dependiendo del lugar de emplazamiento.

3. Yuxtaponen en un mismo lugar diversos espacios que a su vez son incompatibles

entre si mismos.

4. Con respecto a su relacidon con el tiempo: aunque hemos mencionado que el
tiempo no es un problema fundamental en la mentalidad contemporanea, en el
momento en que las personas comienzan a crear rupturas temporales y a
funcionar fuera de la concepcién tradicional del tiempo, se generan las
heterocronias, que no son mas que cortes temporales que se llevan a cabo dentro

de las heterotopias (este punto sera retomado mas adelante).

5. Todas las heterotopias suponen un sistema de apertura y otro de cierre; con esto
Foucault se refiere a que, aunque sean penetrables, las heterotopias se
encuentran hasta cierto punto aisladas de las sociedades dentro de las cuales se

insertan.
6. La heterotopia es una funcién. Con esta afirmacion Foucault se refiere a que:

Esta se despliega entre dos polos extremos. O bien tienen por rol crear un
espacio de ilusion que denuncia como mas ilusorio todavia todo el espacio
real, todos los emplazamientos en el interior de los cuales la vida humana
esta compartimentada [...] o bien, por el contrario, crean otro espacio, otro
espacio real, tan perfecto, tan meticuloso, tan bien ordenado, como el
nuestro es desordenado, mal administrado y embrollado. Esta seria una
heterotopia no ya de ilusidon, sino de compensacion... (Foucault 1984, 5).

48

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 1811458 Cadigo de verificacion: +yxmmELk
Firmado por: Angélica Beatriz Camerino Parra Fecha: 04/04/2019 20:24:57
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Maria Isabel Navarro Segura 04/04/2019 20:31:27
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Yolanda Peralta Sierra 05/04/2019 11:58:53

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

48 /317



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Entrada
N° registro: 2019/17922
N° reg. oficina: OF002/2019/16717
Fecha: 05/04/2019 12:20:39

Ademas de especificar los principios que rigen a las heterotopias, Michel Foucault
también argumenta que existen dos tipos de heterotopias y dos tipos de heterocronias.
Estan las heterotopias de crisis: lugares sagrados, privilegiados o prohibidos, lugares a
los que son confinados los individuos cuando se encuentran en estado de crisis: los
adolescentes, las parturientas, etc. Luego estdn las heterotopias de desviacion: espacios
donde se enclaustran a las personas cuyo comportamiento se encuentra alejado de lo

que deberia ser la conducta socialmente aceptada (prisiones, geriatricos, etc.).

Con respecto a las heterocronias, Foucault menciona que el primer tipo es la crénica,
que representa el tiempo volatil, pasajero, relacionado con las fiestas, los festivales, y
en el caso de su relacion con la heterotopia podria referirse a los espacios de veraneo,
entre otros. El segundo tipo de heterocronia es la del tiempo que se acumula hasta el
infinito, relacionada, seguin Foucault, con los museos y los archivos; ambas instituciones
surgieron como resultado del acervo cultural del siglo XIX (Foucault 1984, 5). Sin
embargo, los preceptos bajo los que se surgieron y se rigieron los museos y los archivos
durante el siglo XIX han experimentado enormes cambios en las Ultimas cuatro décadas

del siglo XX y los primeros veinte aios del siglo XXI.

Como menciona Foucault, dentro de toda sociedad se generan espacios de escision, que
funcionan en condiciones no hegemodnicas, es decir, de manera diferente a lo
considerado normal o socialmente adecuado. Las heterotopias, ademads, tienen
funciones especificas que pueden variar segun el lugar de emplazamiento (Foucault
1984, 4). Al contrastar ambos textos de Foucault (La arqueologia... y De los lugares...) se
concluye que los archivos no solo constituyen heterotopias, sino que también tienen
una relevancia mucho mas profunda dentro de las sociedades por el influjo que tienen

en la construccién del conocimiento, objeto de poder.

En este sentido, segun los contextos y los usos que se hagan de los archivos, pueden
llegar a convertirse en espacios que toleran actitudes, lecturas y el surgimiento de lineas
discursivas desviadas de su contenido, es decir, ajenas a las convenciones sociales. De
hecho, cada individuo o colectivo puede establecer diferentes tipos de relaciones con
estos archivos, generar diversas lecturas de ellos, encontrar discursos ocultos o

silenciados por las leyes hegemdnicas que regulan los comportamientos y los discursos
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sociales/politicos. Esto es algo que Foucault denominé modos de subjetivacion (Tello

2016, 43).

Como se ha podido apreciar, estas disertaciones son extrapolables a las diferentes areas
del conocimiento humano, lo argumenta el mismo Derrida al final de su conferencia Mal
de archivo. Una impresion freudiana; aunque en el caso de Derrida sea desde una
perspectiva psicoanalitica y en el caso de Foucault desde una perspectiva
semiolodgica/filoséfica (Derrida 1997, 38). Para Foucault la ecuacidn era sencilla: el
archivo es un espacio que contiene al tiempo (heterocronia), todo lo que ha sido
enunciado a lo largo de la historia (conocimiento) y que posteriormente deviene en leyes
de poder y control. Las leyes se constituyen por medio de una seleccién premeditada de
esos enunciados; por ende, los dispositivos de poder establecen de antemano cuales
archivos traer a la luz y cudles silenciar. El archivo es, en Ultima instancia, ...el sistema
general de la formacion y de la transformacion de los enunciados (Foucault 2007, 220).
Por lo que se pueden crear espacios a partir de ellos para generar contenidos y debates,
crean espacios heterotdpicos desde multiples perspectivas y en los casos de estudios

analizados en esta investigacidn se verd por qué.

1.1.2. El cuerpo como archivo

Seras organizado, serds un organismo, articularas tu
cuerpo —de lo contrario serd un depravado. Seras
significante y significado, intérprete e interpretado —de lo
contrario, serd un desviado. Serds sujeto y fijado como tal,
sujeto de enunciacidon aplicado sobre un sujeto de
enunciado —de lo contrario, solo seras un vagabundo.

Gilles Deleuze y Félix Guattari

La cuestidon es que el cuerpo es una forma conceptual
problematica, una forma simbdlica, no una mimesis o una
morfologia.

Griselda Pollock

Si uno reflexiona realmente sobre el cuerpo como tal,
advierte que no existe ningun perfil posible del cuerpo.
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Hay pensamientos sobre la sistematicidad del cuerpo, hay
codigos de valor acerca del cuerpo. El cuerpo como tal no
puede concebirse y, por cierto, yo no puedo abordarlo.

Gayatri Chakravorty Spivak

Para el desarrollo de la presente disertacion se parte de la premisa de que el cuerpo no
es solo una identidad bioldgica sino que también se concibe como un ente simbdlico que
pertenece a la esfera cultural con unas determinadas caracteristicas bioldgicas que se
insertan dentro de esta identidad; aqui se propone una teoria sobre el cuerpo que
trasciende las oposiciones de lo masculino-femenino, hombre-mujer, heterosexual-
homosexual. De hecho, Mary Douglas ha reconocido al cuerpo como un objeto natural
modelado por las fuerzas sociales a tal punto que incluso el cuerpo social restringe el
modo en que se percibe el cuerpo fisico (Martinez B. 2004, 129). El cuerpo es el lugar de
la cultural y la socializacidn y se rige por normas diferentes segin su sexo y/o condicion
sexual (Martinez B. 2004, 134). En este sentido, Beatriz Preciado en su libro Manifiesto
contra-sexual afirma que las nociones relacionales sexo-género constituyen un sistema
de escritura en si mismos, lo que convierte al cuerpo en un texto socialmente construido,
un archivo orgdnico de la historia de la humanidad, en el que se ha inscrito una serie de
roles sociales y practicas sexuales diferenciadas por sexo biolégico, para garantizar
desde el dominio heteropatriarcal la preeminencia de un género sobre otro (Preciado

2002, p. 22-23).

Esta idea del cuerpo como archivo orgénico se acerca a la nocién de archivo desarrollada
por Jacques Derrida, segun la cual el archivo puede ser entendido como una institucion
o puede estar conformado por una acumulacién milenaria de convicciones culturales
dentro de un cuerpo, en su inconsciente, y que se externaliza o se hace visible en el
cuerpo por medio de su condicién bioldgica natural o por medio de una marca hecha a
ese cuerpo como resultado de las convicciones culturales de su lugar de nacimiento
(Derrida 1977, 20-21) -aqui Derrida se refiere especificamente a la marca fisica y
psicoldgica que genera en el cuerpo masculino la circuncision, pero desde luego, existen
muchos mas ejemplos culturales, mas escabrosos aun, de este tipo de mutilaciones

realizadas a neonatos.
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Por su parte, Gilles Deleuze y Félix Guattari lo denominaron Cuerpo sin Organos (CsO),
un espacio sin espacio, campo de inmanencia del deseo que se construye mediante
fragmentos (mesetas), es decir, nlcleos organizativos dentro de los cudles se desarrollan
dindamicas de poder a diferentes niveles. Pero este CsO lo definen como un limite al que
nunca se acaba de acceder (2008, 156). Esto se debe a que es un cuerpo que, en efecto,
esta compuesto por érganos reales, pero al mismo tiempo estd regido por una serie de
estratos que ambos filésofos denominan El juicio de Dios, este uUltimo organiza a los
drganos sobreviniendo organismo; es decir, los estratos o Juicio de Dios son: organismo,
significado y subjetivacion (Deleuze; Guattari 2008, 164). Estos tres elementos nos atan,
son un limite, porque construyen un Yo, generan una organizacion y diversos niveles de

significado en las que el sujeto comun tiene poco o nula injerencia.

En resumen, entre el CsO de tal o tal tipo y lo que pasa sobre él hay una

relacién muy particular de sintesis o de analisis: sintesis a priori en la que algo

va a ser necesariamente producido bajo tal modo, pero sin que se sepa lo

que va a ser producido; andlisis infinito en el que lo que es producido sobre

el CsO ya forma parte de la produccion de ese cuerpo, ya esta incluido en él,

pero al precio de una infinidad de pasos, de divisiones y de subproducciones.

Experimentacién muy delicada, puesto que no debe haber estancamiento de

los modos ni desviacion del tipo... (Deleuze; Guattari 2008, 158).
Pero como afirman Deleuze y Guattari, el problema no es quedar estratificado, es decir,
organizado, sujeto y significado, puesto que sobre eso no se tiene mayor capacidad de
intervencion; el problema vendria si se precipita un desmoronamiento de los estratos
deviniendo en vaciado existencial (drogadiccion, alienacién mental, etc.) o
encarcelamiento (arma de los totalitarismos fascistas) (Deleuze; Guattari 2008, 166-
167). Para que esto no pase hay que aceptar su naturaleza multiple, el CsO es convertirse
en contemporaneo, no es adulto/a o nifio/a, no es un recuerdo de la infancia (en este
sentido, se separa de las teorias del inconsciente freudianas), sino que es un fluir
continuo de fuerzas, no es un cuerpo propio (tuyo, mio, vuestro) sino “un” cuerpo en el

que se inscriben intensidades y densidades en el que no puede haber padres ni hijos,

solo presente (Deleuze; Guattari 2008, 168-169).

Pero este CsO no es univoco, sino que es multiple y se constituye en diversas formas:
como cuerpo social, individual, colectivo, etc. En todos estos tipos subyace el sujeto

politico y la microfisica del poder debido a que, como expone Michel Foucault en su libro
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Vigilar y Castigar. Nacimiento de la prision, el cuerpo siempre estd inmerso en el campo
politico lo que lo condena a estar sujeto a relaciones de poder y de dominacion, a estar
sometido a las fuerzas de produccién del modelo capitalista, de lo que resulta una
tecnologia politica del cuerpo: Las relaciones de poder operan sobre él una presa
inmediata; lo cercan, lo marcan, lo doman, lo someten a suplicio, lo fuerzan a unos
trabajos, lo obligan a unas ceremonias, exigen de él unos signos (Foucault 1957, p. 35).
El poder aqui debe ser entendido como una estrategia de dominacién, no como una de
apropiacion, esto viene a significar que estas relaciones descienden hondamente en el
espesor de la sociedad, que no se localizan en las relaciones del Estado con los
ciudadanos o en la frontera de las clases y que no se limitan a reproducir al nivel de los

individuos, de los cuerpos, unos gestos y unos comportamientos (Foucault 1957, p. 36).

Esto es importante porque conecta con la nocidn de afuera a la que hacian referencia
Deleuze, Guattari y Derrida, son unas redes de convicciones que sustentan al poder de
manera, podria decirse, inconsciente y que mantienen a los sujetos dominados. Y bajo
este tipo de dominio se producen los sistemas de enunciacion que rigen la estructura
convencional de los archivos institucionales, que a su vez son resultado de los archivos
organicos, es decir, los CsO. En este sentido, el archivo organico que estudia Deleuze,
Guattari, Foucault, Derrida y Preciado -todos desde la perspectiva inconsciente y de los
constructos sociales, aunque desde enfoques diametralmente opuestos en algunos
sentidos-, encarna una serie de luchas de poder que deben ser puestas en evidencia

haciendo uso del mismo espacio donde ocurrian, el cuerpo.

Como consecuencia de esto, se ha evidenciado en las ultimas cinco décadas un cambio
de paradigma sobre el uso del cuerpo en el arte contemporaneo con respecto al arte de
la modernidad. Esta ultima lo utilizaba como ejemplo del ideal candnico de belleza y
ética; como consecuencia, por ejemplo, el cuerpo femenino era representado como
receptdculo pasivo de placer y como objeto de deseo. A partir de 1960 los/as artistas
empiezan a hacer un uso del cuerpo que subvierte los mencionados valores
convencionales de la modernidad. El cuerpo del/la artista se convierte en un campo de
experimentacion, se sustituyen las técnicas convencionales de representacién por el uso
de medios mecanicos de reproduccion de imagenes y secuencias (fotografia, video,

etc.), y rompen las limitaciones espacio-temporales porque el cuerpo puede trasladarse
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sin problemas, convirtiéndolo en un locus heterotdpico. Asimismo, por medio del uso
del cuerpo en el arte, el tiempo y el espacio se trabajan como construcciones
psicoldgicas (Carrillo 2005, 12).

El cuerpo del arte: campo de batalla, laberinto, o arma peligrosa. No hay

duda de que se trata de un asunto muy dificil de sistematizar. Sin embargo,

sabemos que es irrefrenable el deseo de trazar mapas de todos los

territorios, hasta de los mas escarpados y remotos. Y aunque las

representaciones geograficas tienen siempre un punto de arbitrariedad, no

hay cartégrafo que no crea en la utilidad operativa de su trabajo (Ramirez

2003, 16).
Este trabajo de cartdgrafo comporta el descubrimiento y medicidon de lugares mas
escarpados de los que pudo imaginar Ramirez, puesto que conlleva no solo encontrar
diferencias conceptuales en cuanto a la definicidn ontoldgica del cuerpo (que puede ser
entendido como ente fisico, politico y social). Ademas, guia hacia el descubrimiento de
diferentes tipos de nocién de archivo que son correlativas, se confunden entre si,
conectan, se solapan, juegan, crean tensiones entre ellas, pero nunca colapsan. A saber,
el archivo puede ser entendido como institucion fisica, como ente organico (el cuerpo
fisico y circundado de Freud), como espacio-no espacio (en el sentido heterotdpico) o
como archivo de los comunes (Cuerpos sin Organos). Y todos ellos se encuentran

presenten en las prdcticas y usos de archivos que aqui se proponen y analizan.

Desde la perspectiva de la historia del arte moderno y contempordneo, todas estas
relaciones de poder que tienen lugar en el cuerpo han sido puestas en evidencia desde
las ultimas cinco décadas, tanto por los diferentes usos del cuerpo que los/as artistas y
colectivos han hecho para expresar estas relaciones, como por los multiples estudios
que se han generado desde perspectivas muy diversas. Es por esto que el estudio critico
de los usos del cuerpo en el arte debe abordarse desde una perspectiva feminista,
poscolonial y queer que mire mas alla de las imposiciones tedricas que vienen de los
centros generadores de los discursos dominantes.?’
Cuando [Foucault] habla del ‘cuerpo de los condenados’ afirma que el cuerpo

esta completamente inmerso en el campo politico, donde las relaciones de
poder que operan sobre él le obligan a efectuar unas ceremonias, y le exigen

27 por ejemplo, en el caso del continente americano, se muestra como expresion de la tensién cultural
siempre existente entre el norte y el resto del continente; es decir, desde el norte (dominante-
hegemonico) y centro-sur (periferia contra hegemonica-disidente) (Vidal; Viteri; Serrano 2014,: 188-189).
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unos signos. Y cuando habla de los ‘cuerpos déciles’, sefiala ‘que es décil un

cuerpo que puede ser sometido, que puede ser utilizado, que puede ser

transformado y perfeccionado’... (Martinez Barreiro 2004, 132).
No obstante, se debe tener en cuenta que las teorias de Foucault sobre el cuerpo no
tienen en consideracion las teorias feministas sobre el género y la raza (Gatens 1992,
131), fundamental para explicar de manera mas completa y profunda las relaciones
cuerpo-deseo-poder ya que el ejercicio del poder sobre los cuerpos femeninos y
masculinos es desigual, esta sujeto a la normatividad establecida por el patriarcado y el
mando hegemdnico (Martinez B. 2004, 133). Por ejemplo, el cuerpo del hombre no
heterosexual (gay, transexual, etc.) es percibido socialmente como espacio de vejacion,
porque no cumple con los estandares heteronormativos. El cuerpo de la mujer, por su
parte, se constituye en objeto deseado, espacio de las fabulaciones y las manipulaciones
del patriarcado. En este sentido, el maltrato al que son sometidos los cuerpos de las
mujeres blancas distan mucho de aquellos sufridos por las mujeres de razas
consideradas inferiores por Occidente. De manera que el cuerpo se conforma como
simbolo representativo de los problemas de identidad, de género, de raza, sociales y
politicos (Alcdzar 2008, 331).

El arte centrado en el propio cuerpo del artista pretende su rematerializacion

expresando a través de él las problematicas sociopoliticas y sexuales: el

cuerpo como denuncia de la opresion social y sexual, como victima de la

contaminacion y de su propia vulnerabilidad, como manifestacion de su

caracter organico, perecedero y mutilable, blanco de la crueldad, asi como

confluencia con la tecnologia y la biologia, demostrando eficazmente la tesis

[...] del cuerpo como producto de la accidn tecnoldgica del poder (Aguilar G.
2008, 118).

Por tanto, a partir de la década de los 60 el cuerpo no solo se convierte en un espacio
de experimentacion artistica por medio del cual los/as artistas subvierten los valores
convencionales del arte moderno, y en un territorio de conflictos entre el sexo, el deseo,
lo politico y lo social, que puede convertirse en espacio de emancipacion. Este archivo
que resulta cuerpo sin érganos en el momento en el que desea romper con las
estructuras que lo adapten a estereotipos fijos, pero sabiendo que no puede renunciar
a ellas del todo sin correr el riesgo de enajenacion o totalitarismo, es la mezcla perfecta
entre archivo institucional y archivo organico. Ambos estan formados por cuerpos de

enunciados y fisicos, que se rigen por normas que ellos mismos crean, someten,
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cuestionan y derogan. Por otra parte, delimitar los usos del cuerpo en el arte
contemporaneo es un trabajo arduo y muy largo, por lo que aqui solo mencionaremos
cudles son en lineas generales, y estudiaremos las micropoliticas?® que se entablan entre
estos usos. Lo importante es rescatar todas las expresiones culturales no hegemonicas
que se han quedado fuera de las recensiones histéricas y que han sido capaces de
rebelarse contra el discurso unico, opresivo, fabricado en torno a las necesidades del

varon blanco, machista y heterosexual (Aznar 2015, 76).

28 Hace referencia a todo aquello que forma parte de las culturas especificas que no forman parte o no
son consideradas hegemoénicas. También entrafia aspectos de la vida cotidiana que permanecen
escondidos y que evocan la vida y las practicas de amplios sectores que se quedan fuera de las recensiones
histdricas, son marginados y condenados al silencio (Aznar 2015, 76).
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1.2. Las practicas artisticas contempordneas y los tipos
de archivos

Los conceptos de arte y creacion siempre han estado ligados a la nocién de individuo. Es
por eso que desde hace muchas décadas la idea del trabajo colectivo en el terreno del
arte ha creado un gran malestar entre intelectuales, tedricos, instituciones e incluso los
mercados relacionados con el arte. Es evidente que en la actualidad el significado de la
palabra Arte (con “a” mayuscula) ha sufrido enormes cambios desde diferentes
perspectivas. Hoy en dia el arte contemporaneo ideolégicamente comprometido debe
plantearse como un espacio que existe en condiciones no hegemanicas, un lugar en el
que un individuo (en representacidn de colectivos marginados) o grupo de personas
(colectivos artisticos) pueden actuar con un fin especifico sin el anhelo de producir un
objeto artistico concreto. Vemos aqui que surge la idea del arte como accién, como

proceso y como espacio de encuentro, donde se pueda razonar y llevar a cabo proyectos

que evidencien intereses compartidos.

Esta nueva forma de concebir el arte ha desarrollado una serie de consideraciones. En
primer lugar, se ha socavado la idea decimondnica del arte como producto de un genio
solitario y maldito, aislado del mundo, que produce una pieza Unica, inigualable, de
espaldas o por encima de las condiciones (sociales, politicas, econdmicas, etc.), de su
tiempo. Es un hecho comprobado que la persona que crea no puede trabajar de espaldas
a su contexto y mucho menos ignorando su tradicion; toda creacidn siempre esta ligada
a una serie de referentes intelectuales, convicciones personales, circunstancias

contextuales, etc., es imposible crear ignorando las propias circunstancias.

En segundo lugar, esta forma de concebir el arte promueve la desmaterializacién del
objeto artistico, porque los trabajos intelectuales que realizan estas personas o
colectivos derivan por lo general en acciones efimeras llevadas a cabo dentro o fuera de
los espacios de los museos. Ahora el arte puede ser algo mas que una pieza concreta,
acabada y bien definida desde el punto de vista tematico, técnico y estructural. Este
nuevo planteamiento del concepto de arte rompe también con el pensamiento de la
obra de arte (objeto) como fetiche y |a firma del artista como un sello de prestigio, cuyas

pautas de produccion tarde o temprano terminan siendo marcadas por el mercado del
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arte. En este sentido, al no existir una obra de arte especifica, un objeto como tal, el

mismo concepto de coleccionar, exponer y acumular, se resiente enormemente.

Todo esto ha propiciado que la obra de arte sea sustituida por la accion y la técnica por
los cuerpos de aquellas personas que ejecutan dicha accion; el resultado material de
estos trabajos individuales o en equipo suelen ser las fotografias y videos que se hicieron
para registrar la actividad e incluso paginas web creadas en su mayoria ex profeso para
la difusion de dichas actividades o encuentros. Estas intervenciones suelen ser llevadas
a cabo en espacios publicos; aunque en la actualidad han surgido muchos espacios de
arte auto gestionados (sin patrocinio del Estado o entidades privadas) o institucionales
(patrocinadas por el Estado o por entidades privadas) que fungen como laboratorio para
llevar a cabo estas practicas experimentales. Lamentablemente, los espacios
institucionales dispuestos a exhibir este tipo de trabajos son escasos, puesto que suelen
tener una carga ideoldgica muy fuerte de tematica diversa, controvertida y disidente
(identidad, género, medioambiente, politica, sociedad, sexualidad, territorio, etc.).

Este conjunto de practicas supusieron un claro desafio a los paradigmas

establecidos del modernismo: a la concepcidn de la figura del artista como

genio aislado, libre y autosuficiente, independiente del resto de la sociedad;

a su vision del arte definido en funcidn de su autonomia y autosuficiencia, un

Arte con una orientacién no relacional, no interactiva, no participativa,

centrado en la visidn y su epistemologia espectacular, en la que el concepto

de publico queda reducido al de mero observador-espectador de objetos

mercantilizables, una relacién entre obra de arte y publico establecida sobre

el paradigma de la "separacion" entre objeto y sujeto (Paloma Blanco 2001,

40).
Es aqui donde surgen una serie de cuestiones a las que se les debe hallar si no respuesta,
al menos si un espacio de reflexion dentro del entramado tedrico de la historia del arte
actual. La primera seria la de replantearse el concepto de Arte a la luz de las nuevas
practicas artistico-culturales que se llevan a cabo en la actualidad. La segunda identificar
y definir el contexto o los espacios dentro de los cuales se llevan a cabo estas
experiencias o acciones que, como hemos mencionado, se trata de lugares en su
mayoria no hegemonicos (institucionales o auto gestionados). En tercer lugar, revisar la
idea de objeto artistico tomando en cuenta no sélo que la produccién que estudiaremos
no existe como entidad fisica per se, sino ademas que se trata de acciones concebidas

para generar cambios y reflexiones en entornos especificos, utilizando el cuerpo de la/s
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o lo/s artista/s o la ausencia del/los mismo/s, no como objetos musealizables y
comercializables, sino como herramientas expresivas utilizadas para crear de discursos
disidentes. En cuarto lugar, estudiar y contrastar a fondo la nocién de artista como

individuo y el de creacidn colectiva, con todas sus derivaciones.

En quinto lugar, y como afirman Juan Vicente Aliaga y José Miguel G. Cortés: el espacio
urbano condiciona y es condicionado por las prdcticas de los cuerpos que lo habitan
(Aliaga; Cortés 2014, 12); es por ello que el cuerpo toma principal protagonismo en estos
trabajos artisticos, no sélo porque el cuerpo haya sido utilizado a lo largo de la historia
del arte como fundamento para desarrollar los estereotipos patriarcales de lo
masculino/masculinidad y lo femenino/feminidad, sino porque es también objeto y
expresion de sexualidad, es el espacio que nos define como individuos y a la vez nos
limita dentro de la sociedad segln las convicciones del ambito en el cual nos
desarrollamos. Y en sexto lugar, es importante reconocer estas expresiones como
narrativas visuales, ya que poseen una estructura secuencial y un relato, por lo que es
necesario agruparlas en nucleos discursivos, para poder estudiarlas a fondo y

encontrarles su lugar en el entramado cultural contemporéneo.

En este sentido, y como se ha mencionado en la Introduccion de este trabajo, cuando
Jean-Francgois Lyotard en La Condicion postmoderna. Informe sobre el saber y Arthur
Danto en Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia,
anunciaban la muerte de los grandes relatos de la modernidad querian significar que las
narrativas que habian generado ese concepto se habian modificado en algunos aspectos
y desaparecido en otros (Danto 1999, 196; Lyotard 1987, 52). El arte moderno y sus
discursos se habian construido sobre las nociones de autoria, autenticidad, objetualidad,
canon estético, del arte como sinénimo de conocimiento y verdad. Sin embargo, con el
tiempo quedo en evidencia que estos preceptos eran enormemente excluyentes, ya que
tenian un cardacter generalizador que relegaba a la diversidad al silencio y a permanecer

oculta bajo la gran estela de los discursos oficiales.

Y aunque se creyé que la posmodernidad habia surgido como su antagonista, resulté ser
un poco mas de lo mismo en el sentido de que ambos excluyeron de sus disertaciones
todo aquello que no encajaba con sus ideales estéticos, éticos y cartograficos. La

posmodernidad promulgaba la desaparicion del autor, la multiplicacion de los sentidos

59

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 1811458 Cadigo de verificacion: +yxmmELk
Firmado por: Angélica Beatriz Camerino Parra Fecha: 04/04/2019 20:24:57
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Maria Isabel Navarro Segura 04/04/2019 20:31:27
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Yolanda Peralta Sierra 05/04/2019 11:58:53

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

59/317



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Entrada
N° registro: 2019/17922
N° reg. oficina: OF002/2019/16717
Fecha: 05/04/2019 12:20:39

que el arte puede dar a la vida y a la sociedad, y ampliaba el espectro de las politicas
legitimadoras (Danto 1999, 198), por lo que afirmaba ser incluyente y dar cabida a las
voces mas disidentes y menos favorecidas por el pensamiento hegemodnico. Sin
embargo, no fue sino hasta la llegada de los estudios poscoloniales, con Edward Said y
Walter Mignolo y los estudios subalternos con Gayatri Spivak y Homi Bhabha como
principales representantes, cuando realmente las disertaciones periféricas y disidentes
fueron consideradas dentro del marco intelectual de Occidente. Como afirma Sloterdijk
en su libro En el mundo interior del capital. Para una teoria filosofica de la globalizacion:
La miseria de los grandes relatos de factura convencional no reside en absoluto en el
hecho de que fueran demasiado grande, sino de que no lo fueron lo suficiente (Sloterdijk

2010, 21).

Los planteamientos tedricos modernos y posmodernos sélo aceptaban y estudiaban
determinados tipos de expresiones artisticas elevandolas a la categoria de Arte: es
decir, el arte aceptado estética y éticamente, representado principalmente por artistas
hombres, blancos y occidentales. De esta manera, ambas corrientes hicieron la vista
gorda ante colectivos artisticos e intelectuales completos, ignorando el trabajo de
mujeres y/o personas que trabajaban desde emplazamientos geograficos considerados
periféricos y, por ende, menos importantes. Todo este grupo habia sido silenciado y
desplazado a la ignominia. Asimismo, temas como la condicidén social y cultural de las
mujeres de diferentes razas, la homosexualidad, la transexualidad, los estereotipos de

género... lejos estaban de ser estudiados.

En su libro Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades Anna
Maria Guasch sostiene que el arte de las primeras vanguardias se estudian bajo el prisma
de tres grandes paradigmas: el efecto de shock que estimula una obra por su caracter
Unico tanto en el concepto como en la forma de llevarla a cabo; la destruccién de los
canones tradicionales del objeto artistico; y el paradigma del archivo, que segun
comenta ha sido menos estudiado o al menos no considerado tan importante como los
anteriores pero que supone una linea de trabajo especifica y coherente (Guasch 2011,
9). Sin embargo, es sabido que lo que ocurre en las artes a raiz de la muerte de los
grandes relatos modernos es mucho mas complejo, y en absoluto se resume a estos tres

paradigmas. También es sabido, que todos los paradigmas surgidos con posterioridad

60

Este documento incorpora firma electrénica, y es copia auténtica de un documento electrénico archivado por la ULL segun la Ley 39/2015.
Su autenticidad puede ser contrastada en la siguiente direccion https://sede.ull.es/validacion/

Identificador del documento: 1811458 Cadigo de verificacion: +yxmmELk
Firmado por: Angélica Beatriz Camerino Parra Fecha: 04/04/2019 20:24:57
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Maria Isabel Navarro Segura 04/04/2019 20:31:27
UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA
Yolanda Peralta Sierra 05/04/2019 11:58:53

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

60 /317



Universidad de La Laguna
Oficina de Sede Electréonica
Entrada
N° registro: 2019/17922
N° reg. oficina: OF002/2019/16717
Fecha: 05/04/2019 12:20:39

trabajan la importancia simbdlica, politica y social del cuerpo del artista como

representacién colectiva.

A partir de la década de los 60 las/os artistas contemporaneos se han dado a la tarea de
producir nuevos discursos que se adapten a las necesidades propias de su tiempo,
surgiendo asi lo que Lyotard denomina la estética de la “diferencia” y el
“acontecimiento” (Vega 2010, 4). En este sentido, han surgido una serie de lineas
discursivas dentro de las artes visuales e hipermedia ideolégicamente comprometidas
en las ultimas cinco décadas; que abandonan las categorias especificas propuestas por
la modernidad en favor de una distincidn de vertientes mas generalizada. Asimismo, en
este tipo de narrativas, la obra de arte es sustituida por la accion, y la técnica por los

cuerpos de aquellas personas que la ejecutan.

Estas lineas narrativas son: comunicar las relaciones de poder que se entablan entre el
cuerpo y el espacio urbano, entre el cuerpo y la representacion fisica o simbdlica de su
ausencia, y entre el cuerpo y su [re]presentacion simbdlica; y, por supuesto, los archivos
que surgen debido a la construccidn de estos nuevos relatos. En estas nuevas practicas
la representacion se entiende en los términos establecidos por Gayatri Spivak en su
texto Can the subaltern speak? donde menciona que existen dos niveles de
representacion cuando se trata de darle voz al sujeto subalterno. En primer lugar, esta
el mero hablar por otros/as (en aleman vertreten). El segundo nivel es mas complejo, es
muy utilizado en el arte y la filosofia, es la re-presentacion (en aleman darstellen). Esta
re-presentacion es la posibilidad de utilizar aquellos elementos que nos representan
como humanos (los productos de nuestro intelecto: los simbolos, el lenguaje escrito,
una puesta en escena, un retrato narrado del otro/a oprimido/a), como herramientas
para contar (re-presentar) la historia del sujeto subalterno o que puede ser utilizada por

el mismo sujeto para narrar-ilustrar sus experiencias.

Tomando esto en consideracion, nacen una serie de practicas artisticas contemporaneas
que han utilizado el cuerpo humano (propio o ajeno- y/o la representacion de su
ausencia) como instrumento narrativo, como medio expresivo, para plantear los dilemas
estéticos, éticos e ideoldgicos que surgen al disertar en profundidad sobre todos los
planteamientos relacionados con el género, la sexualidad, las politicas sociales y

territoriales. Estas aportaciones artisticas se desarrollan en un espacio urbano especifico
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que se configura como clave para la comprensién de la obra, ya que en él se desarrollan
las realidades socio-culturales que han dado como respuesta la obra de arte que se esta
representando. Practicas artisticas que:

...fueron situadas en los margenes del discurso establecido por su vinculacién

con una vision critica de la relacidn entre la cultura institucionalizada y la

democracia participativa, practicas que buscaron enmarcar y fomentar la

discusion y el debate desde contextos sociales y politicos, explorando

conceptos como “lo publico” y el espacio con una intencién claramente

politica. Este conjunto de practicas supusieron un claro desafio a los

paradigmas establecidos del modernismo: a la concepcion de la figura del

artista como genio aislado, libre y autosuficiente, independiente del resto de

la sociedad; a su vision del arte definido en funcién de su autonomia y

autosuficiencia, un Arte con una orientacién no relacional, no interactiva, no

participativa, centrado en la visién y su epistemologia espectacular, en la que

el concepto de publico queda reducido al de mero observador-espectador de

objetos mercantilizables, una relacion entre obra de arte y publico

establecida sobre el paradigma de la "separacién" entre objeto y sujeto

(Paloma Blanco 2011, 40).
Es por eso que desde los afios 70 en adelante se aprecia en el arte una proliferacion de
las practicas de archivo que van mas alla de la funcién convencional de los archivos en
la sociedad. Las practicas artisticas efimeras (a saber: performances, happenings,
enviroment, etc.) componian su propio archivo visual ya que el Unico vestigio que
quedaba de estas intervenciones eran las fotografias y los videos realizados durante la
ejecucion, y los objetos utilizados durante las mismas o los apuntes preparativos que

realizaban los/as artistas y colectivos (en el caso de que los hicieran, porque muchas de

estas actuaciones eran espontaneas o improvisadas) (PetreSin-Bachelez 2011, 59).

Estos archivos surgian practicamente por error, no eran creados ex profeso por las/os
artistas y colectivos para el publico, sino que eran el resultado del registro fotografico o
videografico, y en ocasiones la documentacién, que se generaba antes y durante las
acciones; todo con el fin de que estas acciones pudieran ser difundidas a un publico mas
amplio, ser exhibidas, la mejor manera era utilizar estos archivos formados durante
estas acciones y exponerlos. Por lo general estas acciones denunciaban o ponian el
acento en situaciones de injusticia politica, econdmica o social. Incluyeron métodos y
técnicas que cambiaron la percepcidn del tiempo y el espacio en el arte, derivando en

un colapso de espacios y tiempos por lo general divergentes.
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Lo crucial es que la mayoria de estas expresiones llevadas a cabo por artistas y colectivos
tenian y tienen al cuerpo humano o la representacidn de su ausencia como protagonista,
lo que a su vez derivo en la construccion de archivos orgdnicos; y a raiz de estas practicas
han proliferado otras practicas de archivo que han desarrollado una estética propia y
maneras especificas de crear contenidos y discursos. Lo que ha hecho que los archivos
se conviertan en esenciales para el estudio del arte actual, porque son al mismo tiempo
un recurso artistico - en parte surgido como consecuencia de las practicas artisticas
efimeras- y una linea discursiva utilizada con diferentes propdsitos; por lo que se
constituyen como un elemento transversal en el desarrollo del arte contemporaneo ya

que atraviesa todas sus expresiones.

Sin embargo, es importante hacer una distincion entre los tipos de archivos que se
conforman en el campo del arte y los usos que se hacen de ellos una vez creados (sobre
los usos de los archivos se ahondara en el siguiente apartado). En este sentido, existen
cuatro tipos de archivos bien definidos dentro del arte contemporaneo hasta el
momento. En primer lugar, estan los tipos de archivos que surgen como consecuencia
de las practicas artisticas efimeras que proliferaron después de la posguerra. Como
ejemplo de este tipo de archivos, se puede observar en la Imagen 1 una hoja de
contactos fotograficos de la performance realizada en varias ciudades espafiolas y
europeas entre 1984 y 1989 por el artista Pedro Garhel y Rosa Galindo, titulada Modus
Operandi. Pedro Garhel fue uno de los pioneros de la performance en Canarias por lo
que hojas de contactos como esta junto a videos e instalaciones de atrezo son los
recursos expositivos que suelen servir de sustento a exhibiciones retrospectivas

realizadas sobre este artista o su iniciativa Espacio P.?

29 Espacio P fue espacio creado por el artista multidisciplinar Pedro Garhel en Madrid donde llevé a cabo
dindamicas colaborativas con otras/os artistas que compartian sus inquietudes intelectuales para llevar a
cabo proyectos de investigacion que derivaran en propuestas y actividades performativas.
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Imagen 1. Pedro Garhel, Modus Operandi, 1984-1989
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Fuentes: Cortesia de Maria Isabel Navarro Segura.

En segundo lugar, aquellos de artistas que crean su propio banco de imagenes; estos
archivos suelen formarse de manera espontdnea como consecuencia légica de las
practicas fotograficas o de la investigacion llevada a cabo por un/a artista, fotégrafo/a,
cineasta o colectivo. Estos tipos de trabajos también pueden ser expuestos en una sala
de exposiciones en su formato original, por medio de complejas instalaciones o ser
difundidas por medio de libros, paginas web, redes sociales, etc. Ejemplo de esto es el

trabajo fotografico que realizé en 2007 la belga artista Els Vanden Meersch titulado
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Implants (Imagen 2). En esta serie la artista retrata una sucesion de espacios interiores
abandonados, que suelen pasar desapercibidos por la mayoria de las personas. El
archivo fotografico generado a raiz de esta investigacidn ha sido expuesto en diferentes
museos y centros de arte, aunque la artista ha confeccionado un libro-archivo en el que
muestra todas las fotografias resultado de su proyecto acompafiadas de textos

explicativos.

Imagen 2. Els Vanden Meersch, Serie Implants, 2006.
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Fuente: Portafolio digital de la artista. Disponible en:
http://www.elsvandenmeersch.be/?section=photography&tag=implants

El tercer tipo de archivo corresponde a aquellas/os artistas y/o colectivos aquellos/as
que utilizan la estética convencional del archivo (documentos, cajas, estanterias, etc.)
para crear mensajes subversivos pero que a fin de cuentas estdn creados para encajar
dentro de los espacios del museo y las galerias de arte. Es importante sefialar que todos
estos archivos artisticos estdn por lo general asociados a colecciones de arte o son
individuales, y no responden a una necesidad social u oficial especifica, sino que son el
resultado de las inquietudes intelectuales de un/a artista o un colectivo (Schultz-Méller
2009, 14). Por eso es importante identificar este tipo de archivos porque tienen un
apego mas fuerte a la configuracion estética del mismo, que a los relatos que se pueden

crear a partir de él.

El ejemplo mas representativo que se puede ofrecer sobre este tipo de archivos es el de
la Caja en una maleta (La béite en valise) realizada por Marcel Duchamp entre 1935 y
1941 (Imagen 3). Esta pieza esta compuesta por una serie de reproducciones de obras
que Duchamp consideraba representativas de su trabajo y de las pinturas que lo
influenciaron, ademds de algunas anotaciones que sobre el contenido de la maleta hizo
el mismo artista. La idea principal de este trabajo era demostrar que todo lo que se
encuentra exhibido en los museos, galerias y centro de arte pueda caber perfectamente
en una maleta facil de transportar. Al mismo tiempo, quien abra la maleta tiene todo un
archivo grafico a su disposicidon para manipular los objetos artisticos a su antojo y crear

tantos discursos curatoriales o combinaciones de obras como quiera.
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Imagen 3. Marcel Duchamp, Caja en una maleta (La béite en valise), 1935-41

Fuente: https://www.moma.org/collection/works/80890

El cuarto tipo de archivo es fundamental para esta investigacion, no solo porque ha sido
poco estudiado o ignorado por las esferas académicas; sino también porque son creados
por el pensamiento critico social y disidente de artistas e intelectuales que se dedican a
recopilarlos, ordenarlos, para darles visibilidad y a partir de ellos generar debates y
estudios criticos. Los/as artistas que se apropian de archivos ya existentes y componen
nuevas lecturas a partir de ellos, por lo general ideolégicamente comprometidas y
contra-hegemanicas; estos archivos son utilizados en su mayoria para denunciar los
horrores a los que son sometidas las personas bajo regimenes dictatoriales, coloniales,
victimas de la violacién de los derechos humanos, de las pérdidas de garantias civiles,

etc.
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Imagen 4. Santu Mofokeng, Black Photo Album / Look at me: 1850-1950, c. 2011.

Fuente: https://artthrob.co.za/02jul/artbio.html

Estos archivos se han configurado principalmente en Latinoamérica, Africa, Asia y
algunos paises del Centro y Este de Europa. Estas practicas poco a poco se han
constituido en una estética de archivo contestataria y disidente. Los ejemplos son
muchos, demasiados para el poco espacio de visibilidad que se les estd dando dentro de
las instituciones académicas y de arte. Aqui se utilizard el ejemplo del Black Photo Album

/ Look at me: 1850-1950, del fotdgrafo sudafricano Santu Mofokeng (Imagen 4); trabajo
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en el que queda patente la necesidad de rescatar una parte de la sociedad sudafricana
que fue invisibilizada durante décadas al tiempo que eran victimas de la segregacion

indiscriminada como consecuencia del apartheid.

Es importante recordar que las grandes herramientas de los discursos dominantes para
mantener al margen (marginadas) todas las practicas artisticas que no surgen en los
espacios considerados occidentales/apropiados, son el canon y la calidad, estrategias
silenciadoras que han servido para colocar un velo grueso sobre toda produccidn
cultural y/o social que no vaya a tono con las imposiciones hegemonicas hetero-
patriarcales. Sin embargo, no toman en consideracion dos aspectos: primero, que estas
culturas marginadas conocen a fondo la cultura artistica dominante, y segundo, que
estas expresiones trabajan generando lineas narrativas que ponen en jaque el sistema

convencional y dominante del arte (Danto 1999, 196).

... con el avance del proceso de globalizacion, las culturas hasta entonces bajo

el dominio de la cultura hegemonica han venido deshaciendo su idealizacidn

desde hace algunas décadas. Se registra una rotura del hechizo que las

mantenia cautivas y obstruia el trabajo de elaboraciéon de sus propias

experiencias basadas en la singularidad de las mismas y de sus politicas de

elaboracién y produccién del conocimiento (Rolnik s.f., 118).
Esto, a su vez, tiene relacion con lo que sefiala Gayatri Spivak sobre la East Indian
Company en su texto Can the subaltern speak?..., en el sentido de que los colonizadores
utilizaban la fotografia y los archivos para crear una imagen de lo que debia ser el
colonizado y como debia ser percibido por el resto, lo cual devino en una serie de
estandares de control que se establecieron para denominar al sujeto subalterno y
crearle unas caracteristicas fisicas y psicoldgicas especificas. Sin embargo, no es baladi
preguntarse, éno se puede correr el riesgo de que al rescatar o reinterpretar archivos
silenciados u olvidados, se caiga en la tentacién de idealizar hasta tal punto al sujeto al
que se le quiere dar voz y espacio que se termine distorsionando —incluso aunque sea
con Buena intencion— |la imagen original de ese sujeto y/o colectivo? Este es un punto
clave que deben tener quienes trabajan con el recate y preservacién de archivos

silenciados para no caer en los lugares comunes de los discursos dominantes.
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1.3. Los usos de los archivos. Museos, exposiciones,
colecciones®

Museo y mausoleo estdn relacionados por algo mas que
una proximidad fonética. Los museos son las tumbas de
familia de las obras de arte

Theodor W. Adorno

El archivo se construye fundamentalmente de acciones
que producen trazos. Toda predeterminacién, toda
agencia y todas las intencionalidades proceden de los
usos que hacemos del archivo, no del archivo en si mismo.
Y lo mas valioso del archivo, incluida su autoridad moral,
procede de la pureza de los accidentes que producen sus
trazos.

Arjun Appadurai

Al analizar el funcionamiento de algunos museos de arte contempordneo concretos
surgen una serie de preguntas sobre los nuevos derroteros que estan asumiendo los
centros de arte contemporaneo en la actualidad, y sus posibles consecuencias, entre
ellas: équé tipo de realidad se nos muestra en los museos? o équé realidad cree el
publico que contienen? Lo que a su vez nos lleva a cuestionarnos, ¢qué clase de publico
esperan acoger los museos de arte contemporaneo y cémo ha variado su consideracion
con los afios? é¢Qué clase de espacio representa el museo, es un espacio de
confinamiento de colecciones deslastradas de su contexto o, por el contrario, se trata
de un espacio capaz de generar discursos criticos partiendo de lo que exhibe y las
actividades que genera?, iqué utilidad debe tener lo que alli se contenga?, édebe tener
alguna? Y lo que es mas importante, ¢ deberia ser el museo de arte contemporaneo una
heterotopia entendida ésta como un espacio de confinamiento o entendida como un

espacio que funciona en condiciones no hegemdnicas?

Como se ha visto hasta el momento, la constitucion y tipologias de archivos que han

proliferado en la actualidad responden a una necesidad de visibilizacién extrema de

30 parte de esta apartado reproduce en articulo publicado en el libro editado con motivo del IV Congreso
Internacional de Cultura Visual, y presentado como comunicacién en el mismo congreso llevado a cabo
en Roma el 29 de mayo de 2018, bajo el titulo: Los museos de arte contempordneo. Disyuntivas entre la
heterotopia, la utilidad y los usuarios.
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colectivos, situaciones, individualidades que hasta la fecha habian sido silenciadas por
los discursos dominantes. Esto ha generado que algunas instituciones artisticas que
apoyan politicas radicales hayan visto en ellos las herramientas fundamentales para
construir discursos museoldgicos de impacto, que conviertan en usuarios a los/as
visitantes del museo al tiempo que los invita a la reflexion y al analisis critico de las
diferentes realidades que se afrontan en sus propios contextos, o en contextos ajenos

que tocan de manera tangencial su realidad local.

En ocasiones, como afirma Claire Bishop en su libro Radical museology or What’s
contemporary in a contemporary art museum, este tipo de metodologia museoldgica
responde a una creciente falta de presupuesto de instituciones como el Van
Abbemuseum o el +MSUM; precariedad que las empuja a hacer un uso frecuente de sus
propias colecciones, limitando la circulacion de exposiciones. Sin embargo, lo realmente
positivo de este tipo de practicas es que propicia una multiplicidad de lecturas diferentes
de un mismo material, una serie de narrativas visuales divergentes y disidentes, que a
su vez invita a que el entorno participe con mas frecuencia de las actividades del museo,
porque estos archivos en su mayoria hablan de historias locales que se desarrollan y se

relacionan con contextos globales.

Como menciona Arthur Danto al comienzo de su texto Los museos y las multitudes
sedientas, por medio de un andlisis que hace de la novela de Henry James titulada E/
tazon dorado y una experiencia que tuvo John Ruskin con una obra de Veronese, los
museos decimondnicos fueron concebidos como espacios para albergar el arte de
diferentes épocas, entendido el arte y la belleza como sindnimo de Verdad y de
Conocimiento (Danto 1999, 185-186). Es a partir de este momento que, bajo esta
premisa intelectual, fueron concebidos los grandes museos, y donde se forja la idea de
que se debe asistir a los museos en busca de experiencias estéticas vivificantes que nos
pongan en contacto con las verdades esenciales y universales. Sin embargo, con el paso
del tiempo se ha perdido esa concepcion del museo, lo cual ha relegado su papel a ser
mero contenedor de obras de arte, albergues a veces alifiados con una arquitectura
apotedsica que termina ensombreciendo la importancia de lo que se encuentra en su

interior, cuando no son considerados como enormes mausoleos dentro de los cuales
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solo se preservan enormes colecciones de arte que, la mayoria de las veces poco o nada

tienen que ver con la realidad actual.

El museo no solo debe ser generador de discursos y utilizar sus colecciones y archivos
como apoyo documental®! de las posturas que defiende; sino también porque, como
afirma Manuel Borja-Villel -actual director del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid-, ...el museo no puede ser el fondo, sino el lugar de trdnsito de todos
esos discursos (Borja-Villel 2012, 7); un lugar de transito que convierta al publico
visitante en usuarios a los que hay que hacerles llegar mensajes por medio de las
actividades y los discursos expositivos. De la misma manera, los museos deben ser
espacios donde tenga lugar el pensamiento critico y divergente, donde se puedan
plantear temas controvertidos que cuestionen o visibilicen realidades politicas, sociales,
de violencia o de identidad social y sexual, que estén siendo silenciadas por los discursos

oficiales y hegemonicos (Lorente 2015, 112).

Para comprender esto es necesario retomar la teoria sobre las heterotopias de Foucault.
Dentro de la multiplicidad de formas que asumen, estdn las heterotopias de desviacion:
espacios donde se enclaustran a las personas cuyo comportamiento se encuentra
alejado de lo que deberia ser el comportamiento promedio: prisiones, geriatricos,
psiquiatricos, etc. Esto es de interés porque, tal y como apunta Foucault, en nuestras
sociedades contemporéneas la vejez es considerada sinénimo de ocio, y el ocio a su vez

es considerado improductivo y opuesto a la nocién de trabajo.

Para la sociedad actual el ocio, y todas aquellas personas que lo practican, estan
consideradas hasta cierto punto desviados3?, en concordancia con la nocién desarrollada
por Durkheim a finales del siglo XIX, porque el ocio no es practico/productivo y por ende
las personas que lo ejercen no son Utiles para la sociedad (Castro 2005, 156-157).

Foucault sefiala que en realidad los geriatricos y las/os jubiladas/os se encuentran

31 De hecho, la denominada Nueva museologia cambia radicalmente la nocién que se tiene de los objetos
que albergan los museos, y propone que se vea en ellos un valor agregado a lo artistico, ya que se trata
de vestigios que reflejan los valores culturales de una sociedad o colectivo (Zubiar Carrefio 2004, 56).

32 peviant en inglés, déviant en francés. Este término también es utilizado, segun la sexologia, como
sinénimo de aberracidn o perversion en relacion con la eleccidn del objeto sexual o la forma de interactuar
con éste; asimismo, el psicoanalisis interpreta las desviaciones sexuales como sintomaticas de neurosis
precisas; y la psicologia social considera desviados aquellos comportamientos que se alejan de forma mas
o menos pronunciada de los modelos sociales mas comunes (Galimberti 2002, 321). En el presente
trabajo, este término sera utilizado como sindnimo de disidente, de socialmente divergente.
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socialmente en el linde entre la heterotopia de crisis y la heterotopia de desviacion. Aqui
también se encuentra un punto de conexion entre las heterotopia y los museos, ya que
estos ultimos hoy en dia son considerados mas espacios de ocio y recreacion, que
espacios con contenido real y de interés a debatir sobre nuestras realidades; son los
espacios del tiempo que se acumula al infinito. De hecho, como afirma Groys, para las

personas lo real es aquello que no es cultura (Groys 2005, 26).

Y es en este punto donde confluyen las teorias de Foucault, de Danto y de Groys, ya que
existen lugares que rompen con la concepcidon de los museos como espacios de
confinamiento, como prisiones, meros contenedores de colecciones de arte cronoldgica
y estilisticamente catalogadas; son lugares que desarrollan planes museoldgicos con
vistas a convertir a los museos en espacios que funcionan en condiciones no
hegemonicas, en Espacios, lugares alternativos, que poseen diferentes capas de
significado y alojan sentidos constantemente cambiantes de tiempo y espacio (Aliaga;
Cortés 2015, 100), y que dan lugar a la imaginacion, a diferentes y radicales lecturas de
los objetos que preservan. Al ser entendidos como espacios de ocio, muchos tienen una
idea de los museos como lugares de entretenimiento y no como lo que realmente
deberian ser: lugares donde se propicien la creacidon de nuevos contenidos y se dé lugar
a debates, lugares donde -—independientemente del periodo histérico al que
pertenezcan las obras exhibidas— nos inviten a la reflexion y a establecer esa red de
conexiones que tanto exigen los emplazamientos que Foucault analiza en las sociedades

contemporaneas.

Quizas la clave para poder dar este paso definitivo en la manera de concebir los museos
esté en, como argumenta Danto, nuestra tendencia a creer que el arte debe procurarnos
experiencias estéticas, tal y como lo ha hecho desde el siglo XV; cuando, en realidad, el
arte actual busca un contacto mas directo con las personas, un contacto no
necesariamente complaciente sino mas en la linea de lo ideolégicamente comprometido
(Aliaga; Cortés 2015, 193). Este “nuevo” arte busca implicar mas a las personas en su
desarrollo y procesos, integrarlos dentro de las redes intelectuales y sociales que
construye, con el fin de cambiar esa idea de los visitantes de museos y de espacios de

arte como meros espectadores pasivos en busca de una revelacién mistica, para
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convertirlos en usuarios de las obras, en entes participes de los procesos creativos que
estan teniendo lugar durante su visita.

[Esto]... sugiere que un espectador ya no se enfoca en la contemplacién

aurdtica de las obras individuales, sino que es consciente de que se le

presentan argumentos y posiciones para leer o contestar (Bishop 2013, 59)

[...] ... aqui lo contemporaneo se entiende como un método dialéctico y un

proyecto politizado con una comprensién mds radical de la temporalidad. El

tiempo y el valor resultan ser categorias cruciales en juego en la formulacion

de una nocidn de lo que llamaré una contemporaneidad dialéctica, porque

no designa un estilo o periodo de las obras en si mismas sino una

aproximacion a ellas. Una de las consecuencias de acercarse a las

instituciones a través de esta categoria es el replanteamiento del museo, la

categoria de arte que consagra y las modalidades de espectador que produce

(Bishop 2013, 56).
El tiempo que menciona Claire Bishop aqui estd relacionado con los tipos de
heterocronias de Foucault, en el sentido de que las colecciones de arte contemporaneo
en la actualidad intentan encontrar un punto medio entre ser un tiempo que se acumula
al infinito y un tiempo crénico, fugaz. Por eso se hace crucial prestar atencidn a estos
nuevos fendmenos ya que, como afirma Claire Bishop, hoy en dia ...estd tomando forma
un modelo mds radical del museo: mds experimental, menos arquitectonicamente
determinado y que ofrece un compromiso mds politizado con nuestro momento histérico
(Bishop 2013, 5). Sirven como ejemplo los tres modelos museoldgicos que se han venido
mencionando y que son los estudios de caso que en esta investigacion se analizaran: el
Moderna Galerjia+Muzej sodobne umetnosti Metelkova (MG+MSUM), en Ljubljana, el

Van Abbemuseum, en Eindhoven, y, Encuentros en el museo feminista virtual de Griselda

Pollock.

Las colecciones se han dinamizado, ya no son objetos inertes almacenados al infinito en
un contenedor sin vida, los museos de arte contempordneo se activan poco a poco por
medio del uso combinado de colecciones y archivos documentales y artisticos, como
veremos en las tres propuestas mencionadas. Se esta desplazando /a mirada del objeto
al sujeto activo; de la conservacion a la difusion... del silencio contemplativo a la
extroversion y el esparcimiento (Alvarez Dominguez; Benjumea Cobano 2011, 32). Los
archivos y las colecciones de arte, y los edificios que los contienen son heterotopias que

convierten a los espectadores en usuarios obligados por su contexto a generar multiples
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lecturas criticas de un mismo contenido. Como afirma Luis Alonso Fernandez la
museologia actual va en la direccién de cambiar al museo-almacén por el museo-
dindmico, al museo de los espectadores por el museo de los actores, al museo-

laboratorio por el museo-base de datos (Alonso Fernandez 1993, 405).

Es por esto que dentro de los usos que se hacen de los archivos en los museos de arte
contemporaneo encontramos, primero, el de archivos o metarchivo que promueven
practicas artisticas disidentes al tiempo que rescatan archivos artisticos ya existente
para hacer lecturas criticas de sus contenidos. Es lo que en esta investigacion se
denominan Subversiones. Dos ejemplos de este uso subvertido de los archivos lo
encontramos en la Red de Conceptualismos del Sur (RCS) y la AAU. Ambos, desde
diferentes enfoques, aunque ideoldgicamente comprometidos en la misma medida, han
creado un archivo de practicas artisticas contemporaneas siguiendo criterios

determinados para incorporar acciones definidas a su plataforma.

En el caso de la RCS, fundada en el 2007, nacié por el compromiso que asumieron
artistas e intelectuales latinoamericanos/as (residenciados en diferentes lugares de
América y Europa) de rescatar archivos artisticos y politicos que han permanecido
ocultos por los poderes hegemonicos, con el fin de procurar su difusién a través de un
medio virtual. En este sentido, la Red de Conceptualismos del Sur viene impulsando
igualmente la generacion de archivos en uso digitales que faciliten el acceso a la
memoria de las prdcticas de las que dan cuenta esos acervos documentales (RCS 2007,

en linea).

Estos archivos han sido rescatados de lugares muy dispares del continente americano y
reubicados en sus ciudades de origen (Imagen 5)33, y a partir de ellos se ha desplegado
una red de colaboracidn entre artistas e intelectuales que se han dado a la tarea de crear
y financiar el entorno virtual en el que se difunden, se han dedicado a escanear todo el
material, complementar la informacidn documental y visibilizarlo no solo por medio del
entorno virtual, sino también dando conferencias por todo el mundo sobre el contenido

del archivo, generando exposiciones y lugares de encuentro para quienes investigan

33 Aunque uno de ellos, como se puede apreciar en la Imagen 5, se encuentra en Canada puesto que
pertenece a un particular que no considera que en el pais de origen de ese archivo se dan las garantias
necesarias para su conservacion.
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temas relacionados con el mismo.

Imagen 5. Archivos en uso de la RCS

Canadd
Hervé Fisher (Montreal)

Paraguay

Mariotti-Luy (Grupe Cira Moscarda (Asuncién)

Huayco) (Zugich,/Lima)

Juan Carlos Romero, Luis Pazos,
Carlos Ginzburg (Buenos Aires
/ La Plata)

Roberto Jacobi (Buenos Aires)
Graciela Carnevale (Rosado)
Elena Lucca (Resistencia)

Chile

CADA (Santiago)
Memorias de la Resistencia
(Santiago)

Luz Donoso (Santiago)
Guillermo Deisler
(Santiago)

Fuente: Tomado de la web https://redcsur.net/es/archivos/

La mayoria de estos archivos fueron producidos por colectivos artisticos e intelectuales
durante las décadas de los 60 y 80, periodos en los que la mayoria de los paises
latinoamericanos se encontraban sometidos a fuertes dictaduras. En ellos se recogen
documentos oficiales, prensa del periodo, videos de interés e incluso material
(audiovisual, visual y en papel) que documenta performances, instalaciones e
intervenciones en el espacio publico realizadas por colectivos, todo con el fin de
denunciar las injusticias, los silencios generados por la prensa y los medios e
instituciones oficiales con respecto a casos de violacién de los derechos humanos,

desapariciones, encarcelamientos injustificados, represiones politicas, etc.

Se inicié un proceso de rescate y dinamizacion a partir de los 90 cuando esta red de
intelectuales empezd a encontrar una serie de archivos artisticos olvidados de las
décadas anteriores. Gracias a su rescate, quienes trabajan y promueven el trabajo con
estos archivos tienen como objetivo fundamental desmontar los discursos dominantes
que han regido la produccién cultural hasta la fecha, al tiempo que establecen filiaciones

entre estos momentos culturales silenciados y los agentes interesados en visibilizarlos,
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para garantizar su preservacién y su difusién. Esta plataforma de conocimiento e
intervencion politica, presta especial atencion a Latinoamérica con la intencion de
generar un patrimonio compartido derivado de la creacion de un fondo artistico y un

archivo comun (RCS 2007, en linea).

Otro ejemplo de este tipo de uso meta-archivistico o Subversion es la asociacion SALT
de Turquia. Como todos sabemos Turquia es un pais intercontinental fuertemente
condicionado por su posicion geogréfica, ubicado entre Asia y el Este de Europa, que se
extiende por Anatolia y Tracia en la zona de los Balcanes; esto es importante tenerlo en
mente a la hora de afrontar su compleja y enrevesada historia. Victima de multiples
invasiones, siempre ha estado en el linde entre la colonizacidn, la invasion o ser un
espacio independiente. Asimismo, esta ubicacion ha dado paso a que se concentren en
ella una gran variedad de religiones y culturas, no en vano es popularmente conocida
como la “puerta entre Oriente y Occidente”. Una historia tan particular sin duda debe

entrafiar un juego de desvelamiento y ocultamiento de archivos.

Es por esto que no resulta extraia la aparicién de espacios que tienen como objetivo
preservar el conocimiento, los enunciados que se han formado a lo largo de su historia,
principalmente los culturales que son los que con mayor safia suelen destruir los
invasores y los opresores cuando se hacen con el poder. Salt es uno de estos espacios
de disidencia. Fue inaugurado en 2011 con patrocinio privado como institucion
multifacética y transdisciplinar, distribuida en tres espacios diferentes: dos en Estambul
(SALT Galata y SALT Beyoglu) y una en Ankara. SALT es, en muchos sentidos, una
desviacion de las instituciones de arte y de archivo tradicionales en Turquia y es

patrocinado de forma privada.

Salt es un reflejo de cémo ha evolucionado la filosofia institucional tanto de archivos
publicos como de centros de arte contempordneo, porque promueve un archivo
histérico abierto que establece didlogos criticos permanentes con la politica cotidiana
de sus espacios de emplazamiento; no solo por medio de la investigacion sino también
a través de exposiciones de archivos y arte contemporaneo turco que exploran temas
relacionados con la economia, la politica, la sociedad, las cuestiones de la modernidad y

el patrimonio, pero desde una perspectiva que desafia y enriquece las posibilidades de
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debate cotidianos en su relacidn con aspectos historiograficos claves para comprender

la realidad cultural de un pais como Turquia (Sawyer 2017, en linea).

Las colecciones documentales de SALT se centran en el periodo comprendido

entre finales del siglo XIX y la actualidad, también contiene documentos

oficiales y extraoficiales de la historia del arte de Turquia después de 1950,

el desarrollo de la arquitectura y el disefio en Turquia desde el comienzo del

siglo XXy las transformaciones en la sociedad y la region desde el dltimo siglo

del Imperio Otomano pasando por la Republica de Turquia hasta llegar a la

década de 1990. En general, su coleccién hace énfasis en Turquia,

principalmente en Estambul, y en las geografias del sudeste del

Mediterraneo y el sudeste de Europa (SALT 2011, en linea).
Los archivos que alberga Salt han sido silenciados no porque contengan nada
particularmente subversivo sino porque no revisten interés ideolégico para aquellos que
han invadido y/o colonizado su territorio a lo largo de su historia. Lo importante de estos
archivos no es que su contenido sea sedicioso sino porque lo son las lecturas y acciones
que se surgen a partir de ellos. Este archivo esta conformado por mas de 1.700.000
documentos en fisico y digitalizados, con metadatos que proporcionan numerosas
formas de acercarse a la informacion; sirve como una herramienta para la clasificacion,

al tiempo que proporciona el potencial para una mayor interconexion (Geng 2017, en

linea).

El segundo tipo de uso actual de los archivos es aquel que hacen las instituciones al
trabajarlos como parte fundamental de sus discursos museoldgicos, como las lineas
discursivas de su tejido ideoldgico que establecen fuertes relaciones entre los archivos
artisticos, los documentales y la constitucion de sus colecciones. Lo que aqui se ha
denominado como Realidades de los usos de los archivos en los museos de arte
contemporéaneo. Es el caso del +MSUM vy también del Garage de Moscu. Ambas
instituciones promueven una subversion de la estética y el uso convencional de archivo,
generando lecturas y contenidos desviados de su uso tradicional, pero siempre
apegados a las realidades que impone su filiacion institucional. En el caso especifico del
Garage Museum of Contemporary Art ha creado en poco tiempo una red internacional
“aliados” culturales que les ha permitido mantener contacto con archivos artisticos

tanto de Europa Central y del Este como de América Latina y Estados Unidos, sin contar
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las colaboraciones que ha mantenido con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

y el mismo +MSUM.

El trabajo que realiza la institucion moscovita define el tipo de pasos que deben seguir
los museos para romper las estructuras hegemonicas y abrirse a discursos mas
inclusivos, que generen reflexién y contenido. Garaje resguarda vy visibiliza los archivos
de arte conceptuales, de performance y video art producidos en el territorio moscovita,
que debido a la fuerte represién que desde siempre ha sufrido la libertad de expresion
en Rusia (y antes como la URSS), fueron desmantelados y mantenidos en la ignominia,
hasta que se fundd este museo bajo patrocinio privado y se procedid al rescate y
conservacion de los mismo. Este museo también preserva el archivo de la CTS
Foundation que contiene materiales documentales relacionados con el arte
contemporaneo en Moscu, San Petersburgo y otras ciudades dentro de Rusia que datan

de fines de la década de 1950.

Garage también resguarda el archivo de Mikhail Nazarov que cuenta con
documentacion de exposiciones, representaciones, festivales y activismo en Moscu y
San Petersburgo. Y uno de los mas relevantes, el archivo de Nina Zaretskaya (TV Gallery).
La TV Gallery que fue el primer lugar de Moscu en proyectar videoarte producido en los
EE. UU., Alemania, Japén y Reino Unido. También fue un lugar donde los jévenes artistas
rusos que experimentaban con los nuevos medios podian recurrir al soporte técnico. Y
los archivos de los artistas pioneros del arte conceptual en el pais: Vlad Chizhenkov y
Joseph Backstein. Asimismo, Garaje también posee un archivo institucional propio, que
preserva la documentacién sobre el desarrollo expositivo del centro desde su
inauguracion, las lineas discursivas que asume y las narrativas contemporaneas que
promueve, asi como el uso de archivos artisticos en las mismas y cémo han sido
utilizados. También es importante destacar las filiaciones internacionales que Garage ha
establecido con otros centros, dentro de los que destacan el Van Abbemuseum y la MG

+MSUM.

La tercera categoria de archivo establecida que se ha establecido en el presente trabajo,
se corresponde con la creacidn de nuevos archivos compuestos a raiz de antiguos, como
consecuencia de relecturas reivindicativas. Lo que aqui se ha denominado Metdforas de

los usos de los archivos en los museos de arte contemporaneo. Este tipo de uso solo
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cuenta con el caso paradigmatico de Griselda Pollock en el libro Encuentros en el museo
feminista virtual. Tiempo, espacio y archivo, y que serd analizado en profudidad en el
Capitulo 4 de este trabajo. Es una propuesta de uso novedosa porque propone una
relectura feminista y queer de algunas colecciones de arte moderno y contemporaneo,
nuevos archivos artisticos que construyan nexos que nos permitan ver a las mujeres no
como objetos histéricos dentro del arte, sino como sujetos con voz propia y con fuertes

influencias dentro del entramado de la historia del arte moderno y del actual.
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1.4. Problematica de la catalogacidon, el registro y la
normalizacién de los archivos derivados de las practicas
artisticas contemporaneas

El objetivo principal de este apartado es el de reflexionar sobre la problematica que
surge a la hora de establecer patrones de clasificacion para el correcto registro de la
produccion artistica reciente, tomando como punto de partida los trabajos de las
practicas artisticas contemporaneas que se conservan en los centros de arte
contemporaneo de Canarias. Estas obras se caracterizan por el uso de soportes y
materiales nada convencionales, diversos y, en ocasiones, dificiles de determinar que
terminan conformando archivos. Al seleccionar obras de artistas pertenecientes a las
colecciones de arte en Canarias como casos paradigmaticos es posible visibilizar el
aporte transdisciplinar y técnico que se viene desarrollando en las practicas artisticas

contemporaneas de Canarias, asi como el valor patrimonial de sus colecciones de arte.

En este sentido, en las ultimas décadas los museos e instituciones culturales han tenido
que cambiar su nomenclatura y su jerarquia para poder ajustarse a las nuevas
propuestas artisticas. Si el sistema de catalogacién en los archivos es dificil de
estandarizar ya que la Unica variacion entre ellos es el origen, el contenido y el caracter
del documento —y hablamos de documentos que, en principio, comparten el mismo
soporte material—; en el campo del arte la gran diversidad de fuentes, sujetos y
contextos es tan amplia que hace casi imposible desarrollar un sistema estandarizado
de categorias (Haber 2006, 30). Por lo que, no es de extrafiar que, en la actualidad, se
estén generando extensos debates sobre cémo adaptar los sistemas de clasificacion y
catalogacion de los museos a las necesidades especificas de la amplia gama y variedad

de las practicas artisticas contemporaneas.

Aunque existe un proyecto de Normalizacién Documental y de la aplicacion Domus que
surgié en el marco del Programa de Colecciones del Plan Integral de Museos de la
Subdireccién General de Museos Estatales (Alquézar Yanez 2004, 30); lo cierto es que,
si bien como sistema de clasificacién estandarizado de datos identificativos de obras
puede ser muy eficiente, en realidad no es nada especifico cuando se trata de las

practicas artisticas contemporaneas (en adelante PAC). Lo que decimos es que las PAC
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deberian estar sujetas al desarrollo de unos tesauros concretos, que puedan ser
enriquecidos con las particularidades de contexto y de produccion propios de cada obra;
en otras palabras, incluso las PAC pueden generar estilos o no generarlos, y eso debe
estar representado en los sistemas de clasificacion y de denominaciones de su propio

tesauro.

Para ayudar al desarrollo de estos tesauros especializados se puede utilizar como punto
de partida otros mas universales y que se encuentran en constante actualizacién,
porque cuentan con financiacién constante e interés. Es el caso del Getty Research
Institute Arts & Architecture Thesaurus y el del Electronic Arts Intermix (una asociacion
sin fines de lucro que desde los afios 70 viene coleccionando, clasificando y analizando
obras de videoarte y nuevos medios). En Espafia se cuenta con el Archivo y estudio critico
de las prdcticas artisticas audiovisuales (video expandido) en el arte espafiol. Identidad
y nuevos medios que, segun lo definen en su web, se trata de un proyecto de
investigacion que desea construirse en un espacio de reflexion critica a partir de las
prdcticas audiovisuales en el arte espafiol contempordneo (Martinez Collado 2013, en
linea). El problema de esta opcién de consulta es que finalizé en el 2016 y no ha sido
actualizada desde entonces, no ofrece un sistema de catalogacién, pero si un archivo de
artistas con una muestra representativa (parcial, no completa) de sus trabajos; v,
ademas, es un archivo incompleto porque no tiene representacion de artistas canarios,

a excepcién de Pedro Garhel.

Tomando todo esto en consideracidén, deben desarrollarse nuevos estandares de
catalogacidon y registro ya que las practicas artisticas que se intenta clasificar son
procesuales o conceptuales en su mayoria, relacionadas con un contexto especifico, que
utilizan como soportes gran variedad de medios (fotografia, video, méviles, multimedia,
etc.) y que, en muchos casos, son obras inacabadas o a completar por el publico (Cooke;
Harding 2006, 51). Catalogar estas practicas, archivarlas, validaria como futura fuente
histérica practicas que han sido creadas con recursos informales o como reflejo del
pensamiento ideoldgicamente disidente; al tiempo que se generarian colecciones
accesibles para la investigacion, que es uno de los fines fundamentales de la

preservacién del patrimonio cultural (Cooke 2006, 52).

La funcidn... del Departamento [de registro y catalogacién] se considera la
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base y el corazén del Museo, ya que todos los archivos y la documentacién

estan centralizados en él, y de ahi que su importancia sea capital para la labor

investigadora de los conservadores de los distintos departamentos, asi como

para el funcionamiento y la buena marcha del museo (Vela 1985, 239).
Tras un estudio sobre los sistemas de clasificacidon y registro de obras especificas de arte
contemporaneo pertenecientes a colecciones de determinados centros de arte en
Canarias, se ha detectado que existen ciertas manifestaciones artisticas en la actualidad
que no solo se resisten a un sistema clasificacion convencional, sino que ademas
necesitan que se desarrolle toda una nueva revision y analisis conceptual de dichos
criterios de catalogacidn para poder hacer una descripcidon y documentacion de las obras
lo mas precisa posible; utilizaremos como paradigmatico el caso aquellos archivos que

se generan como consecuencia de las practicas del videoarte y sus derivaciones.

Como se ha mencionado, aqui solo se propone una reflexién necesaria para el posterior
desarrollo de unos tesauros y un sistema de catalogacidn que sea preciso, pero que a su
vez esté lo suficientemente abierto para poder incluir con posteridad todas las practicas
que, sin duda, surgirdn en concordancia con las innovaciones tecnoldgicas que se iran
produciendo en el futuro. Se utilizardan como casos paradigmaticos propuestas
pertenecientes a diferentes colecciones de arte en Canarias que conforman archivos

artisticos3*, para ilustrar la problematica sobre la que se intenta reflexionar.

El primer ejemplo especifico propuesto es el trabajo Intruso de Teresa Arozena. Aparecié
como proyecto en el niUmero 29 de la revista Basa con el titulo El intruso: proyecto on-
line. Como afirma la propia artista en su pagina web, al hablar de este trabajo: Dicho
proyecto aglutina una serie de trabajos para la red, inserta a modo de un singular diario
distintas ‘intrusiones’ en ciertos espacios privados (Arozena 2006, en linea). Se trata de
clips interactivos, en los que podemos movernos con la ayuda del ratén por todo el
espacio de las diferentes escenas de la grabacion. Teresa Arozena los utiliza para recrear

virtualmente esa interaccion clasica que se establece entre la mano y el ojo cuando

34 Se hace esta criba espacio-temporal por motivos de cercania y debido a la experiencia adquirida durante
el Proyecto de Investigacidn I+D+l (innovacion + desarrollo + investigacion) INTERREG V MAC 2014-2020
(POMAR) con el numero 1808251601, JGA/mdhc Colecciones de arte Cabildo Insular de Tenerife.
Documentacion y Gestion Museogrdfica. Actualizacionde bases de datos en un sistema integrado para
garantizar su estudio
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miramos un libro o un corre-paginas (Arozena 2006, en linea). Los videos conservan un

tono descriptivo que roza lo documental.

No es un video en sentido estricto de la palabra, porque cada clip esta construido por
una secuencia de fotografias, esto le permitio a la artista trabajar dos aspectos: primero
crear tridimensionalmente los espacios que intervino con sus cdmaras; segundo, le
otorgd a los videos ese caracter primitivo que nos remite a los primeros trabajos de
frecuencias fotograficas o cronofotografias de Eadweard Muybridge y Etienne-Jules
Marey, antecedentes inmediatos de la invencidon del cine. Aunque el trabajo fue
inicialmente pensado para publicarlo en el formato impreso de la revista Basa, la artista
considerd que seria mas apropiado el medio web, que le daria un margen mas amplio

de trabajo y de difusion (Arozena 2006, en linea).

En este proyecto de Teresa Arozena esta compuesto por seis videos interactivos que
muestran el dia a dia de una familia. En diferentes espacios del hogar, se puede
evidenciar que ...su planteamiento estético se ha desarrollado en la linea de friccion que
surge de la interrelacion entro lo privado y lo publico, el control consciente y el azar, la
concepcion del reposo y movimiento (Betancor 2010, 14). Tomando el contenido del
trabajo, el soporte en el que se encuentra resguardado y la técnica utilizada por la
artista, se comprueba que en casos como este nos quedamos sin recursos para poder
catalogarlo de manera adecuada. Nos encontramos ante una técnica innovadora que

auna lo mejor del netart, el video arte, el trabajo documental y la fotografia.

El segundo ejemplo seleccionado es el video 8+8 de Pedro Garhel. Este video fue
realizado en 1983 y auna una serie de intervenciones participativas en el espacio
publico, realizadas en el marco de 8+8 MADRID-ARANDA y que tuvo lugar en Aranda del
Duero. El video tiene una duracion de casi 6 minutos y se encuentra disponible en
diferentes espacios web de reproduccién y almacenamiento de videos. Este trabajo
representa un enorme reto de clasificacion puesto que esta en el linde entre la video
performance y el video que documenta una performance. En la primera, puede
realizarse en un periodo prolongado/indeterminado de tiempo, es editada y no cuenta
con la intervencidn del publico; la segunda, cuenta con la espontanea intervencion del
publico, tiene un tiempo limitado y, por lo general, no se edita para que se preserve el

documento integro de la accién.
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En el trabajo de Pedro Garhel que aqui analizamos vemos interferencias de dos
vertientes del videoarte: cuenta con la intervencidn del publico, pero fue realizada en
diferentes momentos, aunque en el mismo espacio, fue editada porque importa mas el
mensaje del video que la documentacién fehaciente de un hecho, hay una conciencia
creativa que desea construir una narrativa y un efecto especifico detras. Todos estos
factores hacen dificil la catalogacién de esta pieza, mas allad de los datos identificativos
y técnicos de la misma. El hecho de que esté disponible en la web, no somete al publico
del museo a limitar su expectacién a ese contexto, sino que puede consultarlo en

cualquier momento para su estudio y andlisis.

El tercer ejemplo seleccionado es el trabajo Seducciones de Néstor Torrens. Esta obra
forma parte de una video-instalacion (aunque se trata de estos casos que
menciondabamos en que los videos funcionan como piezas completas en si mismos) de
1999 titulada Sin imagen no hay realidad. La caracteristica fundamental de esta
vertiente del videoarte es que dinamita las fronteras que establecia el arte convencional
entre el espacio y la pieza, ya que estas instalaciones se apoderan del espacio y
estimulan sensorialmente (Castro Morales; Peralta Sierra; Quesada Acosta 2011, 217-
218). El video dura poco mas de 2 minutos y estd compuesto, por apropiaciones que el
artista concretamente de aquellos momentos en los que los/as presentadores/as

aparentan poner caras provocativas.

Se hace justo con los momentos en video en los que los/as presentadores aparentan
poner caras provocativas. Aparentan, porque en realidad es una estrategia utilizada por
el artista que trabaja estos videos y utiliza tomas en las que los/as presentadores/as
parpadean en tiempo real o se humedecen los labios pero que, vistos a cdmara lenta,
adquieren una connotacién sexual. También el caso de las video-instalaciones es muy
complejo, porque dentro de la catalogacion debes tener en cuenta el video como unidad
narrativa y el video como parte de un conjunto mas complejo. Asimismo, se debe tener
un registro de cada uno de los objetos que conforman la instalacién en su doble
importancia: como objeto inventariable y como objeto que tiene una carga simbdlica

dentro de una composicién espacial.

El cuarto y ultimo ejemplo especifico seleccionado es el trabajo de Carmela Garcia

titulado Espacios de Poder. El plano del video se encuentra dividido en tres tomas que
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narran en cada una de ellas historias diferentes pero relacionadas entre si, al tratarse
momentos diferentes del mismo escenario. Se trata de una sala de reuniones: en un
plano se encuentra vacia, en otro estd ocupado por un grupo de mujeres que se pasan
entre ellas un balén, que hacen rodar por encima de la mesa, y en el tercer las mujeres
estan entrando al salon y ocupando las sillas disponibles alrededor de una mesa. El video
tiene una duracion de 1minuto y 10segundos y se encuentra disponible en la web de la

artista y diferentes canales de difusién de videos de acceso libre, como youtube.

Esta secuencia de tres momentos diferentes de un mismo espacio, representa un
verdadero reto de catalogacion, no por cdmo estan planteadas las secuencias, sino por
el contenido en si mismo. Podriamos identificarlo como video-performance o como
videoarte indistintamente: hay un contenido narrativo®, también porque ambos tipos
de video permiten editar, repetir las tomas, replantear los escenarios, con el fin de
conferirle mayor fuerza discursiva a las imagenes. Y en el caso de esta pieza de Garcia
este tipo de detalles de catalogacion es crucial, porque en ella nos plantea las diferentes
tensiones de poder que se pueden generar en un mismo espacio y como varian

dependiendo de quién los ocupe y el tipo de actividades que en ellos se realice.

Como se ha podido apreciar en los 3 ejemplos propuestos, al tener procedencias,
contenidos y soportes tan diversos, parece una obviedad decir que estas obras al menos
tienen en comun que fueron realizadas por alguien (autor/a), deben tener un titulo, un
afio especifico de realizacion o de culminacion de la obra; que todas, aunque el soporte
no sea el mismo, deben tener alguno, y unas medidas determinadas. Todas las obras
tienen una bibliografia relacionada con ellas, deben ser sometidas a procesos de
conservacion y participan en exposiciones, por lo que debe haber un apartado en el que
aparezca el histérico de exposiciones en las que ha sido exhibida. Por lo que se podrian
considerar estos aspectos (autor/a, titulo, afio, soporte, formato, medidas, bibliografia,
exposiciones, informes de conservacién, etc.) los Unicos comunes que tienen estas

practicas artisticas contemporaneas a la hora de ser catalogadas.

Llevar este tipo de catalogacidn con el arte moderno era un poco mas facil, porque

existian autores/as definidos/as que ejecutaban las obras, incluso en el caso de los

3 Incluso en el caso de la toma de la sala de reuniones vacia, ya que se estaria utilizando la ausencia de
presencia humana como un recurso narrativo.
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experimentos grupales del surrealismo. Lo mismo para el titulo, si bien en ocasiones las
obras “Sin titulo” y las series presentaban en algunas circunstancias serios retos. Con
respecto al material y el soporte, los usos convencionales que en la edad moderna se
hacian de la escultura y el lienzo (con sus variantes); solo que con el tiempo se tuvo que
incorporar la fotografia con su amplia gama de técnicas de impresién, y que, sobre los
lienzos, también con el paso del tiempo comenzaron a adherirse materiales diversos
ademas del dleo, el gouache y/o la acuarela, lo que derivé en el uso de la bien conocida

denominacién técnica mixta.

El problema del uso de la categoria técnica mixta a la hora de identificar la especificidad
técnica de una obra es que esta denominacion suele englobar un amplio rango de
posibilidades, dificiles de determinar. Se ha manipulado para los lienzos, tal y como ya
se ha mencionado; pero en algunos programas de catalogacion se suele utilizar para
determinar la técnica de una obra audiovisual, fotografias documentales en serie
impresa en varios soportes, etc. Crear un registro con semejante imprecision técnica
impediria no solo la correcta identificacion de la obra en la base de datos, lo cual
dificultaria su busqueda fisica en un almacén; sino, también, que quienes estudien la

pieza se pierdan de conocer los detalles y riqueza de la obra en cuestién.

Por otra parte, sabemos que el arte contempordneo ya no se rige por un sistema de
autoria uUnico; de hecho, existen practicas artisticas en las que no podemos identificar
autores especificos porque fueron realizadas por colectivos anénimos. Lo mismo pasa
con el titulo, los titulos ya son relativos porque a veces se trata solo de procesos
creativos o de ejecucidn de acciones artisticas con un fin social, reivindicativo, etc. Con
los formatos de trabajo sucede lo mismo: al ser en su mayoria obras de caracter efimero
o experimental solo nos queda el registro de la accidn por medio de videos en diferentes
formatos, fotografias, o puede tratarse de trabajos multimedia (que ni siquiera estan en

soporte fisico en el museo sino en un entorno web), etc.

Para solventar estos retos de catalogacion, algunas instituciones invitan a las/os artistas
a que colaboren en el proceso de catalogacion y registro de sus obras, y a la
conformacion de sus propios archivos dentro de las colecciones, pero ¢cdmo respetar la
subjetividad de cada una/o de ellas/os al tiempo que se formen parametros estandar de

registro dentro de un sistema automatizado que ademas pueda ser manejada por mas
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de un/a experto/a? Y, también, iqué papel juega en todo esto el trabajo de las/os
artistas que actian como propias/os comisarias/os de sus obras o el contexto social

dentro del cual se desarrolla el trabajo objeto de catalogacion?

Otras instituciones comprenden que asociar a las obras con determinadas materias o
categorias debe ser competencia de conservadores o expertos en historia del arte
contemporaneo o expertos en estudios de nuevos medios, puesto que requiere
conocimientos especializados en el tema, para la correcta designacién de las piezas (Vela
1984, 243). De hecho, se concretan reuniones entre el departamento de registro, los
conservadores (cuando no se trata del mismo departamento para ambas acciones) y
los/as artistas para profundizar mas en los aspectos técnicos de las obras y asi poder
precisar mas los criterios de catalogacidn. Asimismo, en los sistemas de catalogacion de
obras de arte la procedencia de las obras suele considerarse de interés, ya que esta
informacion sirve para determinar su relevancia y, hasta cierto punto, condiciona su
valoracién econdmica. Sin embargo, esto muy importante para las practicas actuales ya
que se han hecho enormes progresos para desandar el camino que hace que la

produccion artistica esté condicionada por la demanda del mercado.

Estd claro que deberia establecerse un lenguaje unificador de todas las colecciones de
una region, para garantizar su accesibilidad a la sociedad, que es el fin principal de este
tipo de procesos de catalogacidon. Recordemos que existe parte de ese lenguaje
normalizado en internet (en tesauros y manuales); pero poco nos dicen de las PAC mas
alla de ayudarnos a identificar los datos mas bdsicos de las piezas o del registro de
acciones artisticas. La funcién principal de la catalogacidon es profundizar en la
informacion que podemos obtener sobre la obra (exista o no fisicamente), deconstruir
las redes intelectuales que entrafia, evidenciar las relaciones que establece con su

contexto y establecer sus filiaciones internacionales.

Lo ideal seria, como afirma Anna Harding, considerar cada “cuerpo de obras como un
catalogo razonado que esta en constante actualizacién y restructuracion... y no verlos
como objetos discretos, sino como cuerpos materiales de investigacion de los que
ocasionalmente podria salir un producto (Harding 2006, 58). Porque la importancia de
la documentacién y catalogacion de las practicas artisticas contemporaneas radica en la

informacion especializada y especifica que pueda ofrecer sobre un grupo de obras
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