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SOBRE EL GRUPO DE INVESTIGACION
ARTE, MODA E IDENTIDAD
DE LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

Este libro ha sido concebido y escrito por el Grupo de Investigacién Arte,
Moda e Identidad de la Universidad de La Laguna, con la participacién de algu-
nos invitados.

Carlos Javier CasTrO BRUNETTO (coordinador e investigador del grupo) es profesor
titular del Departamento de Historia del Arte y Filosofia de la Universidad de
La Laguna. Especialista en iconografia barroca, ha dedicado buena parte de su
produccioén cientifica al arte de Brasil y, en otra linea de investigacion, a la moda
como disciplina artistica.

Miguel Angel EspiNosa VILLEGAS (investigador del grupo) es profesor titular del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada. Estudioso de
la cultura, el arte y el patrimonio judios y, en especial, de la herencia sefardi, ha
realizado numerosos trabajos sobre la indumentaria como elemento iconografico
individual y colectivo.

David MarTiN Lorez (investigador del grupo) es profesor ayudante doctor del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada. Especialista
en el lenguaje visual de la masoneria y de otras culturas herméticas, publica
regularmente sobre la lectura iconolégica de la moda y la indumentaria en un
contexto mds amplio.

Cristo GiL Diaz (investigadora del grupo) es doctora en Historia del Arte por la
Universidad de La Laguna y especialista en el arte y todas las manifestaciones
visuales, incluida la moda, en torno al erotismo femenino y el arte transgresivo
que se expresa, tanto en la imagen pictérica como en la fotografia y en el cine,
con especial incidencia en el arte europeo de la primera mitad del siglo xx.

Ayoze Esver Ramos VELAZQUEZ (investigador del grupo), doctorando en Humani-
dades por la Universidad de La Laguna, investiga la iconografia masculina dentro
del contexto de la cultura homoerética y gay, aportando numerosa informacién
sobre la presencia social y cultural del universo visual drag queen en el arte europeo
y norteamericano.
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Miguel Angel AcGUILAR RANCEL (invitado del grupo) es doctor en Historia y Ciencias
de la Musica por la Universidad de La Riojay profesor de la UNIR. Entre sus inves-
tigaciones en los estudios culturales, profundiza en las voces masculinas agudas,
la representacion simbolica del poder monarquico y los estudios iconograficos
de género, especialmente masculino.

Elia CUAIRAN CaSTELLS (invitada del grupo) se forma en el grado de Historia del
Arte de la Universidad de La Laguna. Sus estudios se han centrado en la diversidad
de los grupos marginales aparecidos en la Europa de la segunda mitad del siglo
XX y su comunicaciéon a través de la indumentaria. También se ha especializado
en el arte del tatuaje como marca cultural.



PRESENTACION

El cuero, como material para confeccionar ropa, estd muy presente en las
sociedades actuales; casi todos los armarios guardan alguna prenda fetiche que
evoca momentos de placer, salidas nocturnas, paseos bajo el sol o viajes de cual-
quier tipo, aunque esté especialmente asociado a los motociclistas. Su placentero
olor se dirige hasta el centro de nuestra memoria afectiva y ello nos agrada. El
cuero es el tnico objeto de nuestra indumentaria que huele. La lana, el algodén
o cualquier otro textil no, a no ser que esté impregnado de algiin perfume que
se ha conservado con el tiempo. Pero el cuero tiene vida propia. Por ello, a los
autores de este libro nos ha llamado la atencién que no abunden monografias
especificas dedicadas a él y, atin mas grave, estudios amplios que valoren de forma
extensiva su origen y empleo a través de la historia, pues ha formado parte de la
vida desde los primeros momentos de la civilizacién.

El Grupo de Investigacion Arte, Moda e Identidad de la Universidad de la
Universidad de La Laguna, por nuestro perfil investigador claramente orientado
a rastrear a través de las obras artisticas aquellos aspectos que relacionen los in-
dividuos o los colectivos a través de la moda, creamos un espacio de trabajo para
redactar lo que ahora presentamos, un libro que considere la evolucién del cuero
como habito del vestir y de la moda y los significados que ha ido adquiriendo en el
transcurrir de los siglos, llegando hasta la actualidad. Al analizar esa cuestion hemos
advertido su espectaculary creciente aceptacién social a lo largo del siglo xx, sobre
todo si lo asociamos a diferentes identidades culturales. Vestir determinadas pren-
das de cuero ha sido interpretado como una exaltacién de la masculinidad entre
los jovenes, mas adelante como un lenguaje propio de las subculturas rebeldes y
marginales de la segunda mitad del siglo, o como expresién nitida de la cultura gay.

Asimismo, hemos apreciado que ha sido empleado por muchas mujeres
como senal de poder, a la vez que constituye un punto de partida, junto con otros
elementos de fantasia, para el surgimiento de una cultura asociada a los medios
de comunicacién y el espectaculo, como es la subcultura drag. El resultado final
es que hemos identificado muchas prendas de cuero y su protagonismo en el
transcurrir de las sociedades, para descubrir que el factor moda solo es tangen-
cial a su importancia, es decir, que vestir de cuero va mucho mas alla de factores
comunmente relacionados con las tendencias o el lenguaje comercial del fené-
meno de la moda, para adquirir un valor de metalenguaje visual y un cédigo de
comunicacién de interpretacion variable, adaptado a los tiempos.
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Por ello, afirmamos que no hemos escrito estrictamente un libro de moda.
Hemos empleado el cuero para llegar hasta espacios poco explorados del pensa-
miento, o dicho de otro modo, c6mo a través del cuero el ser humano ha expresado
una visién de su entorno y un posicionamiento social o politico vistiendo piezas
de esa naturaleza. El cuero habla por nosotros, llevarlo anuncia nuestro modo de
pensar e interactuar con los demas, manifestando una actitud que trasciende a
cualquier aspecto relacionado, de forma mas o menos directa, con la moda y su
vision comercial. Muchas culturas urbanas no prescinden de sus prendas de cuero
aunque la sensacion térmica sea calurosa. Eso, en si mismo, dice mucho sobre su
significado transversal, dejando de ser un simple indumento para transformase
en una declaracion de principios.

Todos los aspectos abordados en esta publicacién tienen un hilo conductor,
un punto el comun: el cuero como idea de libertad, como discurso de identidad
igualitaria. Confiamos en que la lectura de esta publicacién contribuya a divulgar
su valor social y estimule una nueva aproximacién académica y cultural al signifi-
cado profundo que esconde ese material: el placer que produce vestirse de cuero.

Carlos Javier CASTRO BRUNETTO
Grupo de Investigacion Arte, Moda e Identidad.
Universidad de La Laguna



EL CUERO COMO MATERIA DE IDENTIDAD
MASCULINA EN EL ARTE,
LA MODAY LA PUBLICIDAD

MIGUEL ANGEL ESPINOSA VILLEGAS

INTRODUCCION: MOTIVACION DE ESTE ARTICULO

En las tltimas décadas del siglo pasado ylo que va de este hemos asistido a un
cambio vertiginoso en la consideracion y definicion del concepto de masculinidad.
Aunque el arquetipo tradicional, fruto tanto de la tradicién moderna como del
proceso de la Revolucién industrial, es reacio a su disolucién y extincién, no cabe
duda de que hoy no consideramos ya una sola acepcioén, sino varias y todas vali-
das por igual. Estas diferentes sensibilidades de la masculinidad contemporanea,
perfectamente estructuradas, han ido surgiendo y acomodandose en el mundo
occidental de un modo insélito, pues se trata de un fenémeno internacional fruto
especificamente del quebranto global que supuso la Segunda Guerra Mundial.
El conflicto bélico condujo a la aceleracion de los cambios sociales, como la di-
namica entre géneros, y a la creacién de nuevos iconos y fetiches a partir de la
figura masculina.

En todo este proceso histérico, un material como el cuero ha pasado siempre
inadvertido, muy a pesar de su enorme capacidad para ser investido de significaciéon
simbdlica. Su nueva dotacién de significado se acometié tanto desde el mundo
de la moda como desde los ambientes artisticos de vanguardia, donde si se fue
consciente en todo momento de esta particularidad del cuero. De esta manera se
ve resignificado como atributo en funciéon de la personalidad que acompanaba,
poniendo sus valores tradicionales al servicio de la conceptualizacién de una
masculinidad en constante proceso de cambio y delimitacién.

Este trabajo pretende analizar el modo en que este proceso tiene lugar y
prestara atencioén a la forma en que las artes plasticas, especialmente el cine, la
moda y la publicidad, han configurado nuevos esquemas, mediante la construc-
cién de nuevos valores que superan y complementan las visiones tradicionales del
hombre y su forma de verse y sentirse como tal.

EL CUERO EN LA HISTORIA DEL ARTE. EL MATERIAL Y LA TECNICA

La piel es el 6rgano animal que envuelve el cuerpo y ayuda a mantener el
equilibrio térmico del organismo mediante la excrecién del sudor. Sus dos partes
generan materiales tutiles diferentes, pero el modo de obtencién del producto es
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muy similar. La epidermis, la capa superior constituida por el pelamen, es colageno
en su mayor parte, suele ser eliminada en la mayoria de tratamientos artesanales,
aunque resulta esencial en el vestir y tratadas da origen a lo que suele llamarse
piel curtida. La parte inferior, dermis o corién, trabajada también conveniente-
mente con sustancias curtientes, es en realidad la materia prima de la mayoria
de procesos asociados a esta artesania, pero por su desnudez se conoce como
cuero. El grosor del material varia dentro de una misma pieza, segun la parte del
animal. El tratamiento persigue unas determinadas notas de dureza o maleabili-
dad, flexibilidad o rigidez, pero, sobre todo, la transformacién de un organismo
en una pieza inerte e incorruptible, labor que correra a cargo de los curtientes
(McCann, 1998, pp. 88.1-88.13) . El trabajo del cuero ha unido a diferentes oficios
alo largo de la historia: pastores, curtidores, guarnicioneros, zapateros, boteros,
encuadernadores, artesanos productores de aderezos o complementos de moda...
(Maicas y Huertas, 1986, pp. 79-107).

Las muestras arqueologicas de bifaces o raederas con que realizar esta ope-
racion testimonian la preocupacion por la piel desde las culturas prehistoricas.
La preparaciéon se inicia con la hidratacién de la pieza descarnada para darle
flexibilidad. Una vez hidratada se eliminara la capa pilosa para obtener el corién.
A tal fin, la piel debe ser mantenida en agua con cal durante un par de diasy a
continuacion se raspa el pelo con cuchillas de hoja curva. Antiguamente, para
eliminar la cal adherida y sobrante, algo que hoy en dia se consigue con el aporte
de productos quimicos, la piel debia ser hervida. A continuacién se apilaba en
piletas con los curtientes separando unas de otras y se mantenian sumergidas
durante unos tres meses. El primer curtiente fue tal vez la grasa animal, que
permitia ablandar el material, y a continuacién el humo, que proporcionaba
un material extremadamente duro y apto para su uso en escudos defensivos. Se
experimento6 también con diferentes materiales vegetales, secando la piel sobre
la hierba o utilizando el cereal como curtiente. De este modo, al parecer en la
zona de Fenicia y desde el primer milenio a.C., se pasa a un tipo de curtido al
tanino que proporcionaba unas pieles mas duras, a diferencia de los curtientes
vegetales anteriores, que proporcionaban una mayor flexibilidad a la piel. La
mezcla de vegetales y cereales conjuntos como curtientes abre paso a una nueva
era en el trabajo de este material que perdura hasta la Edad Moderna en toda la
ribera del Mediterraneo. Este proceso se repetia dos veces mas reduciendo en
cada ocasion la cantidad de curtientes y prolongando el tiempo hasta los cuatro o
cinco meses cada vez. Finalmente, se procedia a su tenido, engrasado y secado. El
tenido podia hacerse por inmersion o por aplicaciéon con pinceles y esponjas, en
este caso no suele tenirse el material, sino que se deposita una fina capa de color
que es facilmente danada. De esta manera, el proceso artesanal de preparaciéon
de una piel podia sobrepasar el transcurso del ano (véase fig. 1).

La ejecucion de este tipo de artesania varia considerablemente de una
region a otra y de una cultura a otra. Las culturas mas primitivas utilizaban finas
tiras confeccionadas con el propio cuero del animal para el cosido de las piezas



ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS 17

Figura 1.

del patron, pero también se fue haciendo habitual el uso del hilo, especialmente
el hilo encerado, que facilitaba la tarea. El cuero constituyé en la Antigiiedad
un material de enorme practicidad y usos muy variados que no solo se cenian al
vestido, como podria parecer lo mas légico. Fue utilizado, por ejemplo, en el re-
vestimiento de las embarcaciones fluviales de Mesopotamia o los carabos griegos
y algunas barcazas celtas (Caballero, 2013, pp. 23-24), recubriendo una estructura
de cana y junco. La Antigtiedad lo aplica sobre todo al arte de la guerra para
escudos, armaduras y corazas, cascos..., pero le da igualmente un uso intelectual
al hacer del pergamino el soporte ideal para la escritura desde el 1700 a.C. como
muestran los primeros restos procedentes del palacio de Mariy del area del Egeo
(Whittaker, 2013, p. 111), donde la escritura en arcilla alterna con el uso de este
material animal. Frecuentemente el pergamino era protegido por una especie de
anfora o cilindro de arcilla que garantizaba su conservacién en las bibliotecas. El
uso de este material como soporte del saber alcanza su apogeo en la Edad Media,
aunque también en esa fecha comienza su declive por la llegada del papel, que
permitia idéntica funcién a un coste mucho menor.

El mundo drabe hace de Hispania uno de los lugares mas avanzados en el
tratamiento y comercio de los objetos de piel, diversificando enormemente el
abanico de tipos: guadamecil para la industria del mueble, cordobdn para calzado
y talabarteria, tafilete... Se trata de una industria medieval que ha perdurado hasta
nuestros dias en la zona del Levante y Andalucia especialmente, pero también en
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Figura 2.

Castilla, contando desde la Edad Media con una legislacion propia para el oficio
que imponia férreos controles en el tratamiento, comercio y uso de los materiales
(véase fig. 2).

Desde el siglo x1x, el cuero no es ya solo objeto de exposicion en las vitrinas
de los museos etnograficos. Desde esa fecha, el cuero ha sufrido una redefinicion
como material que ha supuesto la reasignaciéon de diferentes campos semdnti-
cos. Ha dejado de ejemplificar los diferentes usos artesanales que ha recibido a
lo largo de nuestra historia como especie para convertirse en materia de otros
campos de mayor artisticidad. Esta reasignacion de significado, que supone su
salida inmediata y definitiva del ambito de lo artesanal, no ha sido perseguida de
un modo consciente, sino que se ha producido de una forma légica como natural
consecuencia de la progresiva tecnificaciéon de nuestra sociedad. La Revolucién
industrial propicia la atribucién del marchamo de artisticidad a todos aquellos
procesos manuales investidos del rango de lo tradicional. Se impone un nuevo
concepto de lo artistico, complementario del establecido histéricamente, como
sinonimo de fabricado manualmente de acuerdo a la tradicion. De esta forma,
desde finales del siglo xvi, el objeto artesanal de cuero ha sido sustituido por
el objeto artistico en cuero. Ya no cumple funciones tradicionales inmediatas,
aquellas vinculadas sobre todo al ambito de lo laboral, y se ha inscrito ademas
en otras esferas de significado como la moda y la publicidad. Por este motivo, el
analisis del valor reasignado modernamente a este material no puede hacerse ya
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desde su funcioén, sino desde su significado. El cuero se ha utilizado incluso como
materia plastica por sus cualidades de color y textura (Baker, 2010, p. 126) en
composiciones pictoricas y escultoricas. En cualquier caso, esto implica admitir
la extraordinaria complejidad de la tarea, puesto que su interpretaciéon ofrece un
amplio abanico de posibles concreciones, al depender del sesgo y la intencién
del artista, del analista critico o del historiador del arte. Por un lado, el cuero se
convierte en depositario de valores identitarios, individuales o colectivos, pero
también recibe la capacidad de ser vehiculo transmisor de conceptos abstractos de
naturaleza social y cardcter moral. De ser una simple prolongacién de la piel hu-
mana, pasa a convertirse en muestrario de las esencias que componen lo humano.

CUERO E IDENTIDAD: LA TEXTURA DE LO MASCULINO

EL CUERO Y LAS IDENTIDADES NACIONALES:
GAUCHOS, COWBOYSY OTRAS NUEVAS FORMAS DE MASCULINIDAD

El cuero es innegablemente el material masculino por excelencia. Su tex-
tura ruda, sin trabajar, ha materializado durante siglos las caracteristicas y valores
tradicionalmente atados a lo varonil. La adaptacién a cualquier uso y funcién ha
permitido representar a todo tipo de hombre, a todo tipo de oficio, a través de
sus complementos. En muy buena medida el arquetipo actual de masculinidad
vinculado al cuero se ha forjado a partir de los fotogramas de los viejos wésterns
y las peliculas norteamericanas del género bélico e historico. El arquetipo se ha
construido muy curiosamente a partir de los diferentes papeles encarnados por
unos cuantos actores que, aun corriendo el riesgo de ser encasillados, han ido
articulando con matices de cada personaje una estructura facilmente reconoci-
ble y elevada luego al caracter de simbolo de una época y nacién. Las primeras
referencias claras de la masculinidad del atuendo de cuero las constituyen las
figuras de los vaqueros de las llanuras americanas. Cowboys y gauchos son las
dos construcciones complementarias de la masculinidad primitiva americana y
occidental que acaban por eclipsar otros posibles tipos considerados barbaros y
ajenos, como podria ser el modelo indigena (véase fig. 3).

Las estrellas de Hollywood que han contribuido a la construccién de este
arquetipo a menudo ni siquiera responden al mismo en la intimidad de sus hoga-
res, aunque sean plenamente conscientes de la trascendencia del rol representado
en la pantalla y de alguna manera revistan sus casas con una decoracién préoxima
a la de sus papeles habituales (Dixon, 2003, p. 82). Asumen la normal distancia
respecto de un cliché cinematografico y de carton piedra, pero reproducen en
sus interiores domésticos los decorados del wéstern, introduciendo objetos como
armas o aderezos de cuero para caballos que contextualizan permanentemente
su personalidad ficticia en la pantalla. En otras palabras, se comportan como
cualquier espectador intentando asimilar su realidad a la composicién artificial
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Figura 3.

de la masculinidad cinematografica. De hecho, es tal vez esto lo mds llamativo de
todo: la capacidad de implicar al actor en la apropiacion de un espacio doméstico
que tradicionalmente fue un campo de accion femenino. Se pretende asi inducir
al publico a considerar que el arquetipo construido es efectivamente real y se
refuerza y difunde a través de las campanas publicitarias de los nuevos filmes una
imagen basada en lo literario y la estética del celuloide a partes iguales.

En la definicion de lo masculino que se ha ido imponiendo en el mundo
occidental alo largo del siglo xX, se han abierto numerosos procesos de concrecion
y analisis y se ha impuesto la inclusion en el debate de nuevos vocablos y percep-
ciones, que resultarian inusitados para épocas anteriores. La homosexualidad,
por ejemplo, como una forma mas de expresiéon de ese concepto en definicién,
solo ha tenido cabida muy recientemente. Curiosamente, han sido los ambientes
artisticos de vanguardia los que puntualmente han contribuido desde la segunda
mitad del siglo xx al cambio de mentalidad y el abandono de la creencia de que la
homosexualidad significaba irrevocablemente una negacién de la masculinidad.
Sin embargo, muy probablemente, solo significaba el rechazo de una estructura
estereotipica construida e impuesta por una tradicién que precisaba de limites
tajantes y espacios perfectamente definidos para poder operar. Result6 esencial
en este proceso el viraje operado entre terapeutas, psicélogos y psiquiatras que
desde la década de los sesenta del siglo pasado comenzaron a negar el vinculo
entre la homosexualidad y lo patolégico. Por el contrario, esto no significé bajo
ningin concepto el nacimiento de una nueva identidad homosexual, sino la
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constatacion de la existencia de un amplio espectro de masculinidades. Asi, por
ejemplo, las caracteristicas que sirven para definir a los amantes del cuero no son
validas para otros grupos de homosexuales, pese a que todos mantengan rasgos
comunes, COMO un concepto mas paritario y reciproco en las relaciones afectivas
interpersonales de lo que suele ser habitual entre las parejas heterosexuales.

El periodo de transicién hacia un nuevo concepto de masculinidad mds inte-
grador estuvo ocupado por el choque entre el grupo de hombres que si respondian
o creian responder a ese estereotipo estrictamente heterosexual y el de aquellos
que lo cuestionaban, heterosexuales o no. El resultado fue el sometimiento de
quienes no respondian a lo exigido por parte de quienes creian estar en posesion
de laverdad y amparados por la tradicién. Esto conducia irremediablemente a la
criminalizacién del sexo entre iguales, la creacion de una atmoésfera homofébica
y el recurso a la violencia y el miedo. Ante este estado de la cuestién, no cabia
sino romper el mito evidenciando la posibilidad de estar fuera del circulo sin
renunciar del todo al arquetipo. Esta visibilizacién de la disidencia ha actuado en
la cultura occidental durante los dos tltimos siglos y se ha instalado sobre todo
en el mundo de la imagen: artes plasticas, espectaculo, publicidad. Por otro lado,
también esto contribuy6 a la hipermasculinizaciéon de determinados comporta-
mientos, operandose un fenémeno que no habria sido preciso de entender que
no hay una tnica definicién de lo masculino.

El cine y la literatura contribuyeron decisivamente a la ruptura del statu quo
tanto forzando una nueva definicién como contribuyendo a dar una vuelta de
tuerca mas en la definicién preestablecida. Determinados ambientes artisticos de
la vanguardia americana en los anos cincuenta y sesenta contintian haciéndose
eco de un debate decimonénico europeo sobre la relacién de la moda o aparien-
cia y la creatividad. Pollock, por ejemplo, se niega a la ambigtiedad y resalta su
creatividad alineandose con determinados conceptos de masculinidad imperantes
en la sociedad americana (Jones, 1995, p. 22), tal vez buscando el respaldo de lo
tradicional para su innovacion creativa. Son muchas las fotos que nos muestran
al artista en pleno proceso creativo con un cigarrillo entre sus labios, en camiseta
y una pose que nos recuerda la rebeldia de un Marlon Brando en la pantalla.

Cuando Ang Lee adapta en 2005 a la pantalla el texto de Annie Proulx Broke-
back Mountain, presenta el tema de la homosexualidad de sus personajes haciendo
hincapié en su masculinidad, bajo ningtin concepto desea comprometerla y por
eso los coloca en un rudo paisaje del oeste americano y remarca sus retratos como
cowboys (Osterweil, 2007, p. 38), pero fuera de ese entorno sus personajes curio-
samente se feminizan y se ven sometidos a la tirania de una sociedad patriarcal y
heterosexual que constrine su sentimiento. La relaciéon entre el homoerotismo
y el cine a través de la figura del cowboy surge en la década de los sesenta, justo
cuando en Norteamérica comienza a aceptarse la visibilidad del gay en los am-
bientes artisticos como el circulo de Warhol y coincidiendo con la irrupcién del
porno, que convierte a este personaje en oscuro objeto del deseo fetichista. Quitar
el cuero para desnudar el cuerpo masculino, desde el sombrero a las botas, es un
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Figura 4.

lugar comun para esta cinematografia amante de contar sin decir explicitamente.
El fetiche del cowboy ha sido explotado una y otra vez, también en la publicidad,
donde la regla principal es, precisamente, sugerir en lugar de hacer evidente.
El personaje de los anuncios de Marlboro es el hombre a la enésima potencia y
basta con unos aderezos de cuero, unas botas, un sombrero y que cargue la silla
de montar al hombro para destilar la pura esencia de la masculinidad. Configu-
rado este arquetipo por la literatura y la cinematografia norteamericanas de las
décadas de los sesenta y setenta, su transmision a Europa era facil, extrapolable,
admisible y reinterpretable sin traba alguna (véase fig. 4).

La imagen de masculinidad proyectada por el fetiche del cowboy nace pre-
cisamente en la publicidad bélica, durante la Segunda Guerra Mundial, cuando
es preciso reclutar tanto soldados jévenes como agricultores que mantengan la
produccién y riqueza. El reclamo para ambos tipos de héroes es invariablemente
un varén joven musculado y dispuesto a combatir en el campo de batalla o en
los campos de cereales con su unica fuerza disponible, su cuerpo. A diferencia
de la actividad fabril, el trabajo del campo continué siendo considerado como
una actividad masculina por definicion. El propio Gobierno estadounidense pre-
sentaba estas actividades no solo como especificamente masculinas, sino como
la maxima expresion de lo masculino y creé incluso un tipo de hombre especial
para imagen de sus carteles propagandisticos: guapo, robusto y musculado, con
un torso en V, autosuficiente, seguro de si mismo y listo para una pelea (Jellison,
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2018, p. 9). El tipo de hombre que la industria de Hollywood comenz6 a exigir
también para sus produccionesy que dio cuerpo al cliché de virilidad americano
de la segunda mitad del siglo xx.

El género cinematografico del wéstern contribuyé sin duda a la construccién
de la imagen masculina en América, pero también al desarrollo de un proceso
paralelo en Europa. En el caso aleman, los géneros wéstern y negro fueron recha-
zados durante la posguerra por considerarse un ataque de la cultura americana a
la tradicién europea. En la Alemania del Este, esta produccioén cinematografica
fue asociada incluso a la propagacion del fascismo y considerada perniciosa para
la juventud, pues al ensalzar la violencia masculina y mostrarla con cierta dosis
de erotismo abria el camino hacia la guerra (Poiger, 1998, p. 52). Pero la imagen
del hombre agresivo fue reinterpretada por la critica a través de la figura del
sheriff obviando al forajido. El sheriff era el simbolo del nuevo ejército aleman, al
servicio de la comunidad, antitotalitario y contrario a la violencia. Era también
el superhéroe de referencia para los jévenes, que debian controlar y sublimar su
exceso de violencia propia de la edad y las hormonas por el bien publico. El sheriff
empuna el arma para servir al Estado en defensa de la ciudad, de los débiles, de
las mujeres. Esto condicioné la idea de un nuevo hombre defensor del Estado
que cifraba su masculinidad precisamente en esta tarea (véase fig. 5).

La creacién de una imagen tipo y su uso propagandistico desde el Estado,
tanto en Oriente como en Occidente, ya sea en regimenes socialistas o capitalistas,
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necesariamente debia producir algunas consecuencias mas que, no siendo del todo
esperadas, resultaban asumibles, aunque lastrasen de machismo durante décadas a
lasociedad civil. La publicidad da pie a la identificacién de la construccion arque-
tipica de masculinidad con la idea de patria y sus valores. Significaba relegar a un
segundo puesto a la mujer, pese a su reciente inclusion laboral debida a la guerra,
y significaba anular otros diferentes tipos de masculinidades no representados por
la imagen gubernamental oficial. Pero lo mds importante es que se habia transfe-
rido al hombre, al hombre joven, la esencia de la nacién, haciéndole responsable
de su defensa y perdurabilidad. Esto significaba en pocas palabras la inmediata
masculinizacion de la sociedad y la rapida apariciéon de una respuesta feminista.
Y si la mujer no estaba dispuesta a ser excluida de su propio Estado, tampoco lo
estaban los grupos de hombres no representados por laimagen oficial. Lalucha de
géneros y la encrucijada actual de etiquetas y movimientos estaba servida. Llama
poderosamente la atencién que también en algunos procesos de independencia
contemporaneos es el hombre joven y la imagen construida a su alrededor en
cada comunidad los que sirven como eje y bandera de la lucha (Elliston, 2004).

La identificacién de lo masculino con la idea de Estado o nacién requiere
de un doble proceso de definicién. Por un lado, es preciso definir el conjunto
de valores que integran lo masculino, pero también se requiere una definiciéon
de los valores propios de la patria antes de proceder a la identificacién de ambos
esquemas. Se trata de un proceso propio de la ideologia y el proceder de época
romantica, con la salvedad de que en aquel momento lo habitual fue la femini-
zacion de la patria y su representacion mediante alegorias. Es sin duda la guerra
la que subvierte el proceso y hace de todo lo que contribuya a afirmar la nueva
imagen un atributo y un simbolo. En este sentido, el cuero no solo debe acom-
panar al hombre como atributo de su masculinidad, es a menudo un referente
grafico a las caracteristicas geograficas, sociales, econémicas y culturales del pais.
Podemos observar este mismo proceso en la consagracion de la figura del gaucho
como distintivo nacional argentino.

La industria argentina del cuero se inicia en el siglo xvi. La difusion y
demanda de sus productos en Europa contribuy6 a la expansion y explotaciéon
ganadera mediante el sistema de estancias. Si en un principio la carne era un
subproducto, muy pronto comienza a convertirse en el complemento perfecto a
la explotacion del cuero. La histérica diversificacion de usos se mantiene, pero el
empleo de la piel en el vestir de los trabajadores agricolas y en los complementos
utiles para sus tareas serd la actividad esencial. El boom de este mercado sobreviene
en el siglo xx con el conflicto mundial, que paraliza la produccién europea y sin
embargo fortalece la demanda y obliga a la industrializacién del sector (Barber
y Moreno, 2006, p. 263).
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LA ULTRAMASCULINIZACION DEL MATERIAL:
LEATHER ART AS QUEER ART. HOMOSOCIALIDAD Y FETICHES

La erotizacién de un material como el cuero no es reciente en absoluto.
Su vinculo con el sexo puede rastrearse incluso en la literatura latina, donde una
buena cantidad de autores, como Plauto, Tertuliano, Cicerén o Petronio, utili-
zaron la palabra latina scortum, que comparte significado y muy probablemente
también origen con el vocablo corium, como sinénimo de meretriz y de hombre
prostituido (Blanquez, 2012, p. 1405), practicas asociadas a la esclavitud y la
mas baja extraccion social. Es posible que esta conexion surja de una fantaseada
relacion de imagenes entre el trabajo del cuero y las relaciones sexuales, pues
la persona que gana su vida con el sexo parece sugerir el aspecto de una bota
de cuero vieja y desgastada por el uso excesivo de su cuerpo (Gildenhard, 2018,
p- 138). Durante la Republica, esta practica excluia del orden social romano a
quienes la ejercian y suponia un estigma moral también para sus usuarios. Las
traducciones y reediciones se encargaron de mantener viva mas alla de la Edad
Media la relacion entre el nombre del material y aquello que lo socialmente
instituido consideraba perverso, manteniendo incluso todos sus pequenos giros
y matices, pues €l uso que Cicerén da en las Catilinarias a esta expresion sugie-
re ademas un cierto contenido homoeroético con el que tine la relacion entre
Catilina y sus amigos conjurados (Gildenhard, 2018, p. 139). El mundo de la
prostitucion en Roma es un mundo masculino, como lo es esencialmente el
mundo del sexo, que hace del cuero fetiche, adorno, simbolo y hasta identidad,
incluyendo a aquellas figuras femeninas, que como la dominatriz, adoptan un
rol en la relacion de definiciéon masculina.

No hay razén para que lo oculto, otra de las acepciones de la palabra latina,
tenga que ser sérdido. En Roma, la prostituciéon no era ciertamente una virtud
social, pero nadie se rasgaba las vestiduras por su existencia. Tampoco hoy. Hoy
en dia, son muchos los usuarios del cuero en esa faceta privada de su sexualidad
que pretenden también una cierta visibilidad desde la normalidad de sus filias y
sus fobias. De algin modo, en el proceso de visualizacién, muy especialmente en
su origen, se intenta esquivar el conflicto con los roles de género. Los roles no
son sino conjuntos de comportamientos, actitudes y rasgos de la personalidad
definidos en cada momento y durante un cierto lapso de tiempo por una cultura
determinada, que utiliza para su difusiéon y mantenimiento la estructura social
y educativa, partiendo de la propia familia, y el circuito cultural y publicitario.
El outing del mundo de cuero gay a través de los mass media'y de la sublimacion
artistica coincide con una redefinicién de esos roles, pero manteniendo un peso
excesivo de la imagen impuesta por la tradicién, que resulta dificil de abandonar.
La mejor aceptacion consiste tal vez en el revestimiento de lo diferente de una
capa de normalidad. De modo que, a medio plazo, se consigue la hipermasculi-
nizaciéon de un material, el cuero, con la intencién de evitar que la etiqueta de
diferente o raro cree un conflicto irresoluble.
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Mediante el refuerzo de los valores masculinos y su simbolizacién en el cuero
como material tradicionalmente asociado al hombre, se pretende tapar con la
capa de la invisibilidad el hecho ineludible de que se trata de hombres que aman y
mantienen relaciones sexuales con otros hombres. De manera que poco se avanza
respecto a Grecia o Roma, donde la homosexualidad solo era un estigma para el
pasivo y un arma, incluso de guerra, para el activo, que utilizaba el sexo también
como sometimiento del enemigo vencido. Es harto probable que este tema no
pudiese ser eliminado por una moral cristiana medieval o moderna que entendia
la relacioén carnal como un acto de supremacia, aunque fuese del hombre sobre
la mujer, sometida siempre a los deseos de su marido. Resultan muy interesantes
algunos trabajos llevados a cabo sobre el tema de la homosexualidad en ambientes
religiosos que evidencian la manera en que un grupo de homosexuales construye
una estructura discriminatoria y de subordinacién de la mujer y la minoria desde
una €tica puramente cristiana (Sumerau, 2012).

El mundo gay del cuero es solo una manifestacion mas, en cierto modo
subcultural, dentro del amplio y variado espectro de la comunidad homosexual.
Configura una red definida y sé6lida, pero la presencia de c6digos propios, no
siempre flexibles, la convierte en un ambiente de acceso restringido. En ocasiones,
esta comunidad del cuero es incluso desconsiderada por el resto, pese a su autoin-
clusion en el grupo, viéndose confinada en sus propios lugares de encuentro y de
expresion de sus particulares formas de erotismo. A menudo los miembros de esta
comunidad se ven forzados a una doble revelacién de su personalidad, primero
como no hetereosexuales y a continuacién como amantes del cuero, convirtiendo
asi su proceso personal de normalizacién en un largo itinerario de conocimiento
personal. Sin embargo, configuran uno de los grupos mas facilmente identificables
y clasificables por la poblacién no perteneciente al colectivo homosexual. Esto es
debido a que han sabido articular un lenguaje estético formal claramente definido
y basado en referencias masculinas que sacadas de contexto han sufrido una torsién
y redefinicién que podriamos catalogar como hipermasculinizacién: la estética
del guerrero militar aviador, del policia garante de su nuevo propio orden, del
rudo granjero productor... La hipermasculinizacién de un concepto de hombre
supone la existencia previa de una definicion a la que, muy probablemente, casi
ningiin sujeto consigue responder por completo, creandose una disociacién entre
lo biolégico y lo estandarizado culturalmente (véase fig. 6).

El hombre construido socialmente en la Edad Moderna, especialmente
desde la Revolucién industrial, estaba constituido por un porcentaje de éxito,
agresividad, resistencia, resiliencia practica adaptativa, independencia, control y
dominio del entorno yla situaciéon. Con semejante axioma, muchos homosexuales
masculinos, quedan excluidos del concepto de lo masculino y pasan a ser consi-
derados proyectos fallidos confinados en una especie de limbo: biolégicamente
no pueden ser incluidos en el ambito de lo femenino, pero su comportamiento
dista de lo estandarizado como masculino. La respuesta a esta homofobia, en
cierto modo tradicional, puede venir de la mano del refuerzo estético de dichos
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Figura 6.

valores entendidos como lineas de definicion. Intentando no sobrepasar en nin-
gin momento la linea de lo ridiculo o grotesco, drag queensy leathermen son dos
sonoras bofetadas en la cara de la ortodoxia. Se trata de configurar una imagen
identitaria de lo masculino desde el mundo gay, pero sin derivar en el esperpen-
to, que obviamente provocaria un efecto contrario. El cuero es un elemento de
refuerzo y definicién de este marco, pues a su propio contenido simbélico viene
a sumar la posibilidad de reafirmar otros elementos visuales y sus significados:
enfatiza la musculatura como signo de potencia y virilidad, resalta la genitalidad
como muestra biol6gica de masculinidad, intensifica a través de la uniformidad de
los disenos de las piezas de vestir la adscripcién grupal y, a través de esta, también
los principios que constituyen su personalidad como una meridiana manifestacion
de lo masculino (véase fig. 7).

Actualmente, el estudio de las diferentes masculinidades ha ampliado su
horizonte de atencién, al introducir variantes de tipo étnico, socio econémico,
religioso y cultural o emanadas incluso de la propia dinamica del poder (Con-
nell, 1987). No cabe ya el estudio del género desde la unicidad del rol masculino
sustentada en un hecho fisico como el cuerpo humano del hombre, pues queda
abiertamente mostrado que la cuestién del rol no es ni tinica ni simple (Connell,
1995). El estudio sobre el hombre en relaciéon con el género debe contemplar
hoy en dia todas esas posibles variantes enumeradas, lo que lo convierte en un
andlisis extraordinariamente rico y mucho mads vdlido, emparentado mas con el



28 ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS

analisis de los distintos estilos y modos de vida o los grupos subculturales. De modo
que cada tipo de masculinidad se define hoy por oposicion a los otros diferentes
tipos de masculinidad y/o feminidad. La construccion de la masculinidad no es
en absoluto, tal y como pretenden muchos ide6logos del feminismo combativo, el
resultado de una estructura patriarcal determinada. El patriarcado es una catego-
rizacién histérica que no puede ser tomada como referencia vdlida en cualquier
momento de la historia. Su uso solo es valido como percepcién cuando realmente
el modo de estructuracion social responde a tal definicion, pero no es aplicable
conceptualmente, por mas que resulte comodo, a momentos mas complejos como
los actuales. Por otro lado, tampoco la realidad masculina, inmensamente variable
y variada, puede quedar definida por una idea cuya esencia es simple y univoca
(Connell, 1992, 736): una organizacién social primitiva en que la autoridad es
ejercida por un varén jefe de cada familia y se extiende solo entre los miembros
masculinos del mismo linaje.

La comunidad de amantes del cuero convierten este material en simbolo
representante de su concepto de masculinidad, una masculinidad intensificada
por la creencia de que resulta mas facil obtener una pareja masculina como
hombre que rezuma heterosexualidad que como hombre disidente y al margen
del preconcepto. Tal apreciacion contribuye al cierre sobre si mismo del grupo,
pues el cédigo no esta al alcance sino de quien participa y se interesa por estos
modos particulares de expresion. De esta manera, los distintos complementos de
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cuero han servido para articular todo un complejo vocabulario que define el rol
de cada usuario dentro de este tipo preciso, aunque €l cuero por si solo remite
en realidad al arquetipo heterosexual de masculinidad tradicional. Los distintos
complementos, sin embargo, como correajes, gorras, pantalones de distintos tipos,
cazadoras..., tan solo son expresion de los distintos gustos sexuales. Su uso facilita
y libera las relaciones sexuales, por cuanto que sirven para evidenciar desde un
primer momento los distintos intereses en el encuentro. Por otro lado, el uso
de este vocabulario y de esta estética significa la adscripciéon a un grupo mas o
menos cerrado y esto confiere seguridad, autoestima y sentido de hermandad al
tiempo que refuerza las caracteristicas de la lealtad y confianza entre sus miem-
bros (Mosher, Levitt & Manley, 2006, pp. 103-104). El cuero es el simbolo de la
adscripcién a un grupo homosexual que integra una definicién de masculinidad
como base de su configuracion identitaria. Muchos hombres pertenecientes a este
grupo rechazan la heterosexualidad como patrén para medir su masculinidad,
pero refuerzan, no obstante, lo masculino en lo puramente fisico y la exhibicién
de un cuerpo de volimenes musculados, de aspectos paternales, mostrandose
como el padre de familia tipico garante de sustento, porque entienden que son
formas de dar a su masculinidad una mayor acreditaciéon (Sumerau, 2012, p. 464).

La relacién entre el cuero y la masculinidad ha sido frecuentemente
estudiada desde el 4mbito de la teoria queer. Esto ha obligado durante mucho
tiempo a un andlisis radicalmente deconstruccionista y a un enfoque desde la
subversiéon (Green, 2002) que ha impedido el reconocimiento de la existencia
de un componente puramente social en esta manifestacién no tan influenciada
por etiquetas solo sexuales. El aspecto combativo y militante que suele aportar
el enfoque de cualquier tema desde lo queer probablemente no tenga validez en
una manifestaciéon que es de tipo cultural en la misma medida que sexual. Tal
vez sea erréneo pensar que la orientacion sexual marca y define cualquier mani-
festacion y aspecto del individuo y que en todo lo relacionado con el mundo gay
forzosamente debe entenderse una voluntad de subversion y de marginalidad,
cuando en realidad asistimos a un proceso de socializacién entre miembros de un
grupo minoritario, pero dindmico. Los miembros de este grupo, mads alld de su
identidad sexual, estin construyendo una identidad social que lo queer pretende
catalogar y que sin embargo resulta tnica y fuera de toda clasificacién posible.
El mundo del leather se reconoce como gay, pero no tanto como queer, al menos
no en el aspecto combativo y normativo que lo queer pretende. No obstante, el
mundo del cuero, como sucede con el ambiente del drag, también reacciona a
un modelo de masculinidad hegemonica afectando o afeminando algunos de los
convencionalismos que lo integran. Pero lejos de poder entenderse como una
masculinidad aminorada, la feminizacién de algunas de estas caracteristicas la
refuerzan (Rogoff & Van Leer, 1993, 744).
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EL REVESTIMIENTO SIMBOLICO: LA MODA MASCULINA CONTEMPORANEA,
EL CUERO Y EL ROL DEL HOMBRE

LA MEMORIA PRACTICA DEL HOMO FABER.
DE LA SEDUCCION Y LA GUERRA: COMPLEMENTOS PARA DAMAS Y CABALLEROS

Contrariamente a la pretendida imagen nacida en el siglo X1, que presenta
un hombre desligado de la moda en aras de una misién mucho mas excelsa como
la direccién y conquista del mundo geografico y de los negocios, a lo largo de la
historia tanto hombres como mujeres han estado preocupados y se han sometido
por igual conscientemente al interés de la industria del vestido. La moda hunde
necesariamente sus raices en una motivacion de caracter social que si bien permite
sus veleidades temporales, también certifica su papel y funciones. Lo interesante
de la moda es que aun respondiendo a la necesidad de manifestar una identidad
de grupo, manifiesta igualmente la voluntad individual de significarse y expresarse
como ser humano destacado en el conjunto. De este modo, constituye el perfecto
engranaje entre individuo ysociedad, de manera que si aquel representa las reglas,
principios y valores del grupo acatando un determinado tipo de indumentaria,
esta permite a su vez al ser humano tomar la iniciativa personal del cambio y la
transformacion de estructuras consolidadas a partir de los minimos detalles.

Aunque presumiblemente este sistema ha funcionado de manera analoga
alo largo de la historia, no serd hasta finales del siglo xvi cuando su estructuray
su evolucion se hagan manifiestas y podamos observar la importancia que llega a
adquirir un simple objeto decorativo en los modos de expresion social del vestido.
Los complementos, pequenas estrellas fugaces en este firmamento, adquieren por
vez primera el caracter de rol protagonista. Un abanico o un guante no son ya la
diferencia entre el calory el frio, sino la oportunidad para el uso de un lenguaje
codificado al amparo de miradas indiscretas que no deben conocer el misterio.
Sin embargo, mientras este lenguaje del complemento permanece en manos
femeninas casi hasta nuestros dias, el hombre se aparta de él considerandolo
superfluo y optando por el desarrollo de una manera propia de significacion, al
margen de lo femenino y solo compartida con otros hombres. Esta separacién de
lenguajes en el complemento que se opera en el transito al siglo xx es debida al
diferente tipo de roles que hombres y mujeres estan llamados a desempenar en
la sociedad contemporanea de finales del siglo x1x y comienzos del xx. A medida
que la homogeneizacion de géneros se vaya haciendo efectiva y la mujer comience
a ocupar puestos tradicionalmente masculinos, la veremos asumir complementos
propios del hombre sin pudor alguno y acatando incluso su significado original:
corbatas, carteras portafolios...

A lo largo de la historia, los complementos del vestir, como tocados, zapa-
tos, guantes, corbatas, etc., han sumado también a su funcién puramente estética
papeles de representacion y significacion de estatus social, politico y econémico.
Tal vez por este motivo, las practicas artesanales asociadas al mundo del vestido
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han acabado al calor del proceso de industrializacion por trascender lo puramente
practico para convertirse en algo de naturaleza plenamente prescindible, aunque
tan dotado de la capacidad expresiva y comunicativa como el propio arte. Y, al igual
que el arte, su mensaje ha debido ser limitado y controlado por las autoridades
(Simonson, 1944, pp. 65-66) decidiendo sobre materiales, formas, tamanos, co-
lores... Hoy en dia, el lenguaje de lo superfluo inspirado por el complemento ha
acabado por convertirse en bandera de la igualdad social y garantia de identidad de
oportunidades. La moda es el simbolo de la nueva sociedad democritica, va incluso
mas alla de la posicion real respecto al concepto que ocupamos. La moda es mas
democratica que nuestra propia estructura democratica (Simonson, 1944, p. 68).

Elsigno de los nuevos tiempos ha puesto la representacion del éxito personal
en los logros individuales, en la efectiva consecucion de metas y objetivos de ca-
racter profesional, alejandose de la imagen de riqueza aportada por los materiales
suntuosos en el vestido. Paralelamente, al liberar a la indumentaria de la pesada
carga econémica que suponia su adquisicién y mantenimiento, eliminandose
brocados, hilos de platay oro o apliques de orfebreria, el material aparentemente
despreciable por su valor, como el cuero o lalana, ha adquirido una oportunidad
de prestigio en el significado de su uso cotidiano. De esta manera, lamoda harecu-
perado materiales primitivos revestidos de significado social, politico o econémico
enteramente nuevo. El cuero de unos guantes sigue denotando la masculinidad
de su propietario, pero es también significante del estatus social y econémico de
quien probablemente los use no para resguardar del frio sus manos, sino para la
conduccién de un coche exclusivo (Vincent, 2012, p. 190).

Resulta significativo que las muestras recogidas en los catalogos de guantes
de principios del siglo xx presentan preferentemente modelos de cabritilla, lana,
seda y cachemir, en colores diferentes para mujeres y ninas, mientras que los de
hombre estaban hechos casi invariablemente en piel de vaca u oveja (Vincent, 2012,
p- 191). Con esta limitacién de materiales se daba respuesta a una extraordinaria
variedad de necesidades motivadas por los diferentes usos y convencionalismos:
guantes deportivos para equitacion o juegos de competicion, guantes de conduc-
cién, guantes de vestir, para la manana, para la tarde, para la noche... El mismo
material como sena de masculinidad y una multiplicidad de disenios adecuados y
variaciones de tono para conjuntar con los diferentes trajes utilizados en la vida
diaria y las situaciones especiales. Ningtin hombre de clase media o superior se-
ria capaz durante el primer cuarto del siglo xx de aparecer sin un complemento
que reafirmaba su masculinidad, prestigio e incluso su propia autoestima, habida
cuenta de que como cualquier traje de sastre, los guantes también tenian sus se-
cretos para vestirlos o moverlos elegantemente y aparecer sin ellos era una nada
erética senal de desnudez social.

Los complementos del vestido podian ser los mismos para hombres y muje-
res, pero no asi su uso. Nace todo un programa de convencionalismos sociales y
de género que servia de expresion al cliché de hombre o mujer de cada época. La
mujer, al contrario que el hombre, nunca debia ofrecer su mano sin guante, pues
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este era simbolo de su virtud. De hecho, en el momento del flirteo el guante era
prenda obligada en ambos como simbolo de decencia (Vincent, 2012, p. 195). El
hombre debia desvestir su mano derecha, portando este guante en su izquierda,
para interactuar socialmente en el momento del saludo.

La Segunda Guerra Mundial libera a la mujer del uso del guante, pero hace
de los guantes masculinos en piel una prenda mas del uniforme del guerrero.
Tras el conflicto, este complemento en piel, cuyo significado y uso habia sido
reinterpretado por la aviaciéon militar, se convierte en pieza fundamental del
atuendo del gentleman varonil y guerrero protector, se transforma en objeto fetiche
sexualizado, en un proceso similar al que seguira la cazadora de aviador exhibida
por los actores de Hollywood como simbolo de rebeldia masculina. El abandono
del guante femenino es un simbolo de la liberacion sexual de la mujer y de su
inclusién en todos los niveles de la vida diaria. El guante ya no es el simbolo de
su purezay castidad o de su adscripcion a las tareas del hogar, pero en el caso del
hombre, los guantes de piel seguiran aportando hasta nuestros dias las notas de
rudeza, emprendimiento y aventura estipuladas en su cliché heredado del siglo xx.

La Segunda Guerra Mundial abre un proceso de remasculinizacién del
hombre a ambos lados del Atlantico. La vuelta del soldado a la fabrica significa
también la vuelta del hombre al hogar, pero en este nuevo hogar la mujer ha
adquirido un nuevo estatus y reivindica su papel. El rol de proveedor familiar tra-
dicionalmente asociado al hombre queda en entredicho. El nuevo giro de tuerca
le exige hacerse cargo de todo tipo de tareas de mantenimiento y reparacion del
hogar y nace una nueva iconografia masculina que recupera la idea del artesano
con su mandil de cuero rodeado de herramientas especificas como se observaba
ya en la obra de Dean Cornwell, Work forAmerica! (1918) y que alcanzara su mejor
definicién en los anos treinta (Doss, 1997, p. 62), los afos de la Depresién. Esta
iconografia americana del trabajador masculino, musculoso y semidesnudo se
instalara también en Europa, y a ambas partes del océano parece convertirse en
un talisman que conjure la crisis, la imagen de la potencia que ayude a superar
el bache de inactividad econémica. Sin duda, esta iconografia anunciaba la ob-
sesion actual por el hombre de gran volumen muscular, objeto de deseo sexual
que pulula por los anuncios de television y la publicidad estdtica.

El cuero nuevamente asociado a la imagen masculina que acaba de nacer
recuperando la memoria ancestral del artesano. No es el mandil del zapatero o
del talabartero, pues se trata de un mandil que confiere mayores conocimientos:
«Cualquier idiota puede escribir un libro, pero hace falta un hombre para hacer
una puerta» (Gelber, 1997, p. 74). Es cierto que hoy los programas de la teletienda
han despojado del mandil de cuero al amo de casa, pero se han especializado en
toda una serie de herramientas, algunas de facil lectura sexual como los taladros,
destornilladores, martillos, etc., que se han convertido en el simbolo de la mas-
culinidad tradicional renovada.
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EL CUERO Y LA VANGUARDIA: RESCATE Y MODERNIZACION
DE UN MATERIAL TRADICIONAL GRACIAS AL ARTE

La ropa que nos cubre es la expresion de un cédigo de identidad que
demuestra c6mo nos vemos a nosotros mismos tanto como la manera en que
interactuamos y nos relacionamos con los demas o €l modo en que acatamos
las imposiciones culturales de género y sexualidad. El vestido es por tanto un
elemento primordial en el juego del conocimiento interpersonal, construye una
idea auténtica sobre la personalidad expresable ante los ojos del ptublico y mas o
menos acorde alavision de nuestra propia realidad, pero en la misma medida es
capaz de falsearla y subvertirla. La ropa nos diferencia e intensifica la necesidad
de conocer al otro como ser distinto de interés, transformando nuestro cuerpo
en soporte de un objeto artistico que sugiere una lectura del mismo modo que
un cuadro pide ser interpretado. Es esta conexion de naturaleza artistica que
se establece entre moda y momento historico lo que exige que la tengamos
presente al estudiar la evolucion de las diferentes identidades masculinas. Las
vanguardias expresan los cambios de la época y su repercusiéon en aspectos
como el vestido evidencia el cambio en los conceptos e identidades. Los artistas
son conscientes de esta estrecha relacion entre el vestido y su propia capacidad
creadora y no se resisten a actuar ellos mismos como muestra significativa de
esa particular conexion.

Los retratos de los artistas del siglo X1x, anteriores a los movimientos de
vanguardia, presentan invariablemente una imagen de la masculinidad como base
del concepto de creatividad. Es un momento en que ser artista es basicamente ser
hombre, pues la mujer es un resto marginal en el computo. Es preciso por ello
que el atuendo y sus complementos, como los guantes de cuero, constituyan un
refuerzo de lo masculino del artista para presentarle como el antagonista idéoneo
de la afeminada y decadente cultura burguesa (Jones, 1995, p. 19). Manifiesto
el rechazo de lo burgués en la asuncién de una pose marcadamente masculina,
el artista bohemio adopta ademas el desalino como muestra del rechazo y sus
vestidos desgastados pretenden ser también muestra de la febril actividad crea-
dora. Poco a poco, los artistas se han preparado y han ido tomando conciencia
de que el quebranto de patrones y normas en el vestir no es tan solo un mensaje
rupturista, sino que constituye una seria apuesta por la imagen del futuro. No
obstante, la imagen pretendida acentuara el uso de los complementos de cuero,
pero asociados a la idea de un artesanado creativo y eficiente mas que al lenguaje
simbdlico de lo masculino. Las vanguardias que han superado la cultura burguesa
no necesitan de géneros como afirmacion de la artisticidad.

De entre todas las vanguardias, las desarrolladas en Italia, como el futurismo,
tuvieron quizas una visiéon de conjunto mas efectiva. No solo pretendian una re-
definicién de conceptos, espacios y objetos, sino que planificaron detalladamente
el alcance y proyeccién de todos sus cambios mediante el recurso a los medios
de masas. Los utilizaron muy habilmente, convirtiéndolos en instrumento de
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provocacién, desde la misma aparicién del Manifesto de Marinetti en Le Figaroy
varios periédicos italianos en febrero de 1909. La provocacién resultaba crucial si
lo que se pretendia era una reaccién que arrastrase tras de si un cambio definitivo
respecto alamodayla estética del pasado. La respuesta, aun cuando se formulase
desde posturas tradicionalistas, ya suponia un cambio irreversible en si. Los artistas
y disenadores de la moda bebian de las mismas fuentes y conocian esta peculia-
ridad del juego: provocar era siempre, en todo caso, avanzar hacia el futuro. «El
propésito de la vestimenta futurista era actuar sobre el medio ambiente, aturdir,
disgustar, molestar y, en Gltima instancia, liberar a la sociedad burguesa de sus
sofocantes convenciones sartoriales y sociales» (Braun, 1995, p. 35) (véase fig. 8).

La provocacién desde el arte nunca tuvo una tinica finalidad estética, pues
siempre fue dirigida hacia la conquista de cambios de naturaleza social, politica o
de pensamiento. El pensamiento fascista, como el bolchevismo, buscara su mejor
alianza entre los artistas de las vanguardias. Ellos debian dar forma, imagen y color
a sus idearios. El siglo xx significaba la consolidacién de un cambio abismal en
la cultura humanay, en cierto modo, una ruptura total con la historia. Superado
el proceso de industrializacién, de homogeneizadoras nefastas consecuencias, la
nueva era tecnolégica convertia al propio ser humano en maquina al servicio de si
mismo, aunque sometido a los parametros de la produccion industrial y al marco
de las relaciones comerciales, pero desde su propia individualidad recuperada.
El artista de la época posindustrial es el mismo sostén de su propia obra, ahora
mucho mas. Ya no existe la distancia de siglos pasados entre él y el artefacto salido
de sus propias manos y cuya venta le permite vivir. La obra es ahora su firma, la
carta de presentacion de su marca personal, y su marca es un estiloy un modo de
vida determinado construidos sobre una estructura personal de pensamiento. A
menudo son los propios artistas los modelos de sus disenos, manifestando de este
modo una marcada postura frente al momento, la sociedad y la cultura.

El futurismo presenta un nuevo tipo de ser humano en el que los mas
diferentes aspectos de su personalidad son igualmente cuidados y satisfechos,
aunandose todo y quedando todo al servicio de esa carta de presentaciéon que
es la imagen. Su propio aspecto fisico es un espacio para el arte, se trata de un
aspecto real desprendido del cuadro o de la frialdad del marmol escultérico. De
esta manera, el vestido se convierte como nunca antes en vehiculo de transmi-
si6n de la integridad de un ser pensante, individuo abocado a vivir en grupo, y
en su declaracion basica de principios. Nuevos principios, nuevos comienzos,
pero con un fuerte anclaje a la tradicién. La moda en este contexto es la mejor
evidencia de todas estas ideas emergentes acerca de una humanidad en armonia
con la naturaleza y su destino. Nuevos materiales que permiten nuevas formas se
convierten en manifiestos y propaganda sobre el nuevo ser humano, heredero
y consciente de su pasado superado, pero capaz de apostar a la carta del futuro.
Papel, plastico, metal, los simbolos de la nueva artesania industrial se doblegan
al espiritu creativo de disenadores de ropa para el nuevo tipo de cuerpo humano
y de ciudadano inserto en una nueva democracia global para toda la especie.
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Si el vestido siempre habia tenido unas connotaciones sociales significativas
de este tipo, la vanguardia lo convierte definitivamente en cartel publicitario.
El traje masculino muy especialmente actuara como panfleto politico e ideario
estético y social desde el momento en que su forma resulta mas adecuada que el
vestido femenino para transmitir el nuevo orden. El futuro, caracterizado por el
movimiento y la velocidad de accién que permite la maquina, impregna los ma-
teriales nuevos y antiguos y los adapta al signo de los nuevos tiempos, que son el
volumen y la geometria cambiantes. El traje masculino se convierte en un juego
de volimenes simples y puros de lineas secas y aristas cortantes, pero bajo el signo
de la dinamica cambiante y el movimiento adaptable. Roma, que hizo de la toga el
simbolo de la civilizacién y el orden, habia relegado el cuero al espacio semantico
de la brutalidad militar y funcional. La vanguardia italiana recogia ahora aquel
testigo y al pliegue de la toga, distintivo de su especificidad étnico-cultural, suma
ahora otros valores politicos, intelectuales y culturales. El viejo orden sometido
a la linea recta inmdvil se convierte en un nuevo orden donde la linea recta es
cambiante. La evolucion es el dinamismo representado en lineas rectas capaz de
transformarse en curvas mediante la ilusién generada por su dinamismo.

Bajo todo esto subyace una teoria capaz de articular un nuevo mundo or-
denado y sujeto a principios (linea recta) como en el pasado, pero redefinidosy
evolucionados aun sin dejar de actuar como principios (movimiento y movimiento
rigido). Nueva sociedad, nuevos valores, nuevas reglas, misma estructura ordenada.
La sociedad burguesa dejaba de existir, su muerte era la razén de ser de la nueva
vanguardia beligerante y combativa, de lenguaje y estética belicistas, donde la
mujer, madre y esposa, es una nota pintoresca en la estructura social construida
alrededor del hombre. El belicismo y la vanguardia fueron grandes aliados en
la Italia de entreguerras, pero también lo fueron en Rusia, cuyas vanguardias
sintieron adoracién por la maquina y especialmente la aviacién, o en Alemania.
La época resucita los valores semanticos de la masculinidad que impregnan
la moda del traje y de los complementos, pero varia también la conciencia de
clase de determinados grupos sociales. Como resultado, la industria de la moda
determina y asienta algunos de los principios que la animan hasta hoy, como la
necesidad de adecuarse a la realidad econémica del momento, la obligatoriedad
de entender que se trata de un proceso democratico y no restringido a las elites, la
certeza de que la moda configura un importante factor econémico y, sobre todo,
la comprensioén de su caracter ciclico (Braun, 1995, p. 38), lo que en absoluto
quiere decir historic revival.

Las vanguardias, como el futurismo italiano hacen de la moda una respuesta
no solo ala necesidad de cubrirse, sino a la necesidad de expresiéon de una iden-
tidad social, politica o intelectual desde la reafirmacién de la propia identidad
personal y cultural. De este modo se salvaba la tradicional aversion por el arte
hacialo efimero del mundo de la moda. El rechazo constante a disenos germanos
y su sustitucién por referencias mediterraneas se manifiesta en la creacién de
nuevas prendas y el diseno de las ya consolidadas. Los materiales como el cuero
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deben readaptarse a la nueva realidad industrial, donde lo que sugiere la idea de
artesania es apto para su revalorizacién como pieza artistica, pero no tanto para su
consideracion como vehiculo de transmision apropiado del nuevo credo. Pero en
toda el area de influencia germdnica o anglosajona se producian procesos similares
y propios con la participacion activa de artistas plasticos, arquitectos... empenados
en el diseno perfecto de piezas mas acordes a lo moderno. El belga Henry van
de Velde se implica en esta tarea desde un modernismo que pronto evoluciona
hacia el racionalismo que arropa el nacimiento de la Bauhaus. Las publicaciones
sobre el vestido femenino crecen en numero, como el librito Das Kleid der Frau
(1904), de Alfred Mohrbutter o Die kiinstlerische Hebung der Frauen-tracht (1900),
del propio Van de Velde, donde atina postulados estéticos arquitecténicos con la
idea del vestido de la mujer (Wigley, 1993, p. 11).

Los cimientos del cambio se habian excavado en toda Europa con las exi-
gencias que llegaban de la mano de la Revolucion industrial. La crisis del pen-
samiento que esta supuso derivo en la reconsideracion de la auténtica relaciéon
que debian mantener ser humano y naturaleza. Se impuso asi, como reaccién,
una voluntad de recuperacion de los materiales y procesos naturales, que si bien
podian poseer un minimo tratamiento industrial, representarian ya para siempre
el deseo de anclaje a la tradicion a través de la dignificacion artistica. La actividad
domeéstica no solo adquiria el rango de actividad artesanal, merced a las numerosas
exposiciones internacionales en que se presentaban a los ojos del mundo las senias
de identidad de las gentes de cada nacion. La actividad doméstica era elevada al
rango de actividad artistica, porque su conocimiento quedaba limitado a unos
pocos sacerdotes depositarios de los arcanos de la produccion y sus significados.
La reconsideracién produjo la alianza entre belleza, naturaleza y modernidad.
Lo estético servia como engarce entre dos momentos culturales distintos irre-
nunciables: pasado y futuro. Las artesanias tradicionales, como el trabajo de la
lana o del cuero, se convierten asi en reclamo de identidad histérica potenciada
mediante el recurso a lo popular. El arte sabia mucho de estas fusiones, de modo
que no podemos extranarnos de su irrupcioén en el diseno de moda, donde eleva
la fabrica del vestido a practica estética de primer orden, permitiendo que la moda
no solo sea vehiculo de expresion de diferencias sociales, sino de complicados
patrones éticos e ideolégicos.

Tomando como base la definicién de la belleza en el movimiento humano,
el vestido reproduce los patrones que el arte griego habia santificado para el
cuerpo y la belleza organica debe ser cubierta por una tela que sin embargo no
esconde ni disimula esa armonia dindmica. Sirva de ejemplo el diseno de vesti-
menta femenina, sueltay evocadora de la libertad de los personajes, que aparece
en los cuadros prerrafaelistas ingleses (Wigley, 1993, p. 10). La preocupacién por
la moda como instrumento de identidad de los tiempos o de la cultura del pais
es evidente en toda Europa. En Alemania, esta idea cristaliza en la creacién de
la Deutsche Werkbund, opuesta al concepto de moda cambiante y partidaria de
superar este inconveniente mediante la creacién de una moda de calidad que no
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diluyese lo nacional en la bisqueda de un éxito mas alld de las fronteras propias
y el rechazo a estéticas pasajeras destinadas a ser olvidadas, debido a su predomi-
nante condicién de moda y su carencia de personalidad artistica. La racionalidad
impone la busqueda de lo practico, pero este valor no reside en la eliminacién
de lo superfluo como la decoracién o el aderezo. La practicidad va mas alla de
la pureza de lineas o la carencia de aditivos, el propio diseno debe evidenciar
las cualidades del objeto y es esto lo que abre la puerta a que el complemento
de cuero se convierta en el refugio de ideas que el diseno textil o del vestido ha
desterrado. El articulo de cuero traduce en su diseno la funcionalidad artesanal
que caracteriza al propio material.

LA MODA BELICA Y EL TIPO ESTANDARIZADO DE HOMBRE GUERRERO:
DE UNIFORMES Y AVIADORES

No cabe ninguna duda de que en la historia del cuero y su relacién con
la moda masculina, la Segunda Guerra Mundial juega un papel importantisimo
marcando un antes y un después. La guerra condujo a que algunos paises como
el Reino Unido, en una actuacion sin precedentes, legislasen incluso sobre la
ropa civil. La Civilian Clothing Order de 1942 impuso una premisa basica como la
practicidad (McNeil, 1993, p. 283), la austeridad y la perdurabilidad, deseable
para el corte y confeccion tanto civil como militar. Pero en relacién con el cuero,
lo que hizo la Segunda Guerra Mundial fue devolver este material a aquellos
puestos de los cuales habia sido desterrado por la bonanza cultural y econémica
experimentada desde finales del siglo xix. Considerado rudo, habia sido apartado
de la moda masculina y acaba por refugiarse en la industria de complementos,
pero su caracter de material practico y resistente lo hace 6ptimo para épocas
de escasez en las que renovar el vestuario no era en absoluto una prioridad. Lo
verdaderamente atractivo de esta injerencia bélica es que cuando se intenten
restablecer las condiciones normales, los cambios sufridos lo haran imposible.
No solo porque la mujer haya asumido un rol masculino en ausencia del hombre,
adoptando incluso su ropa y determinando que la vestimenta no fuese ya jamas
uno de los principales referentes del género, sino porque todo lo acaecido condujo
inexorablemente a una nueva definicion de las identidades sexuales, abriendo la
puerta a toda una serie de nuevos vocablos entre los cuales hombre o mujer no
eran sino las primeras letras del abecedario.

Frecuentemente suele senalarse al conflicto, tanto como a la posguerra, de
haber masculinizado la moda femenina, cuando la realidad es que el verdadero
efecto de ambos momentos radica en el hecho de haber roto la uniformidad del
aspecto de la mujer tanto como en la categorizacion de tipos. Dichos clichés,
difundidos y establecidos fundamentalmente desde la gran pantalla, ya no aban-
donarian la escena. La gama abarca desde la cheesecake o pin-up a la mala chica
capaz de desnudar su brazo al ritmo del Put the blame on Mame o la vampiresa de
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compromiso politico. En este nuevo mundo en paz, el cuero parece quedar rele-
gado al ambito masculino, trasciende lo laboral y lo militar a la vez que comienza
a incluir una nueva faceta relacionada con la perversion nacida al calor de la
aparicioén de determinados fetiches eréticos y a la conversion en objeto de deseo
de muchos idolos cinematograficos.

En época de guerra, cuando los codigos del vestir se alteran, el uniforme es
amenudo la tinica referencia para calificar a quien lo porta. Frecuentemente hay
una relacion bastante estrecha entre la clase social y el rango marcado por este
vestido, pero no es menos cierto que durante el conflicto estas prendas son una
forma de aglutinar a toda la poblacién, civil y militar, en torno a unos valores que
parecen representar la identidad nacional o al menos la esperanza de que esta se
impongay sobreviva en la victoria. En las guerras anteriores, de alguna manera, el
uniforme debia corresponder en su diseno a laimagen que la nacién habia creado
de si misma y con la que revestia un cuerpo masculino como representante. La
relacion hombre y uniforme, al margen de la participacién mas o menos activa de
la mujer en la retaguardia, acaba por conferir al hombre el cardcter de simbolo,
produciéndose una extrana sustanciacién donde lo viril recorre laidea de la patria
ylaidea de la patria y sus requerimientos confeccionan el concepto de hombre del
momento. Aun asi, hay un cédigo encubierto, solo perceptible para los propios
hombres de milicia, pues el militar de rango superior seguia denotando en su
uniforme su procedenciay linaje, su extraccion cultural, su estilo de vida (Tynan,
2011, p. 140). Los civiles no movilizados y sin derecho al uso de prendas militares
se convertian en hombres de segunda fila, no tanto por su no participacién activa
en la batalla, sino por su imposibilidad de convertirse en insignia de la nacién al
impedirseles formar parte de la representacion visual de la misma.

La imagen de la masculinidad se ve alterada por toda esta imposiciéon de
valores anadidos: el cuerpo uniformado es el cuerpo de la patria. Esto supone
un riesgo de masculinizaciéon también en el aspecto de la mujer, que ha debido
ocupar el puesto del hombre desplazado al frente pero participa de idéntico
co6digo ético nacional. Las prendas que cubren al militar no son solo imagen de
los tiempos dificiles y por ello deben representar la austeridad y la practicidad
requeridas de un habito de combate, sino que son también simbolo de conflicto
y guerra. De manera que deben representar ideas como la accion, la defensa, el
ataque, la fuerza...

Esta politica de practicidad en el vestir, especialmente en el uniforme de
trabajo, condujo al capitan Phillips de la Royal Navy britanica a disenar un traje
de dos piezas que evitase la humedad en el interior de un submarino. Propuso
su diseno a la Compania Barbour, especializada en telas impermeabilizadas a la
cera, que fabricé las primeras 20 piezas conocidas como Ursula en honor al sub-
marino donde estaba destinado. El éxito fue tal que Barbour y la compania Nedas
se hacen con la exclusiva de fabricacién militar y suman pronto una version civil,
cuyo modelo estrella ha llegado invariable a nuestros dias. Al terminar la guerra,
la produccion militar de este tipo de prendas se destinard integramente al mundo
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del deporte del ciclomotor, cada vez mas en auge, también como consecuencia
del prestigio alcanzado por las unidades motorizadas durante el conflicto, tanto
entre los aliados como en el régimen nazi. No obstante, esta prenda de algodén
impermeabilizado comienza pronto a competir con las cazadoras de cuero que
se abren hueco entre el publico de moteros por influencia del cine llegado des-
de Estados Unidos y por la tradicion de las unidades motorizadas surgidas en la
Primera Guerra Mundial, que tras el conflicto ponen de moda el uso de las viejas
chaquetas de trinchera hasta las rodillas en este material como complemento
basico para la motocicleta. El tejido Barbour, sin duda mas adecuado para la
competicién en barro por su mads ficil limpieza, comienza a ser sustituido por el
cuero americano.

En Europa, en un principio, se copia el corte y diseno del modelo Ursula
de la compania Barbour o se mantiene el de las viejas chaquetas largas de la
Primera Guerra Mundial. No obstante, muy pronto se imponen nuevos patrones
mas practicos e inspirados, por un lado, en la ropa para moteros americana de la
firma Schott Bros., caracterizada por la larga cremallera en diagonal que incor-
poraba y su corte asimétrico, y por otro en la confeccién para la aviaciéon naval
estadounidense, sin olvidarnos l6gicamente de un pequeno guino en la linea a la
ropa de trinchera, aunque recortando los inttiles y molestos faldones para montar
en moto. En ambos casos, el tipo de chaqueta resultante sera utilizada no tanto
como prevencion contra el agua o el barro, para lo que el cuero es poco eficaz,
como para resguardarse del frio y como ropa urbana de paseo. Nace asi la chupa
de cuero para la moto, como pieza independiente y cuya mision fundamental
era proteger el cuerpo de aranazos en una posible caida, de ahi la extraordinaria
rigidez y grosor del cuero empleado en su confeccién. Poco a poco, el diseno se
ird adaptando; los cuellos, por ejemplo, se rebajan o desaparecen, cuando resultan
incémodos para el caso protector. La figura del motero no puede estar completa
sin una referencia a las botas de durisimo cuero de tacén alto. Las engineer boots
de correas, sin cordones e inspiradas en las botas de cowboy, causan furor en la
cultura rockeramericana, desde donde dan el salto a Europa en las décadas de los
cincuenta y sesenta. Protegen la pierna del calor del motor y de posibles caidas,
de ahi su requerida dureza.

El motero Salvaje (1953), interpretado por Marlon Brando a lomos de una
Triumph 6T Thunderbird y embutido en una cazadora de cuero, refuerza su
imagen de inconformista y guerrero urbano con una pieza de vestuario inspirada
en la moda militar de los aviadores, que habia nacido en los talleres Schott con
el nombre de Perfecto. Esta pieza abre paso a la estética rockera de la década de
los cincuenta, desarrollada bajo el signo de la rebeldia y los tenidos como nuevos
valores de la juventud de la época, como el inconformismo. Ha sido copiada y
alterada hasta la saciedad, pero la linea permanece atn reconocible. La cinema-
tografia posterior, consciente de la capacidad icénica de la misma, reinterpreta
esta prenda y la adapta a cada personaje en funcién de las notas de masculinidad
requeridas por el mismo. No cabe ninguna duda de que esta serie de clichés en
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torno a la chupa de cuero aparecida en pantalla ha acabado por configurar un
tipo de hombre y de masculinidad rebelde que si bien solo es valido hasta el tercer
cuarto del siglo xx, se convierte en un fécil recurso de identidad para enmarcar
el papel de un actor: tal es el caso del Danny Zuko interpretado por John Travol-
ta en Grease (1978). El halo de rebeldia que envuelve a las cazadoras Perfecto y
acrecienta su significacion desde la disidencia juvenil procede en buena medida
del hecho de haber sido una prenda prohibida en los institutos americanos desde
finales de la década de los cincuenta. Las chaquetas de cuero para los aviadores
navales americanos, el conocido modelo G1, comienzan a utilizarse en 1947.

VENDIENDO IDENTIDADES Y PERSONALIDADES:
EL CUERO EN LA PUBLICIDAD

En paralelo a la cinematografia y desde el periodo de entreguerras, las pa-
ginas de las revistas, los suplementos de moda, diferenciados por géneros y cada
vez mas sexualizados y sugerentes en sus reclamos, o simplemente el anuncio
publicitario, comienzan a asentar valores no solo de estatus, como habia venido
sucediendo tradicionalmente, sino también incluso de caracter moral en torno
al uso de materiales y disenos. Fuera del mundo de la moda y sus complementos,
el cuero habia sido incluso un material aliado y simbolo de la cultura gracias a su
uso en la encuadernacién de libros. Estos libros eran los nuevos tesoros de la clase
media aspirante a un estatus social superior. Esa posicion social era presentada
al mundo desde las kilométricas estanterias y los comodos sillones de cuero de
las bibliotecas privadas de las familias mas pudientes. Pero los periédicos comen-
zaban a sustituir al libro como fuente inmediata de conocimiento incorporando
secciones muy diversas, entre las que no podia faltar un vistazo al cuidado del
aspecto personal y del espacio doméstico. Quizas esta inmediatez hara que la
alianza libro-cuero entre en decadencia y sea rapidamente sustituida por otra
mucho mas comercial, inmediata y basada en un mensaje alusivo a la imagen
personal tangible y su proyeccién social. Lo interesante de esta influencia de la
publicidad en el uso del cuero consiste en los valores que ahora vehiculay expresa
simbolicamente, no la realidad social o cultural del usuario.

La segunda mitad del siglo X1X supuso un interesante cambio en las formas
de concebir el vestido y su funcién. No solo era el cambio social en un siglo
revolucionario en que el individuo consagra su derecho a su propia sentimenta-
lidad y la expresion de la misma, se trata sobre todo de un cambio motivado por
los intereses del nuevo tipo de vida mas tecnificado, mas fisica y mentalmente
sano, mas luminoso y abierto, donde los habitos acartonados que constrenian la
libertad del cuerpo quedan definitivamente proscritos, incluso por prescripcion
facultativa (Wigley, 1993, p. 10). La modernidad traia de la mano el concepto de
libertad de movimiento y de libertad de situacion, es decir, el nuevo ser humano
era multidisciplinar y multiactivo, su afin no quedaba limitado a su profesion,
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sino que se abria su interés al deporte, la experimentaciéon con la naturaleza, el
ambiente urbano, el ambiente rural... Nada le limitaba y, en consecuencia, nada
podia limitar su atuendo que debia ser ahora variado, adaptable y polivalente.
Tanto el atuendo masculino como femenino se vieron obligados a adaptarse a
estos nuevos aires de libertad y de redefinicion de roles, iluminados por la luz de
un nuevo racionalismo cientifista y técnico.

Hasta hace relativamente poco tiempo existio un desfase entre la moda mas-
culina y la femenina. El cambio en la moda para hombre ha corrido en paralelo
al producido en su papel social, en su rol de género y no cabe duda de que este se
ha producido en el hombre con mayor celeridad que en la mujer. Sin embargo,
lo femenino estuvo siempre vinculado al cambio rapido y la temporalidad, pese
aque, por el contrario, la indumentaria masculina podia permanecer vigente du-
rante décadas sin ofrecer la sensacion de estar anticuada. Los materiales y disenios
masculinos, una vez que se abrian hueco en la industria y el gusto poco tornadizo
de este publico, se acomodaban en las estanterias durante anos mientras sufrian
todo un proceso de revestimiento de significados y valores. Ciertamente, el c6digo
de la moda masculina ha sido tradicionalmente mas firme y ha basado esta firmeza
en la perfecta definicién de simbolos. Se ha elaborado asi un cerrado concepto
de lo clasico para hombre donde formas, texturas y materiales intentan reflejar
el eterno arquetipo de lo varonil recurriendo a imagenes de la tradicion. El siglo
xvur supone el cambio del prototipo fisico de hombre rechoncho con cuerpo de
tonel, tal y como la pintura de corte suele representar a los aristécratas, por el de
hombre atlético y fibrado, mucho mas acorde al esquema neoclasico que acabara
por imponerse durante el siglo XIx y que se mantiene hasta las fechas con ligeras
variaciones de proporcion (Hollander, 1994).

En este proceso, el cuero ha aportado toda su historia semantica. Resulta
curioso que desde la Edad Moderna se haya destinado casi invariablemente a la
fabricacion de complementos y apliques, cuando fue en su momento materia
prima para el vestido. Quizas haya quedado relegado a este papel secundario,
porque mantenerlo como eje central de la industria del vestido habria supuesto la
negacién de la modernidad y la sofisticacion del avance. Pero en el complemento
de cuero se hacen explicitos los valores de su uso por parte del cazador, del gue-
rrero, del artesano, del deportista..., sometidos al refinamiento de los tiempos en
que el trabajo manual se ha sustituido por el intelectual y la plurivalencia por la
especificidad del conocimiento. El guante de piel para caballero se ha convertido
en una declaraciéon de principios: «Podria, sé ganarme el pan con mis manos,
pero las cubro, porque mi nota definitoria es que lo gano con mi inteligencia
desde la mesa de un despacho».

El complemento se ha convertido ademads en ensena de una diferencia no
solo por el grado de conocimiento, sino fundamentalmente econémica. El com-
plemento es de naturaleza efimera y prescindible, su posesion denota la carencia
de estrecheces y una situaciéon holgada respecto a quien puede o debe pasar con
lo imprescindible. De este modo, el cuero no solo transmite los atavicos valores de
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masculinidad tradicional, sino los nacidos al amparo del cambio de la modernidad:
la potencia, la capacidad de éxito en la empresa y triunfo social...

CONCLUSIONES

El cuero ha acompanado al ser humano a lo largo de su historia formando
parte de sus vestidos y de sus ttiles mas inmediatos. No obstante, su presencia ha
pasado casi inadvertida, porque no comprendimos facilmente que se trataba de
un material susceptible de ser investido de significado y, por tanto, de convertirse
en un elemento simbdlico. En este trabajo pretendiamos analizar su presencia a
lo largo de algunos de los procesos de definicion y alteraciéon de los conceptos de
masculinidad, puesto que su uso, no tanto su manufactura, ha estado principalmente
vinculado ala actividad del hombre. Cuando pensamos en una posible relacién entre
el cuero y la identidad sexual, la imagen inmediata y recurrente que nos asalta nos
conduce sin pausa a la vision del leatherman gay o del fetichismo sadomasoquista.

Ambas visiones nos darfan sin embargo una nocién limitada y muy parcial
del auténtico papel del cuero en la definicion de las masculinidades, pues su in-
mediatez nos impide concebir la influencia de factores como la historia social y
econémica o la determinacion de los factores estéticos y artisticos en su manejo.
El analisis realizado a continuacién intenta que contemplemos en todo momento
esas variables, por eso pasaremos revista a algunos elementos como su preparado
y manufactura, su consideracién como materia prima para la elaboraciéon de
complementos del vestir y su irrupcién en el mundo de la moda donde sirvi6 de
base, a través de los complementos como los guantes, a la reafirmacién de hete-
romasculinidades tradicionales.

Este material estuvo presente como elemento susceptible de simbolizacién
en el momento histérico en que se inicia la ruptura del modelo tradicional de
masculinidad (heteronormativa) gracias a la digresion que inician algunos mo-
vimientos artisticos de vanguardia de finales del siglo xix y principios del siglo
XX, pero también sobre todo, gracias a la subversion de valores que supuso el
conflicto bélico, muy especialmente la Segunda Guerra Mundial. El alcance de
la simbolizacién del cuero a raiz de esta deflagracion se vera acrecentado por el
impacto que tendra la cinematografia americana en todo el mundo occidental.
El cine difunde en la pantalla articulos manufacturados asociados a los diferentes
tipos de masculinidad que estan surgiendo y definiéndose como consecuencia de
la ruptura del antiguo cliché del macho. El wéstern o la pelicula de guerra juegan
aromper la tradicién poco a poco, pero abierta la grieta, cualquier reparacion es
imposible. El propio cine, anclado a esa masculinidad tradicional, se vera obligado
a presentar a debate las nuevas formas y estructuras. Y el cuero estara presente
ahi, tanto en la ruptura como en el estallido posterior.
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EL CUERO EN EL DISCURSO CREATIVO
DE LA MODA

CARLOS JAVIER CASTRO BRUNETTO

El cuero es un material que trasciende por completo el ambito del vestido,
la moda o el complemento. Su funcionalidad, textura y su procedencia hablan
de funcionalidad, pero también de otros valores como la sexualidad o el lujo.
Su valor como suplemento en la historia de la vestimenta y de la moda queda
determinado por su adaptabilidad a las necesidades de vestir o complementar la
indumentaria. Desde la Edad Media se han hecho en cuero, desarrollando el arte
de la talabarteria, las fundas de las espadas, las sillas de montar, los cintos, botas
y zapatos, sobre todo para protegerse de las inclemencias del tiempo, e incluso
aderezos como pulseras, collares, colgantes, anillos, etc. Su origen animal siempre
ha dotado al cuero de una condicién primitiva, teltirica. De todo lo que cubre el
cuerpo del ser humano es lo que mas le ata a las fuerzas de la naturaleza; el olor a
cuero o el tacto del cuero evoca una conexiéon con el origen animal del hombre,
un olor que también es sexual y basico.

Justamente por ello, el arte de dominar el cuero y transformarlo en una obra
artistica, una pieza iconografica de moda, ha sido un reto desde la Antigiiedad.
Los oficios de los curtidores, zapateros, talabarteros o guarnicioneros poseen va-
riantes muy bellas en la artesania espanola, como los guardamecies o cordobanes
de cuero de cabra tallados, policromados y dorados para confeccionar todo tipo
de adornos, que han sido bien estudiados, por ejemplo, en la corona de Aragon,
donde se ha analizado su utilidad en la baja Edad Media (Falcon Pérez, 2001, pp.
9-46). Asimismo, las técnicas de trabajo en México, Colombia o Pertd han propi-
ciado en Espana y América una cultura del cuero asociada a su utilidad, si, pero
también a la creatividad y la moda, que no es nada despreciable en el conjunto
general de este tipo de creacién artistica.

EL SENTIDO UTILITARIO DEL CUERO EN LA INDUMENTARIA.
DE LA EDAD MEDIA HASTA 1920

Las tradiciones medievales del trabajo en cuero, asociadas muchas veces a
la guerra y al lujo, o dicho de otra manera, al lujo en la cultura de la guerra, se
mantuvieron hasta el final del Renacimiento. La Edad Media no fue una época en
que el cuero ocupase un papel especialmente relevante; su funcionalidad para las
prendas mas basicas era el inico sentido que cumplia, siendo populares las botas
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hasta la rodilla o el tobillo, los cinturones, cubrimientos de vainas para espadas
o punales y como pectorales, en acontecimientos bélicos o en el uso cotidiano.
Desde el siglo xm1 y, hasta al menos el siglo xvi, hay testimonios del uso de una
especie de camisas de cuero que, mas alla de un probable empleo para cubrirse
del frio, tendria una finalidad aproximada al de una coraza, dispuesta bajo las
tanicas y hopalandas; en cualquier caso, seria una prenda interior (Sposito,
2016, p. 65). El Renacimiento no produjo cambios sustanciales en el uso de este
material y hacia 1600, la generalizacion del gusto por los ricos y flexibles tejidos
que gracias al desarrollo del comercio provenian de lugares exéticos, asi como las
mejoras en la produccion de los telares, que permitian hilados mas finos y suaves
de lanas, algodones y otras fibras vegetales, mantuvieron al cuero en un lugar muy
funcional perdiendo incluso el sentido ornamental de tiempos pasados, salvo en
el caso de la talabarteria, que, por su asociacién al mundo del caballo y no de la
moda, hemos excluido en este trabajo.

El espacio que habia jugado el cuero como complemento constante sera
ocupado por las joyas, que como prendas ornaran los ricos vestidos de damas y
caballeros de la Inglaterra isabelina, de Flandes en el siglo xvi, al igual que en la
Espana de los Austrias. Durante el siglo xvn, el trabajo textil cobré atin mas pro-
tagonismo. Quizas por ello, el cuero fue paulatinamente desterrado a un campo
estricto de lo utilitario, de lo funcional, como parte de determinadas prendas,
sobre todo el calzado, los arcones, batles, las primeras maletas y, desde los inicios
del siglo x1x, de los bolsos, si bien es cierto que estos, en primera instancia, eran
realizados mayoritariamente con tejidos.

El cuero, como talabarteria, ademas del calzado, defini6 la estética del siglo
del Romanticismo, sobre todo en la cuidada estética masculina inglesay que como
un fenémeno de moda se expandié por toda Europa y se instituy6 en insignia
de la masculinidad en las incipientes naciones americanas. Los hacendados del
algodon de los Estados Unidos, los duenos de ingenios azucareros o cafeteros del
Brasil o los élites que controlaban el poderoso mercado agropecuario mexicano
o colombiano construyeron su imagen de poder enjaezando lujosamente los ca-
ballos y usando atractivos modelos de calzado para montar, de cueros ricamente
labrados. De ello dan buena cuenta las ilustraciones y pinturas hechas por los
viajeros artistas y naturalistas que, siguiendo un renovado grand tour, se dirigian
ahora hacia las costas del Brasil, concretamente a Rio de Janeiro, Buenos Aires o
Santiago de Chile. La indumentaria en cuero es, sin duda, uno de los aspectos que
mas realzaron en sus retratos o escenas de costumbrismo tropical (véase fig. 1).

En los anos centrales del siglo x1x una corriente nacida en la Francia napo-
lednica pero afianzada en la Inglaterra victoriana ganara adeptos. Nos referimos
al dandismo. En un acertado estudio sobre la figura del dandi, definido en la
estética britanica y europea justo al inicio del siglo, Pedro Alvarez—Quiﬁones
(2013) senala que una de las caracteristicas que se aprecian en el gusto dandi es
el abandono de las pecheras cubiertas de volantes, las hombreras almohadilla-
das y otros indumentos o formas de corte que provenian del siglo anterior, para
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adoptar «un atuendo grave y serio», con predominio del color negro (p. 115),
eso si, con una exigencia extraordinaria en la calidad de las prendas, el cuidado
casi excesivo en la apariencia y en la bisqueda exhaustiva de destacar el detalle
para brillar en conjunto.

Pero también es cierto que esa imagen del serio y grave burgués, varonil y
reposado hombre del siglo x1X, incluso del dandi, incluye en su atuendo altas botas
de cuero en los anos centrales del siglo, y cuidados zapatos e incluso estolas de
piel de animal (zorro, marta cibelina, etc.) forrando el cuello de las capotas y los
abrigos, uniéndose de esta forma la piel y el cuero con la virilidad. Carlos Reyero
(1999) considera que «la definicion figurativa de la diferencia sexual constituye
un elemento inherente a la representacion que siempre se exige al retrato decimo-
nénico» (p. 112). El arte, concretamente el género del retrato, revela una y otra
vez la imagen de un hombre vestido con la nueva elegancia, dejando un amplio
espacio al calzado, aquello que pisa la tierra, en el que la bota, primero, y luego
el botin refuerzan la construccién de una masculinidad exaltada; no obstante, el
retrato e incluso la fotografia del siglo x1x no dejan dudas sobre la preeminencia
del textil sobre cualquier indumento de cuero. Frente al siempre discreto desplie-
gue de la moda masculina que adopta el cuero, sorprende desde la perspectiva
actual su casi inexpresiva presencia en la indumentaria femenina del mismo siglo.
El bajo de las faldas a ras de suelo que ocultaba el calzado, la preferencia por los
bolsos de tela, los sombreros y el adorno de joyas lo marginaban a un espacio
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muy secundario, presente solo en aplicaciones o adornos. Las mujeres y la moda,
hasta la finalizacion del siglo, preferian los algodones, las sedas o las gasas para
confeccionar cualquier indumento, alejandose de todo lo que fuese indelicado
o recordase la rudeza, como es el caso del cuero.

Sin embargo, hemos de aceptar que tanto las pieles como el cuero no go-
zaron de popularidad y mucho menos ocuparon un papel relevante en el mundo
de la moda hasta, al menos, el Paris de la Belle Epoque de la década de 1870. Si es
cierto que en el caso de las pieles de alto pelo de determinados animales, como el
zorro o el armino, se empleaban puntualmente en ribetes de mangas, blusones o
vestidos (y no conviene olvidar que la marta cibelina o el armino formaban parte
del estatus de los reyes y los nobles en actos cortesanos). Como afirma Alison
Lurie (2013), «en el siglo x1x, a medida que la vida salvaje se iba haciendo mas
rara, empezaron a aparecer los cuellos y los punos de piel en la indumentaria de
calle, y se popularizaron los manguitos y las esclavinas de este mismo material»
(p- 144). Con respecto al cuero, la misma autora senala que este material «par-
ticularmente el de animales domésticos como la vaca y la oveja, tard6 algo mas
en ponerse de moda. Incluso hoy [la primera edicién del libro es de 1981] las
prendas hechas de cuero sé6lo tienen auténtico status si proceden de animales
exoticos o desagradables como el caiman, o si puede apreciarse a simple vista
que han necesitado abundante dedicacién a faenas tediosas (tenirlas, trocearlas,
labrarlas, etc.)» (Lurie, 2013, p. 145).

En esta tltima apreciacion es perceptible que la autora se refiere al uso del
cuero en las prendas asociadas a la distincién social, como la alta costura, pues
el cuero, como veremos, esta presente en distintos momentos de la historia de la
moda desde finales del siglo X1x, aunque bien es cierto que solo ocupara un papel
central a partir de la década de 1950-1960 y no precisamente por ser un material
que denote posicion social.

Pero sera en Francia en el ultimo cuarto del siglo x1x, coincidiendo con el
fin de la guerra franco-prusiana en 1871, cuando se impongan nuevos habitos en
la moda en el transcurso de un periodo que perdurard hasta el comienzo de la
Primera Guerra Mundial y que conocemos como Belle Epoque. En ese momento,
y con el auge de la fotografia y los incipientes comienzos del cine, ird surgiendo
una «moda» mas o menos marginal basada en el empleo del encaje en todo tipo
de prendas interiores femeninas que van mas alla del simple deseo de vestir,
transformandose sencillamente en prendas eréticas, que poco a poco se iran
relacionando con los complementos visibles hechos en cuero, como las botas de
cana alta, los cintos anchos y otro tipo de complementos usados a capricho por
las mujeres y, en menor medida, por los hombres mas osados, pero casi siempre
asociados a comportamientos abiertamente sexuales.
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UN NUEVO ESTATUS PARA EL CUERO. EL COMPLEMENTO PERFECTO
EN UNA SOCIEDAD MODERNA (1920-1960)

La transformaciéon del estatus del cuero se produjo entre los anos 1910 y
1920. Diana Avellaneda (2007) resume los cambios experimentados en la ropa
interior femenina de la siguiente forma: «La ropa interior, de algodon, hilo y seda,
se redujo entonces a pantalones intimos cortos, sujetadores de ligas o corpinos
—sostenes— que aplastaban el pecho y medias color piel. El siglo xx desvelaria las
ataduras de muchos siglos. Hasta 1914, la mujer no mostraba ni los tobillos. En
1925 comenzaria a dejar ver las rodillas. Sin embargo, en las playas se seguian
usando los pantalones de bano que las ocultaban» (p. 118). A esa «revolucién» se
uniria el cuero, como escenificacion de una nueva mujer, aunque muchas veces
oculta a los ojos publicos. Las largas botas que hemos apuntado o los botines
ajustados sobre el tobillo pero largamente atados con botones, con un tacén
creciente, hablan de una nueva forma de sentirse mujer. Los encajes y las pieles
aumentan una enganosa sensacion de independenciay libertad, pero de nuevo de
forma velada, puesto que las verdaderas conquistas femeninas, como el sufragio,
aun tardarian en llegar (parcialmente en el Reino Unido, en 1918; en 1931 en
Espana, en 1944 en Francia, etc.).

Quizas el gran salto en el mundo de la moda, que no se relaciona directa-
mente con el cuero pero que si ira incluyendo progresivamente la busqueda de
las cosas sencillas que incorporara al cuero, se produce con la irrupcién en el
diseno de moda de Gabrielle Coco Chanel (1883-1971). Su aportacién mds notoria
desde finales de los anos 1910 fue crear «<ropa cémoda, de lineas simples y de as-
pecto chic» (Koga, 2004, p. 92), que se traduce en vestidos y chaquetas de punto,
pantalones estilo marinero y, sobre todo, el vestido negro, sencillo, ajustado pero
holgado, que conseguia que toda mujer fuese vestida con comodidad y elegancia.
La falda, apenas por debajo de la rodilla, permitia en esta nueva silueta, que se
impondria a finales de la década de 1920, la visiéon de los zapatos, muchas veces
combinados con un bolso, ambos de cuero, y, como remate perfecto a todo oultfit
de la época, el perfume. En esa coyuntura, la novedad es que el bolso comienza a
ser también de cuero, compartiendo protagonismo con la seda o la lana, predo-
minantes hasta entonces.

De hecho, esta década sera esencial para delinear a una mujer con mayor
libertad, que en los mejores casos consigue un trabajo fuera del hogar. Y para
€sa nueva mujer era necesario crear complementos a la altura de las circunstan-
cias, siendo el bolso, por su propio significado, un elemento indispensable. Asi
se cimentara una de las grandes industrias de la moda, la Maison Hermes, que
comenzo a fabricar sus primeros bolsos para senora en Paris el ano 1922. Para
Martine Elzingre (2009), «su vida [la del bolso] comenzé muy recientemente, a
finales de los anos treinta, en correspondencia con las nuevas circunstancias de
la época (que, desde entonces, se han convertido en un lugar comun), con una
mujer activa, en movimiento, que se desplazaba por la ciudad por si misma, lejos
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de su familia y de su hogar» (p. 85). Si asociamos el éxito del bolso, elemento
visible que construye la imagen final en la produccién de moda de toda mujer,
con el cuero, apreciaremos la revalorizaciéon de este material como elemento
constructor de la identidad femenina, mds alld de su utilidad o uso marginal y, a
veces, clandestino, como tiempos atrds. Sin embargo, existe un escaso eco sobre
la importancia del bolso, de cuero o de otro material, en el campo de la histo-
riografia de la moda, y mucho menos en la del arte, que en la mayor parte de
los casos solo menciona de forma convencional su uso y no tanto el significado
simbolico de la evolucién de los complementos. Uno de los mas ttiles es el ya
clasico de Anna Johnson (2005), que analiza su origen y elabora una relacién de
los mas icénicos con el fin de reforzar su papel decisivo en la construccién del
imaginario personal a través del universo de la moda. Un fenémeno parecido
viviran otras firmas creadoras de batles, maletas o bolsos, como Louis Vuitton y
en Espana la casa Loewe, pues hicieron del cuero todo un recurso icénico que
ha llegado hasta la actualidad provisto del maximo prestigio profesional y, sobre
todo, éxito social (véase fig. 2).

Otra prenda que alcanzara cotas poco conocidas con anterioridad son los
zapatos. Desde la Edad Media se caracterizaban basicamente por su evidente uti-
lidad para separar el pie del suelo y el cuero era la mejor forma de forrar el pie,
creando ese envoltorio que es, en definitiva, el zapato. Las técnicas de fabricacién,
del curtidor al zapatero, fueron sofisticindose a partir sobre todo del siglo xm y
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el manuscrito de las Cantigas de Santa Maria (véase fig. 3), encargado por el rey
Alfonso X el Sabio e iluminadas desde 1270, aproximadamente, dan buena cuenta
de distintos tipos de calzado, normalmente tobilleros y de remate puntiagudo, y
se aventura que algunos estan labrados en cuero aunque forrados de lana u otros
tejidos (Sposito, 2016, p. 81). Lo cierto es que el calzado, siempre practico, fue
considerado basicamente eso, una prenda ttil, que podia estar decorada de alguna
manera, pero que al quedar buena parte del tiempo oculto bajo los ropajes a lo
largo de los sucesivos siglos, poco podia apreciarse, salvo en momentos de destello,
como la corte de Luis XIV de Francia, que hizo una clara ostentacién del calzado,
sobre todo en los retratos aulicos del monarca, donde pintores como Hyacinthe
Rigaud destacaba el zapato de alto tacén forrado de cuero rojo como elemento
distintivo del poder, ademds de ampulosas lengtietas, hebillas y, hacia finales de
su reinado, los tacones primorosamente pintados (DeJean, 2008, pp. 86-87).

También es conocida la aficién al calzado por parte de mujeres en el poder,
como madamela marquesa de Pompadour, amante y comparnera por muchos anos
de rey Luis XV de Francia (entre 1745y 1764) y de Maria Antonieta, esposa de Luis
XVIyreina de Francia entre 1774y 1792 (muriendo guillotinada el 16 de octubre
de 1793). Esta dltima fue una gran consumidora de moda, pues consideraba que
su imagen prestigiaba en todo momento al propio Reino de Francia. Y fue justa-
mente el calzado una de las vocaciones por la moda mas senaladas en el caso de
la «<monarca», aunque bien es cierto que en ese tipo de calzado femenino el cuero
no era visible en la mayor parte de las ocasiones por considerarse un tanto vulgar
y los zapatos eran forrados en seda y recubiertos por pedreria y otros ornatos.
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En el siglo xix el calzado no conocié en el mundo femenino un especial
momento de gloria, justamente por el gusto excesivo por la longitud de los vesti-
dos. La robe en chemise o vestido de corte imperio de las primeras décadas del siglo
fue sustituido por el empleo del mirinaque en los anos centrales e incentivado
desde la irrupciéon del disenador Worth y la apertura de su maison en Paris en
1858, imponiendo un nuevo corte de vestido que incluia el uso del poliséon y
excluia deliberadamente el uso visible del zapato, que, casi podriamos afirmar
rozando la exageracion, solo fue un mero «sistema de transporte». El zapato de
cuero, muchas veces un botin cerrado con botones sobre el empeine, continuaba
estando casi oculto de las miradas, cumpliendo una funcién utilitaria. La singula-
ridad creativa de botas, botines y zapatos quedaba restringida practicamente a la
gracia y variedad de los botones empleados en el cierre del calzado, como pudo
contemplarse en la variedad de calzado expuesta en el Musée des Arts Décoratifs
de Paris en 2015, con motivo de la exposicion Déboutonner la Mode' (véase fig. 4).

La gran cuestién es saber el momento en el que el zapato se transformé
en un objeto de deseo, un deseo expresado, ademas, en cuero. Para Nanda van
der Berg (2009):

Ocurri6 a principios del siglo xx cuando, bajo el liderazgo de Paul Poiret, las faldas
se acortaron y los zapatos fueron visibles por primera vez, en piernas enfundadas
en medias color carne o de atrevidos colores. Fue también en esa época cuando
empezaron a surgir ciertos disenadores de zapatos de los que se hablaba por do-
quier. Entre ellos se hallaba André Perugia, que habia nacido en Niza en 1893, en el
seno de una familia de fabricantes de zapatos, y quien, a los dieciséis anos, ya habia
abierto una tienda en Paris. El disennador Paul Poiret descubri6 el especial talento
de Perugia y de ello naceria una fructifera colaboraciéon. Perugia fabricaba unos
zapatos que eran el accesorio perfecto para conjuntar con las creaciones de Poiret.
Ademads, Perugia poseia su propia y creciente belle clientele, para la que fabricaba
zapatos por encargo y que estaba formada por damas de la aristocracia, princesas y
estrellas de la revista musical como Josephine Baker y Mistinguette. Los zapatos de
Perugia eran, de hecho, retratos personales (p. 128).

Profundizando en esa cuestién, no podemos dejar de observar que el renacer
del zapato de cuero se produjo en Francia, especialmente en Paris, ciudad en la
que paralelamente habia ganado el reconocimiento una mujer que mas tarde serfa
conocida como «la arquitecta de la moda»: Madeleine Vionnet (1876-1975). Esta
modista, que abrié en 1912 su casa de moda, amplidndola en 1923 en la Avenue
Montaigne, modificé el sistema de corte duplicando el tejido empleado por cada
pieza para permitir un mejor drapeado con corte al bies para favorecer la caida del

! Recuperado de https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs
expositions/expositions- terminees/deboutonner-la-mode/.
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tejido. La mujer vestida por Vionnet (Meyer-Stabley, 2013, pp. 113-137) permitia
nuevas posibilidades, puesto que muchos de sus vestidos, con amplio vuelo en
funcion de esos drapeados, la ligereza de los tejidos (muchas veces gasas de seda)
y el hecho de que la altura llegase frecuentemente a los tobillos, permitian el lu-
cimiento de los zapatos, a veces forrados en seda, a veces abiertamente de cuero.

Al concepto de vestido de Vionnet se suma el nombre de Coco Chanel y
sus vestidos de punto, de silueta mds confortable, ya mencionados, y los bolsos
de Hermes. Todo ello produjo una verdadera revolucién que tuvo como conse-
cuencia el auge del calzado, un calzado que caminaba en la década de 1920 en
las principales ciudades de Europa sobre aceras, y no sobre tierra, que bajaba de
automoviles, y no de coches de caballos. En este sentido, la posibilidad de ser
creativos en el calzado, de hacerlo publicamente visible por esas mismas calles
y no estar confinado a los salones, facilité que la industria del calzado alcanzase
unas cotas de creatividad y diseno nunca vistas. Como es logico, los forros de
seda comenzaban a ser poco practicos para desplazarse por las urbes, la mujer
timidamente se incorpora al mundo laboral y aquellas que podian permitirselo
comenzaban a invertir en zapatos como un auténtico complemento del vestir e
incluso como un capricho.

Philippa Woodcock (2014) analiza este hecho con las siguientes palabras:

Al acortarse las faldas, los zapatos se hicieron visibles. Su precio cay6 debido al au-
mento de la produccién mecanizada. A lo largo de la década, fueron populares los



56 ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS

Figura 5.

zapatos cerrados Mary Jane, generalmente de piel negra con tacén Luis XV, aunque
disponibles en cualquier color para las clientas ricas, que podian escoger decorar
los tacones con joyas o remaches. Este tipo de zapatos tenian una tira en el empeine
o estaban abotonados a un lado. A partir de 1922, las tiras en T se hicieron muy
populares. Los zapatos Oxford con tacén se convirtieron en una alternativa mas
practica durante el dia, y el tacén cubano se puso de moda a partir de 1930, cuando
la punta se hizo mas redondeada o abierta (p. 241) (véase fig. 5).

El cuero adquiere, por tanto, un nuevo protagonismo en la moda desde la
década de 1920y el responsable es, sencillamente, el acortamiento del tamano de
la falda, que no solo permite ver los pies, sino verlos con la suficiente perspectiva
como para que ahora se aprecien con rotundidad los zapatos. Es el momento
dorado de los zapateros, por lo que llevaban siglos esperando: la transformacién
del objeto Ttil y prdctico, que frecuentemente era invisible al ser forrado por
textiles, para convertirse en un objeto de deseo en su sentido miltiple, deseo de
usar zapatos y la irrupcién definitiva del zapato como elemento fetichista. Y para
quien quisiese satisfacer las pulsiones eréticas, el cuero regresaba con todo vigor
para cumplir en los pies todos sus suenos.

En este punto se alza la figura de Salvatore Ferragamo (1898-1960), zapa-
tero de la Campania italiana que inici6 su vida profesional en Boston y luego en
California, triunfando entre las actrices en Hollywood de la década de 1920, hasta
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regresar a Florencia en 1927. A partir de ese momento, consideré que, ademas
de la imperiosa necesidad de que el zapato fuese anatémico, era imprescindible
revolucionar el mundo del diseno aportando una idea similar a la haute-couture
para el calzado, es decir, que fuese concebido como una obra de arte que trans-
formase los pies y el uso del zapato se tornase en una leccién de belleza, no solo
por el laborioso trabajo de confeccién, sino por la aportacién en el campo del
gusto. Y ese gusto, casi siempre, consideraba distintos tipos de pieles curtidas
con variados acabados, suaves en contacto con el pie, mas rigidos en el tacén y
las palas o tiras como espacios para la labor artistica del labrado sobre cuero. En
cierto modo, parece recuperar oficios antiguos asociados a la talabarteria para
aplicarlos artisticamente al mundo del calzado.

Alessandra Vaccari (2012, pp. 20-21) sugiere que la biografia de Ferragamo
es paralela a la evolucién del producto que realiza, es decir, que un hombre de un
origen humilde, como humilde era el zapato de cuero sin forrar, se transformé
en un personaje de fama que transmitié a sus zapatos una nueva vida porque que-
rian ser calzados por las €lites del mundo ya desprovistos de forro, consagrando
asi al cuero y transformando todo el sector. Una visita a la coleccién de zapatos
diseiados por Salvatore Ferragamo en su museo florentino? pone en evidencia
el uso magistral del trabajo en los distintos tipos de cuero a partir de bocetos,
prototiposy obras finales donde el disenio del calzado es lo mas cercano al diseno
arquitecténico y al concepto integral que se ajusta a la arteologia como teoria de
andlisis de cualquier artefacto; es decir, la unién entre la idea, el proceso creati-
vo, su viabilidad y finalizacién, siguiendo un planteamiento estético influido por
circunstancias del entorno, o dicho de otro modo, la unién perfecta entre diseno
y moda (véase fig. 6).

Asentado el uso del cuero en zapatos y bolsos, ya lejos del sentido utilitario
del pasado para convertirse en verdaderos complementos de moda, las prendas
de cuero vivieron un tiempo de aceptacioén progresiva pero generalizada en los
anos anteriores a la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, su uso en dos nuevos
campos transformoé las prendas creadas en cuero como prendas icénicas, a veces
evolucionando de prendas textiles, como son los casos que siguen. Los textiles
impermeables habian sido inventados durante el siglo xix en Inglaterra con las
aportaciones de Charles Macintosh en la década de 1820, luego perfeccionados
con Thomas Hancock en Manchester en la década de 1840 creando un tejido con
caucho en un proceso quimico llamado vulcanizacién (Sims, 2012, p. 41). Algo
mas tarde apareci6 otro tipo de tejido impermeable que seria trench por ser em-
pleado en las trincheras de la Primera Guerra Mundial. Surgi6 en Inglaterra por la
colaboracién de dos empresarios del ramo textil, John Emery y Thomas Burberry,
que desarrollaron desde 1853 un tejido de lana con un recubrimiento quimico
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que le aportaba un grado mayor de impermeabilidad. Mas tarde, seria Burberry
quien elaboré un tejido, pero de algod6n, mucho mas ligero, que aportaba abrigo
suficiente e impermeabilidad, que era lo que se buscaba. Comenzé a emplearse
en la guerra de Crimea (1853-1856) pero fue evolucionando en su confort, hasta
llegar al éxito en la Gran Guerra (Sims, 2012, pp. 59-60). Era cuestién de tiempo
que el trenchimpermeable conociese una adaptacién al cuero, creiandose a partir
de la década de 1920 un trench de ese material que inicialmente seria empleado
en el dmbito militar, pero mas tarde pasaria al mundo civil, hasta llegar a conver-
tirse en una prenda de un caracter muy fuerte y varonil. La longitud por debajo
de la rodilla conferia al hombre que lo portase un aspecto serio y de posicion
econémica sé6lida. Quizds por la suma de todas estas razones fue abrazado por
los oficiales del ejército nazi en los anos treinta. Las imdgenes fotografiadas o
filmadas en las que se ve este tipo de prenda cubriendo los uniformes militares
alemanes, tras el fin de la guerra, quedaron prendadas en la memoria colectiva
asociada a algo negativo. Solo la adopcién del trench de cuero, negro o marrén,
por las subculturas urbanas europeas a partir de los anos sesenta facilité que fuese
recuperado y aceptado socialmente, apareciendo en las colecciones de muchos
disenadores desde la década de los afios ochenta.

Sin embargo, este tipo de prendas, surgidas para espacios campestres o
bélicos, tuvieron una acogida escasa fuera de esos ambitos, ya que su tamano,
alargado hasta por debajo de la rodilla, dificultaba el movimiento en otras acti-
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vidades. Esas otras actividades fueron especialmente el desarrollo de la aviacion
y la mas generalizada practica del automovilismo, conforme avanzaban las tres
primeras décadas del siglo xx. En ese contexto, los tejidos impermeables, aun-
que eran utiles, no abrigaban suficientemente cuando se aplicaba el factor de la
velocidad, por tierra o por el aire, y se recurrié nuevamente al cuero por aportar
abrigo suficiente, asi como mucha flexibilidad, pues un buen curtido conseguia
amoldarse a la anatomia. Ademas, las prendas de cuero se forraban de otro tipo
de pieles (lana), lo que permitia retener el calor por dentro y el rechazo de la
humedad en la prenda de cuero por fuera.

De esta manera, surge una prenda que se convertiria en un icono de la
cultura leather que se impondria en el mundo de la moda desde la década de
1920: 1a bomber. Esta prenda masculina se destaca por ser un indumento de cuero
al exterior, forrada por dentro cubriendo el torso y siendo rematada en su parte
inferior, sobre la cintura, por un reborde de algodén o de cuero, mas elastico, lo
que permite movimiento al cuerpo. Poseia, ademas, amplios bolsillos frontales y
charreteras sobre los hombros. Es perfecta para las necesidades que hemos des-
crito anteriormente y fue popularizada por las fotografias que recorrieron todo el
mundo tras la hazana del vuelo transoceanico de Charles Lindbergh entre Nueva
York y Paris en mayo de 1927 a bordo del Spirit of St. Louis. Este tipo de prenda
lucida por el aviador, asi como los largos trench de cuero, fueron identificados por
el gran publico como las prendas absolutas de una nueva masculinidad intrépida,
valiente y aguerrida, pues la aviacién se relacionaba esencialmente con el mundo
de la aventura. Esta prenda en breve seria empleada como lenguaje de comunica-
ci6n de una nueva mentalidad politica, el nacionalsocialismo aleman y la creacién
del partido nazi, que relacionaria este «<nuevo masculino» de la bombery el trench
de cuero con esa ideologia politica. Anos mas tarde esas piezas que construyen la
idea del leatherman transmutarian en algo tan lejano al nazismo como una forma
de iconografia explicita gay.

La bomber de cuero, creada en los anos finales de la década de 1920, se con-
sagré6 en el modelo Al, que varias empresas comenzaron a fabricar en Estados
Unidos para la Army Air Corps, aunque pocos anos después muchas fabricas, como
las Cooper Sportswear o Aero Leather, comenzaron a fabricar un nuevo modelo,
la A2, que fija el esquema definitivo (el cuello abierto, con grandes bolsillos fron-
tales con solapa y cierre de cremallera) y, aunque la aviacién deja de emplearlo
oficialmente durante la Segunda Guerra Mundial, ya se habia transformado en
una prenda de moda aceptada por una buena parte de la sociedad norteamericana
y europea (Sims, 2012, pp. 53-54).

No cabe duda de que el cine contribuy6é durante la década de 1940 a di-
vulgar la imagen de la bomber, hasta tal punto que muchos de los héroes del cine,
como Gregory Peck, iconos absolutos de la masculinidad, lucian bomber de cuero
y trasladaban una imagen ruda a la vez que profundamente seductora. Son los
altimos anos de la guerra y los primeros de la postguerra, caracterizados por el
triunfo absoluto de la masculinidad alternativa que llegaba desde los Estados
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Unidos, empleando en sus prendas mas reconocibles el cuero. Poco a poco, ese
material fue compitiendo, por ejemplo, en el imaginario britdnico, con la lana,
especialmente con la sastreria de los trajes, abrigos y chaquetas tweed. Y desde el
Reino Unido al resto de Europa. Sin embargo, en Francia el papel del cuero solo
conseguia un éxito arrollador en la moda femenina, sobre todo a través de los
bolsos y los zapatos. Y desde Francia al resto de Europa.

También serd en el mundo masculino donde se imponga otro indumento
de cuero que produzca un giro en la historia de la moda que llegara hasta la
actualidad. En realidad se trata de una evolucién de la bomber, pero por su corte
y la inclusién de anadidos metalicos en su confeccién, ademas de su singular
silueta, transformard y enfatizara una visién muy masculinizada del hombre. Nos
referimos al perfectode cuero. Su historia se inicia hacia 1913, cuando Irving Schott
fundé6 una sastreria para confeccionar abrigos, llamada Schott Bros.; en 1928 el
distribuidor de Harley-Davidson en Long Island (EE.UU.) encargé una chaqueta
de cuero cerrada hasta arriba por una cremallera destinada a los motoristas y la
denominé «perfecto» inspirada en una marca de puros (Sims, 2012, pp. 45-46).
De ahi surge la chaqueta hasta la cintura en piel de potro, con cinturén sobre
la cintura, cremallera en los punos, varios bolsillos, uno de ellos sobre la cintura
en forma de D y otros cerrados por cremallera, charreteras sobre los hombros
y el cierre frontal de la cremallera con un sesgo lateral. Pero lo mas importante
es que era, ademas de una prenda abrigada de por si, cenida, aumentando una
imagen visual que resaltaba el cuerpo al que vestia, reforzando todos los c6digos
visuales de la masculinidad mas viril.

Se cre6 en dos modelos: el 613 One Star, llamado asi por ser bordada
una estrella sobre cada una de las charreteras, y el modelo 618, que alcanz6 un
protagonismo extraordinario cuando en 1953 se estrend la pelicula The wild one
(traducida en Espana como Salvaje), dirigida por Laslo Benedek, protagonizada
por Marlon Brando en el papel de Johnny Strabler. Este motero, con una actitud
rebelde, entre arrogante y seductora, que derramaba andrégenos a su paso, se
transformo en todo un icono para los jévenes norteamericanos de la década de
1950, pero un icono que tenia en el uso de los pantalones vaqueros, el perfecto de
cuero, las botas y guantes de cuero y una pulsera de plata, asi como una gorra de
plato, la construccién alternativa y diametralmente opuesta a las pautas sartoriales
que imperaban en el buen gusto oficial del vestir masculino. Ahora bien, no pode-
mos negar que la pieza nuclear de ese discurso visual era el perfecto (véase fig. 7).

Javier Ors (2015) resume la irrupcién y popularizacién del perfecto cubriendo
el cuerpo de Brando con estas palabras:

Le dio al personaje una actitud que ha resultado tan arquetipica como las prendas
que se emplearon para el vestuario: la fingida indiferencia, una chuleria desafiante,
esa mirada opaca y una prepotencia que resultaba irritante y que es imprescindible
en cualquier inconformista. Brando prefiguré las lineas generales de como debia ser
el marginal, esos greasers que llenaron las salas posteriormente con tanta fortunay
que, tras €l, otros actores irian matizando (p. 418).



ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS 61

Figura 7.

Como era de esperar, los pedidos de este tipo de chaqueta se dispararon en
la década de 1950, primero en los Estados Unidos, luego en Europay no solo entre
los moteros, puesto que el olor a cuero que parecia desprender su sola visién se
confundié6 en el imaginario colectivo con un cierto aroma a masculinidad entre
rebelde y clandestina, entre objetiva e imaginaria, sin que suponga necesariamente
ser confortable o mas practica que otros indumentos textiles variados. De hecho,
el cuero conoci6 un nuevo significado, no ya desde su aparicion, sino desde que
se estreno6 Salvaje, y desde entonces su empleo en la moda se transformé en una
constante de la segunda mitad del siglo xx.

Hasta tal punto es asi que las prendas de cuero conocieron una nueva vida
a partir de la década de 1960 asociada a otras formas de masculinidad. En primer
lugar, debemos destacar aunque sea brevemente al leatherman o icono fuertemente
masculino y eré6tico de la comunidad gay norteamericana y, en menor medida
europea, al menos durante esa misma década de los sesenta. La generalizacion del
icono gay del momento posee dos fuentes de inspiraciéon. Por un lado, la aplica-
ci6én del atuendo motero, integramente en cuero, ajustado a los deseos sexuales
homoeréticos, como el pantalén de cuero al que solia cortarse la parte que cubre
las nalgas, o el chaleco integramente de cuero y usado sin camisa o camiseta, es
decir, directamente sobre el torso desnudo (Blackman, 2009, p. 162). El cuero,
salvo alguna excepcién, de color negro, también aludia a oficios esencialmente
viriles, como los policias, aviadores, funcionarios de correos, militares, etc., culmi-
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nando el icono visual con gafas de sol Ray-Ban Aviator (surgidas en 1936 para los
pilotos aéreos del ejército de los Estados Unidos), gorros de plato de inspiracion
militar de cuero, cadenas, pulseras y otros complementos de plata o acero y una
cuidada estética capilar que incluia poblados bigotes o rudas barbas. Asi pues,
el cuero refuerza la identidad gay norteamericana que circulaba por el carnaval
«homosexual» que se celebraba en Hollywood y que se extiende a Nueva York,
conociendo una nueva dimension tras los disturbios de Stonewall de junio de 1969.

Pero en este mismo sentido, no podemos olvidar el papel verdaderamente
trascendente para la relacion entre cuero y homosexualidad que jugé el ilustra-
dor finlandés Tom of Finland (1920-1991), la segunda fuente de inspiracién. Su
experiencia militar durante la Segunda Guerra Mundial favoreci6 que los dibujos
realizados desde la década de 1940 tuviesen a verdaderos «héroes» gais como
protagonistas, donde era imprescindible el uso del cuero. Tras colaborar con la
revista norteamericana Physical Pictorial desde 1957, el hombre semidesnudo y
fornido, vestido integra o parcialmente de cuero, pobl6 los deseos de la comuni-
dad homosexual en todos los paises a los que llegaron sus vinetas (véase fig. 8).

El espléndido trabajo de Emmanuel Cooper (1991), cuya primera edicién
es de 1986, sobre el arte homoerético, subraya que

Los dibujos de gran destreza de Tom of Finalnd constituyen el simbolo de las obras
referentes a las fantasias gays para un publico gay. Puesto que estan tan bien eje-
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cutados, borran la diferencia entre lo erético y lo pornogréfico [...]. Son imagenes
perfectas de objetos sexuales masculinos que, por mas increiblemente guapos que
sean, son lo bastante humanos para resultar aceptables. Con esto se combina un
elemento de humor y gozo, incluso en las situaciones desinhibidas, caracteristicas
que las fotografias rara vez logran alcanzar. Su serie de dibujos cuyo protagonista
es Kake («varonil» en finlandés), presenta las aventuras eréticas de este hombre
aparentemente insaciable (p. 273).

Lo tnico que podemos anadir a este contundente resumen es que tanto
Kake como los hombres de Tom of Finland visten (cuando llevan ropa) prendas
de cuero negro y cumplen en la totalidad el arquetipo del hombre tosco, pero
no buscan ejercer el poder, sino dar placer.

EL CUERO COMO ELEMENTO DE INDIVIDUALISMO
Y RUPTURA EN EL DISCURSO DE LA MODA (1960-2019)

Asimismo, sin conexién directa, pero por las mismas fechas, el cuero, de
nuevo con mayoritario protagonismo masculino, fue adoptado por las subcultu-
ras marginales, primero en los Estados Unidos, mds adelante en Inglaterra. Los
individuos y las actitudes son los protagonistas de este renacer de las prendas
hechas en cuero, mas que el sentido de la moda de forma estricta. En un mundo
donde la haute couture, a pesar de continuar gozando de esplendor en Paris y ser
buscada por las personas adineradas de todo el mundo, perdia influencia, el
mercado abierto en la década de 1960 por el prét-a-porter satisfacia una demanda
a mejor precio y distribucién, pero no colmaba las demandas de los individuos
que querian ser distintos. Para entender la actitud de los individuos en esa década,
sigamos a Gilles Lipovetski (1990) en su definicién del significado profundo de
la ropa preparada para llevar:

A diferencia de la confeccion tradicional, el prét-a-porter ha entrado en la nueva via
de producir industrialmente vestidos accesibles para todos, pero sin dejar de ser
«moda» e inspirados por las tiltimas tendencias del momento. Mientras que el vestido
de confeccion presentaba a menudo un corte defectuoso y una falta de acabado, de
calidad y de fantasia, el prét-a-porter pretende fusionar la industria y la moda, y quiere
llevar a la calle la novedad, el estilo, la estética (p. 122).

Si la alta costura supone la sofisticacion y el trabajo artesanal de la aguja'y
el hilo, y el listo para llevar la relacién entre industria y moda, ¢:qué papel cabe
a estas prendas de cuero aisladas de la moda, relacionadas a veces con mundos
marginales, si no directamente sérdidos? En realidad, la moda en cuero en la
década de los sesenta no era realmente «moda» en sentido estricto, sino que la
busqueda de piezas en este material especifico, por encima de la lana o el algo-
dén, escondia una actitud diferente, justamente contraria a la haute couturey el
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prét-a-porter, puesto que los antecedentes en el uso de las prendas de cuero en las
décadas inmediatamente anteriores senalaban el origen campesino de su empleo,
su evolucién asociada a lo funcional (la talabarteria, indumentos para militares
o policias) y lo marginal (la bomber o el perfecto) que representaban los moteros y
otros individuos, a veces asociales.

Por ello, elegir una prenda de cuero tras los asesinatos de Kennedy o Mar-
tin Luther King representaba militar en los margenes, desear ropas que fueron
confeccionadas en el mundo de la moda pero que ahora se empleaban en nuevos
contextos por individuos que pretendian influir en las ideas sociales y politicas
desde un espectro de contravencion, deseando ser identificados a posta a través
de las prendas de cuero. Por lo tanto, por aquellas fechas, el aprecio por el cuero
no se forjaba en los criterios de moda, sino en los politicos y sociales, transitando
los valores individuales hacia los colectivos y gregarios. En definitiva, el cuero es
interpretado como un vehiculo ideolégico. De esta forma, su uso, a pesar de surgir
de un mundo prét-a-porter, se disocia del valor originario de la pieza por ser fruto
de la industria de la moda y del cine, dos caras feroces del capitalismo.

Un ejemplo de esta actitud es la mostrada por el cantante James Brown
(1933-2006), conocido como el «padrino» del souly uno de los padres del funk,
que se transfigura, mas o menos de forma voluntaria, en un defensor de los mo-
vimientos norteamericanos de resistencia negra. En muchas de las fotografias
que le fueron tomadas, vestia bomber de cuero rojoy, sobre todo, trench de cuero
negro de corte cenido (Blackman, 2009, p. 226), que anos después pasarian al
mundo del cine alcanzando su cota de mayor éxito con la pelicula The Matrix
(1999), donde los personajes visten largos trench del mismo material y color.
Este proceso de reconocimiento de la cultura y la identidad negra conoci6 su
cénit a través de un fenémeno radicalizado en el Partido Pantera Negra (1966-
1982), surgido en Oakland, California, que buscaba una accién combativa, no
pacifista, inspirada en los principios socialistas, teniendo como meta construir
una nacién negra y socialista. Y a la hora de buscar una identidad gregaria,
donde el vestir transmitiese la uniformidad inquebrantable en el pensamiento,
se emplea la bomber de cuero negro. Sin duda alguna, la bomber, que, no olvide-
mos, nace como una prenda apta para mejorar el movimiento del aviador en
combate, a la vez que le abrigaba, era una prenda instalada en el inconsciente
colectivo como un indumento viril, militarizado, y tan inspirador de lucha como
de respeto (véase fig. 9).

A finales de la década de 1960 los movimientos sociales norteamericanos
comienzan a influir de forma notable en Europa. Si los Estados Unidos atrave-
saban los afnos mas duros de la guerra de Vietnam, que solo concluiria en 1975,
Europa tuvo que enfrentar la crisis de petréleo de 1973. El aire belicista, asociado
a gobiernos conservadores y liberales, propici6 respuestas sociales y politicas de
la contracultura. A finales de los sesenta, y en el contexto inglés, habia surgido la
subcultura punk, que toma las bomber de cuero como prenda fetiche, para trans-
formarla de forma personal anadiéndole numerosas tachuelas o clavos. Con ello
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se queria expresar que cada punk era grupal, compartiendo el cuero como hilo
conductor, pero individualista en su forma de vivir, identificindose a través de su
propia chupa, que se combinaba con zapatos altos, pantalones entubados, muchas
veces de cuero, y peinado mohicano. Si algo identifica y unifica al movimiento
punk es su absoluto desprecio por el mundo de la moda; es decir, que partiendo
de indumentos que fueron moda, identificados con la virilidad pocos anos antes,
subvierten el orden convirtiendo cada prenda en un espacio sujeto a reconstruirse
varias veces, incluso amputandola en varias de sus partes, con tal de alejarse de la
moda como prenda nacida al calor del consumo.

Pero la moda es siempre un ciclo. La actitud subcultural hacia la moda hizo
que algunos disenadores que participaban ideolégicamente del movimiento viesen
en esa misma actitud una fuente de inspiracion, y de esta forma Vivienne Westwood
(1941) y Malcolm MacLaren abrieron en Londres en 1971 la tienda de ropa Let
it Rock, que luego cambié por Sex, y desde 1976 Seditionaries, donde la libertad
y el caudal constante de innovacién que provenia de ese entorno empiezan a ser
codificados en nuevos tejidos y formas bajo la mirada de Westwood, que acabaria
creando un nuevo lenguaje de moda donde el cuero, el latex y otros materiales
tecnolégicos ocuparian un papel fundamental, aunque concebidos de forma
andrquica, haciendo evidente el concepto al crear muchas prendas inspiradas en
la vivencia sexual y el bondage.

Para Will Hoon (2013):
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En contraste con la excelente hechura de la vestimenta de la época creada para
triunfar, los disenos de Westwood exploraron la ropa de un modo nuevo y radical. Su
forma de abordar la produccion de ropa se bas6 en el instinto (era pocala formacién
que tenia en disenio de moda), y sus nada tradicionales métodos dieron a sus disenos
una peculiaridad muy distintiva [...]. Westwood, alentada por MacLaren, traté de
llevar a sus disenos las ideas del situacionismo radical: estas prendas se concibieron
a modo de acciones de guerrilla dirigidas a subvertir los gustos y los valores de la
burguesia. En este contexto de indignacion y confrontacion, se usaron imagenes
pornogrificas para los disenos de camisetas, las esvasticas figuraron junto a retratos
de Karl Mark y las referencias explicitas a la ropa relacionada con el bondagey el
fetichismo se yuxtapusieron con ideas extraidas directamente de la ropa militar y
de los moteros (p. 417).

De hecho, la moda de los anos sesenta comenz6 a experimentar con nuevos
materiales que, en cierto modo, sustituyeron el poder seductor del cuero: nos re-
ferimos a lo que generalizamos bajo el nombre de plasticos, que, por su naturaleza
sintética y empleando diversas técnicas, produjo desde los anos cuarenta y cincuenta
resultados innovadores que avanzaron hasta el mundo del textil. Como Senala Ste-
fanella Sposito (2014), «su uso en prendas de vestir contribuye a crear particulares
efectos 6pticos cuando la figura se pone en movimiento, efectos que nos proyectan
de inmediato a otra dimension distinta a los usos cotidianos del tejido» (p. 224). Es
el caso del empleo de tejidos plasticos por Paco Rabanne, Pierre Cardin o André
Courreges en las colecciones de la misma década. Dicho de otro modo, las experien-
cias de Westwood en los setenta requirieron de una evolucion previa sobre el valor
del textil. El arrojo de los disenadores mencionados se manifest6 en la adaptacion
del efecto del cuero, concebido tradicionalmente como un material creativo para
complementos femeninos y prendas practicas para el hombre, en un tejido que
permitia fantasear sugiriendo las sensaciones salvajes del cuero. Westwood seria, en
este sentido, la traductora al mundo del vestir del sentimiento de una nueva sociedad
que, parcialmente, se manifestaba a través de las prendas de cuero. Asi entendido,
la disenadora encaja perfectamente en el concepto defendido por el teérico Nicola
Squicciarino (2015), establecida en su trabajo, donde aborda la moday el espiritu del
tiempo, en 1986y, por consiguiente, en plena revolucién del cuero, donde asocia la
imprescindible sincronia entre la evolucion de la moday el trabajo del creativo, pues
el éxito de ese disenador y de esa moda «depende esencialmente de su capacidad
para captar tales cambios y sincronizarse con ellos» (p. 171).

De este modo, podemos afirmar que el éxito viril del cuero experimentado
desde la década de 1930 hasta la de 1970, transmut6 a un nuevo sentido y uso a
partir de entonces por el peso de las subculturas. Es decir, que comienza a perder
suvalor de género para reforzar el sexual, pero ya tanto en su vertiente masculina
como femenina y homosexual, e incluso trasciende la propia sexualidad para ga-
nar un significado meramente politico e ideolégico. Seria un error pensar que el
latex y su empleo en la moda, o cualquier plastico, son tejidos sin vinculos con el
cuero; de hecho, tanto desde el concepto de la prenda como desde la ejecucion



ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS 67

textil, son evoluciones del cuero al percibir el ojo y el cerebro sensaciones simila-
res. De esta forma, por solo poner un ejemplo facilmente reconocible, una bota
de latex con tac6n de aguja y cana alta, o un mono del mismo material, acaban
conformando un mismo icono de deseo y viaja hasta lo mas profundo de nuestra
mente colectiva relacionando los indumentos con el sexo.

A partir de la década de 1970 el cuero se introduce como pieza textil cen-
tral o complementaria en muchas pasarelas de moda. Es tentador elaborar una
noémina de disenadores que emplearon el cuero como material fetiche, sobre
todo, buscando la relacion entre atraccion sexual y moda. También es tentador
recurrir a una lista de los grandes zapateros o creadores de complementos, como
bolsos, carteras, etc., que han buscado en el cuero el aliado perfecto, cuando
no el punto de partida para sus creaciones. Sin embargo, esa lista, concebida de
forma exhaustiva, seria tan larga como improductiva para obtener los resultados
cientificos que perseguimos en este trabajo.

El motivo tal vez se halle en la propia concepciéon de la prenda. Hasta la
década de los anos sesenta el cuero ha sido asociado a una profesiéon (curtidor,
zapatero), ropa utilitaria (asociada a la talabarteria) o prendas que refuerzan la
identidad (masculinidad, subcultura, etc.). Sin embargo, el despertar del diseno
de moda tras el movimiento hippie a comienzos de los setenta mantuvo el cuero
como referencia, no como protagonista absoluto del indumento, sino como una
parte mas de él. Dicho de otro modo, el cuero pasara a ser parte complementaria
de un vestido, combindndose con otros tejidos o como complemento (imaginemos
grandes cinturones) enriqueciendo un vestido, pero siendo parte conceptual del
mismo. Y es una afirmacién muy importante, porque hasta ahora hemos hablado
de indumentos aislados hechos en cuero (bomber, perfecto) que se combinan con
otras prendas, pero a partir de los setenta, debemos referirnos al cuero como parte
del diseno, integrado en los vestidos. Desede finales de los anos sesenta, la estética
punk otorgé una nueva dimensién al cuero, aunque desde la contracultura fue,
tal vez, el dltimo gran momento de identidad en que vestir de cuero identificaba
especificamente a su portador. No obstante, todas las ideas asociadas a los grupos
que alo largo de la historia vistieron de cuero, forman parte del background de los
disenadores de moda a partir de la década de los setenta.

En la década de los ochenta el empleo del cuero estara claramente rela-
cionado con el fetichismo, justo en un momento de la historia norteamericana
y europea en el que se vive el triunfo del conservadurismo politico; asi pues, el
diseno de moda que introduce el cuero no deja de protagonizar una actitud
rebelde. Valerie Steele (2018) ha analizado de forma concreta la relaciéon entre
fetichismo y moda en aquellos annos y con posterioridad, llegando a la conclusion
de que el uso del cuero en la mujer, por su tradicién asociada a la dominatriz, no
deja de ser una herramienta al servicio del poder femenino (p. 224). Mas adelante
anade que, ante la critica de que el predominio de disenadores gais en el mundo
de la moda favorecia la misoginia, creando indumentarias en cuero incomodas,
como una forma de agresion encubierta hacia la mujer, «la ausencia del deseo
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sexual no implica odio, ni siquiera indiferencia. Innumerables mujeres han
comprobado que sus mejores amigos varones son gay. Y es mucho mds probable
que los actos de violencia contra las mujeres sea obra de hombres heterosexuales
obsesionados por ejercer el control sobre ellas y su sexualidad» (Steele, 2018, p.
290). De todo lo anterior se deduce que el cuero tiene una nueva vida a partir
de la década de los ochenta, justamente porque su pasado en la estética punky
de todas las subculturas posee una base donde se junta una actitud rebelde con
una innegable apelacion sexual, todo esto queda reflejado en el libro generalis-
ta sobre la evolucion del cuero en la moda escrito por Francesca Sterlacci. Los
corsés de cuero, por ejemplo, sirven como base a muchos de los disenadores
de moda en un boom que se asocia, asimismo, con el inicio de la era de las top
models. En palabras de José Maria Paz Gago, «los fashion shows son espectaculos
visuales en estado puro, destinados a unos cuantos profesionales del sector y a
su difusion, televisiva o por internet» (Paz Gago, 2016, p. 159). De esta forma,
la discreta llamada hacia la sexualidad es conveniente para toda la industria de
la moda gracias al éxito mediatico en el que se convierten las pasarelas, por el
nuevo interés de todos los productos publicitarios que desean situar modelos en
sus spoty, por supuesto, por lallegada progresiva, a la vez que masiva, de internet,
que difundira las marcas de moda. Y sabemos que nada ejerce un mayor reclamo
global que todo lo que evoca al sexo.

Giorgio Armani usé tangencialmente el cuero en la década de 1980; Thie-
rry Mugler era amante de presentar colecciones futuristas con latex y vinilo, que
ya hemos apuntado como materiales que comparten un origen ideolégico con
el cuero. Karl Lagerfeld, director creativo de Chanel desde 1983, lanzaba en sus
colecciones constantes apelaciones al cuero, Christian Lacroix combinaba sus
extravagantes vestidos y complementos con materiales de cuero y para el joven
Jean-Paul Gaultier, con su fuente de inspiraciéon constante en Querelle de Brest
en la version cinematografica de Fassbinder (1982), el cuero y el sexo estaban
llamados a ser una fuente de inspiracién en muchas de sus propuestas. Ya en la
década de los noventa los conocidos como «Los Seis de Amberes», Ann Demeu-
lemeester, Martin Margiela, Dies van Notten, Dirk Bikkembergs y Walter van der
Beirendonck, realizaran experimentos con el cuero y lo emplean parcialmente
en muchos de sus prototipos, pero también tejidos que evocan el cuero, es decir,
su aspecto visual y el sentido iconografico al que nos remite.

John Galliano, en la década de los noventa se instaura como el rey del roman-
ticismo mezclado con ecos glam, punky, en general, una actitud de provocaciéon que
nos remite al auge de las subculturas anos antes (Jones, 2012, p. 102).Y qué decir
de uno de los mayores genios creativos del transito entre los dos siglos: Alexander
McQueen, quien empleé referencias a la historia de la moda mas inmediata, como
el punk y el rock y a todos los usos anteriores del cuero, pero con una delicadeza
y poesia en las pasarelas como pocos artistas de la moda han hecho (Jones, 2012,
p- 196). Anos mas tarde, Raf Simons revisé el perfecto de cuero combinandolo
con otras prendas textiles y vistié6 a modelos urbanos elegidos al azar, para que la
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prenda en las calles alcanzase una nueva dimensién, combindndolo con camisas,
sudaderas y otros elementos de moda urbana (Jones, 2012, p. 254) (véase fig. 10).

Podemos afirmar con respecto a todos los disenadores mencionados,
némina que quedaria muy ampliada con todos los que han presentado en sus
colecciones el cuero a lo largo del siglo xx1, que no se trata solo de un material.
Es un concepto, una apariencia visual asociada a los instintos mas primarios que
se transforma en una segunda piel, tanto para la mujer como para el hombre,
pero que no necesariamente tiene que emplear el curtido de origen animal, sino
que las ventajas introducidas en los textiles permiten crear fantasias cercanas al
aspecto del cuero sin que esté presente en el proceso creativo.

Asi pues, afirmamos que el cuero ya no es, adentrado el presente siglo, un
elemento de aprovechamiento para la moda, sino el protagonista de una apa-
riencia, de una fantasia, que puede adquirir por su imagen el valor tradicional
asociado al cuero, tenido en distintos colores, aunque el origen de la prenda sea
vegetal, es decir, un tejido natural que aparenta ser cuero. Mencion aparte merece
la irrupcion de los tejidos de cuero sintético, o polipiel, que al tener en realidad
un origen artificial, de imitacién al proceso natural, no nos parece de especial
interés, aunque reconocemos su uso mayoritario, por ser mucho mas asequible
para el consumidor y por ser empleado en todo tipo de prendasy en el ambito del
mueble. No obstante, se trata de un producto asociado a la economia de mercado
mas virulenta, donde el disenio y la creatividad suelen estar ausentes en el proceso
creativo, prefiriendo la copia. Siempre habra excepciones, pero esa es la realidad.
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Pero como habiamos anunciado, consideramos que hay algunos disenadores
de los ultimos cuarenta anos que han propiciado una nueva lectura del cuero. A
ellos queremos dedicar algunas lineas, porque consideramos injusto no recordar
de forma especial sus nombres. Entre ellos destaca la personalidad de Claude
Montana (Paris, 1949), hijo de catalan y alemana, cuyos inicios en el mundo de
la moda le llevaron hacia la creacién de una nueva silueta para la mujer, ya en los
comienzos de su firma The House Montana, abierta en Paris en 1979. Aunque en
la década de los ochenta fue alcanzando su prestigio como disenador, llegé a la
cumbre en los anos noventa, al ser nombrado director creativo de Lanvin entre
1990 y 1992. Como senala Santiago Villasenor, «creaba lineas fuertes y estrictas
que eran denominadas ‘de navaja’ y de ‘tridngulo invertido’. Al inicio sus crea-
ciones eran amorfas al cuerpo, por lo que no podian ser llevadas en la vida real.
Por esto, Montana tuvo que evolucionary crear prendas mas comodas y practicas
pensadas en el cuerpo femenino pero apegandose a su estética»®; es decir, que su
forma de concebir la imagen de la mujer incorporaba lineas fuertes y radicales,
alejadas de cualquier convencionalismo asentado sobre la delicadeza femenina
en el vestir. Los trajes, basados en las formas geométricas, las grandes hombreras
contrastadas con faldas de tubo, los cabellos cardados o los sombreros imposibles,
forman a la mujer de Montana, solo que muchas de esas prendas «imposibles»
estaban realizada en cuero. Y el cuero, en Montana, era sinénimo de feminidad
y poder. Jane Eastoe (2014), al referirse a Montana, destaca lo siguiente:

Fue uno de los primeros disenadores conocido por el uso del cuero al estilo fetichista,
un maestro técnico de la «<segunda piel», que esculpia hasta darle su distintiva forma
con colores vivos e intensos. Su escultérica ropa hacia hincapié en una silueta muy
cargada en la parte superior, con hombros exagerados y escotes sobredimensionados
sobre una mitad inferior encerrada en delgadas faldas lapiz o pantalones estrechos.
Montana también favoreci6 los detalles militares; charreteras, cuellos masculinos
y cinturones apretados convivieron con tachuelas, cadenas, hebillas y cremalleras
sadomasoquistas (p. 421).

Es evidente que las alusiones al cuero en Montana estan asociadas a la
construccion de una nueva mujer, vestida de poder y dominio, fuerte e incluso
arrogante, que comunica su posicién ante el mundo gracias al cuero, las charre-
teras o las tachuelas. Esa mujer hereda el pasado subcultural y sexual, pero no
para repetir el modelo, sino para ser una triunfadora en el mundo competitivo
del fin de siglo vestida de cuero, diciendo al hombre en traje de lana que dispu-
ta su mismo territorio. Las formas geométricas, las asimetrias y el cuero como
protagonista son enemigos de una moda mds convencional; pero con esto no

3 https://elle.mx/moda/2018/04/26/claude-montana-creador-silueta-empodero-

mujer/.
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queremos dar a entender que toda la creacion de Montana se imagina en cuero,
en absoluto, pues manejaba muchos textiles de diferentes espesuras, caidas y tipo
de concentracién de hilado, pero todos ellos apuntalan sin paliativos a la mujer
moderna y feminista (véase fig. 11).

En Rio de Janeiro, la pareja formada por Frankie Mackey y Amaury Veras
crearon la firma de moda de cuero Frankie Amaury, que funcioné entre la déca-
da de los ochenta, surgida en Francia cuando fundaron su firma, y 2004, cuando
Amaury murié en la ciudad carioca; sin embargo, es una pena la escasa fortuna
critica sobre este creador en la historiografia de la moda brasilena, ya que inclu-
so en el excelente trabajo de Luis André do Prado y Jodao Braga, solo ocupa una
timida referencia (Prado y Braga, 2011, p. 450). Si bien su espacio de creacién
fue esencialmente Brasil, los disenos en cuero del taller fueron conocidos en
Europa y Estados Unidos, teniendo una amplia clientela en Hollywood durante
los anos noventa que los populariz6. La genialidad de Frankie Amaury radica
en que concebian todas las prendas de ropa hechas en cuero, creando vestidos,
faldas, pantalones, bomber, chaquetas, etc., aportando fantasia a la extraordinaria
calidad de sus acabamientos, en definitiva, al concepto y proceso de costura. La
inspiracion se hallaba en los clasicos del cuero, como el perfecto, en la cultura pop,
con claras referencias a los modelos de Pierre Cardin, e incluso al mundo del
automovilismo, sobre todo si tenemos en cuenta a la leyenda del motor, Ayrton
Senna, fallecido tragicamente en 1994 y que inspiraria, en forma de homenaje,
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muchos de los disenos. El uso del color en el cuero, combinando formas y tonos,
hizo de la moda propuesta por Frankie Amaury un referente internacional del
cuero en esa década de 1990. Lamentablemente, y como hemos senalado, la firma
Frankie Amaury ha tenido un muy escasa repercusion entre la critica y la mayor
parte de la informacién se ha centrado en los detalles escabrosos de la muerte de
Amaury Veras, por lo que creemos que se trata de un campo para la investigacion
estética que merece mayor atencion.

El caso de Azzedine Alaia (1940-2017) es uno de los mas atipicos en el
mundo de la moda en el cambio del siglo xx al xx1. Atipico porque no se mostré
favorable a introducirse de forma plena en el sistema comercial con dos desfiles por
ano, que se fue afianzando desde los anos setenta, ni por buscar una produccién
masiva de sus creaciones; de hecho, presentaba sus colecciones en desfiles que
¢l organizaba cuando consideraba que estaban listas. Alaia era fiel al concepto
de la haute couture, es decir, concebir vestidos no solo originales, sino cosidos
practicamente sobre la modelo o clienta, buscando el efecto de segunda piel en
un sentido literal, es decir, que la prenda se ajustase perfectamente al cuerpo
para crear una sensacion de confort y elegancia. A pesar de su origen humilde
en Tunez, pudo aprender las normas basicas de la costura, consiguiendo mar-
char a Paris e ingresar en las casas Dior y Guy Laroche, perfeccionando el oficio.
Mais tarde consigui6 abrir una casa propia, en la que fue cosechando éxitos por
mantener justamente ese sello de calidad que mantuvo hasta el final de sus dias
(Huckbody, 2012, p. 18). Su espiritu independiente fue destacado con motivo de
su fallecimiento en varios articulos*y de forma muy inmediata en Londres, donde
el Design Museum organiz6 una gran exposicién sobre su obra, siendo uno de
los objetivos, segiin nos informa Maria Contreras, manifestar que «redefini6 la
silueta femenina con vestidos iconicos como el zipper (cremallera), y era famoso
por trabajar directamente sobre el cuerpo de las modelos para que las prendas
fueran como una segunda piel»® (véase fig. 12).

Quizas, entre todos los materiales que Alaia emple6 en sus creaciones, el
cuero ocupa un lugar destacado. Si él pensaba que la costura debe actuar como
una segunda piel, nada mas natural que recurrir al cuero para crear estructuras de
gran belleza que resaltasen el cuerpo femenino. Su icénico vestido negro de corsé
de cuero muy cenido, a la manera de un corpino, del que arranca una amplia y
generosa falda en pliegues y vuelo, contrastando la parte superior y la inferior, es
un clasico de la moda del siglo xx1, pero también posee una informacién que a

* CarLzapA, M. DE 1A (2017). Fallece Azzedine Alaia, el diseiador que invent6 a las
supermodelos. Vanity Fair (18 de noviembre). Recuperado de https://www.revistavanityfair.
es/la-revista/articulos/azzedine- alaia-supermodelos-naomi-campbell-rossy-de-palma-

blanca-li-carla-sozzani/21228.
® https://elpais.com/elpais/2018/05/15/estilo/1526400504 926292.html.
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nuestro juicio es muy reveladora: para Alaia, como para otros disenadores, el cuero
haido quedando desprovisto en el tiempo presente de una obligatoria referencia
alas subculturas, al sexo o al poder femenino. Es, simplemente, cuero y, por ello,
susceptible de ser empleado en la moday crear verdaderas fantasias en la mente
del disenador como un material de moda en si, donde la carga ideolégica ya no
es imprescindible. Y ese es, quizas, el estado que mejor define el empleo del cuero
en la actualidad, una opcién creativa, artistica, que sirve para mejorar el bienes-
tar del individuo y combinar ese material con otras prendas, ya sea siguiendo las
propuestas de la moda o creando un lenguaje propio de comunicacién.

CONCLUSIONES

Podemos apuntar que el cuero en el discurso de Ia moda ha conocido tres
fases claramente perceptibles. Por un lado, desde las primeras manifestaciones
culturales humanas hasta los anos 1920, el cuero ha sido un objeto utilitario, un
complemento, que destacaba por la calidad del curtido y la funcién que cumplia.
Hablamos de calzado, de cintos, de bolsas o morrales, e incluso de corazas. A pe-
sar de su importancia, no ocup6 un espacio destacado en la mente de quienes se
dedicaban a elaborar estas prendas, puesto que dada su rudeza, el contacto con
la piel era poco deseable. El lino, el algodén, la seda y todos los demas tejidos
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naturales ocuparon siempre y en todas las culturas la preocupacion de los sastres
y los comerciantes de ropa. De hecho, muchos objetos realizados en cuero luego
eran forrados con esos tejidos para ocultar la humildad del material. El estatus del
cuero era muy bajo en el escalafén social y en el orden natural de los indumentos.

Pero la industrializacion, la generalizacién de los automéviles, el acerado
de las calles y, en definitiva, el fortalecimiento de las ciudades como escenarios
sociales frente a las residencias particulares cambiaron el sentido del uso del
cuero. Desde la década de 1920 se afianzan los disenadores de zapatos, de bol-
sos, de cintos y de toda una industria del cuero que sirve a una sociedad que,
de forma mayoritaria, comienza a disfrutar de los restaurantes, los teatros, los
cines y un mundo de bienestar social y econémico (a pesar de las guerras y las
crisis financieras) que hasta entonces era patrimonio de las clases privilegiadas.
Ya fuera la genialidad del disenador o la copia en el mercado mas asequible, el
cuero irrumpe con fuerza en todos los habitos de consumo. Paralelamente, el
desarrollo de los medios de masas divulga las imagenes de las estrellas de cine,
de los pilotos de carreras o aviadores que usan, de forma preeminente, prendas
de cuero, subrayando la masculinidad asociada al éxito. Este hecho, unido al
empleo del cuero por los ejércitos aliados y triunfadores en la Segunda Guerra
Mundial, acaba popularizando la confeccién de muchas prendas en cuero, que
desde la década de los cincuenta trasciende a los jovenes como un material que
huele a rebeldia y contravencién. Las subculturas urbanas que se inician en esos
anos dan paso a una tercera gran fase.

Este nuevo periodo, iniciado de forma clara en la década de 1960, esta mar-
cado por la identificacién del cuero con la oposicion a los modelos establecidos
y el mercado de la moda. Vestirse de cuero pretendia remarcar la individualidad
frente a la colectividad, o al contrario, es empleado como un material gregario.
Si en otro tiempo estaba asociado a una vida de riesgo, ahora es bienvenido como
una imagen de liberacién. Rockers, punkis, dominatrices o gais, vestidos de cuero
y desde la rebeldia, sin saberlo o percibirlo, inician un ciclo, pero al contrario.
El cuero manda, el sistema de la moda obedece. Muchos disenadores desde los
anos ochenta lanzan vestidos femeninos y prendas masculinas concebidas con el
uso del cuero en su totalidad o parcialmente y es entendido como un material
liberador, individualista, sexi pero que prescinde del género. Es obvio que esta
tercera fase llega hasta la actualidad y no ha visto modificado el sentido iniciado
con las revoluciones culturales que se disparan desde el mayo del 68 y los disturbios
de Stonewall del 69. Es una fase tan rica como creativa, donde el cuero ha roto
cualquier vestigio del pasado, ha olvidado su sentido utilitario y es entendido como
una herramienta de autonomia y espontaneidad, tanto por el individuo como
por el disennador e incluso por la industria de la moda. De esta manera, podemos
afirmar que en pleno siglo xx1, y aun sin perspectiva critica sobre el mismo, el
cuero es un material empleado en la moda que antepone de forma indiscutible
el sentido de libertad.
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DOMINATRICES: SEDUCTORAS Y TRANSGRESORAS
EN CUEROS Y LATEX

Cristo GIL Diaz

¢UNA FEMME FATALE? LA DOMINATRIZ EN LA CULTURA AUDIOVISUAL

En los dltimos anos hemos podido comprobar cémo la imagen de la domi-
natriz se hace cada vez mas frecuente dentro de la cultura audiovisual, asi como
en literatura y demds plasmaciones artisticas. Con mayor o menor acierto, su
imagen prototipo se establece en nuestra retina y crea una visién general en la
cultura popular que hace que se repita o transforme en base a una serie concreta
de planteamientos que en ningln caso son la totalidad de su visién. Si nos ate-
nemos a su definicién, segtiin la RAE, dominatriz es «dominadora, que domina
o propende a dominar».

Generalmente, dominatriz o senora que adopta el papel dominante en
précticas sexuales de bondage, disciplina, dominacién y sumisiéon o sadomasoquis-
mo, que suele abreviarse como BDSM, y que puede ser tanto con sumisos como
para sumisas.

Si bien es cierto que, a lo largo de la historia, la iconografia de este tipo
femenino ha heredado elementos que le son propios de la femme fatale de fin de
siglo, tampoco hay que olvidar que también bebi6 de las diosas paganas, los seres
mitologicos y reinas legendarias. Pero, en el caso de la dominatriz, esta inicamente
pertenece al campo del erotismo, se da placer y da placer. Es una fantasia erética
o parafilia que, en todo caso, proporciona placer a quien la recibe. No existe
maldad ni voluntad de danar o violentar.

Tampoco hay que olvidar que también tomé de los prototipos recién nom-
brados, en cuyas historias existen similes con algunos aspectos que sirven para
retratar a la démina. Historias como la de Atenea, diosa guerrera; Circe, diosa
hechicera que convertia a los hombres en animales si no obedecian a sus reque-
rimientos; Onfale, reina que mantuvo como esclavo a Heracles durante tres anos,
apoderandose de sus logros —la piel de oso de Nemea y la clava de olivo—, mientras
el héroe era representado con ropa de mujer, invirtiendo asi los roles. También
contamos con la representaciéon de reinas y personajes femeninos con cierta
transgresion, como es el caso de la emperatriz Teodora, que pasé de ser bailarina
a ser la intermediaria entre Dios y los hombres, con todo lo que comportaba ese
cambio de estatus. También hay casos como el de la papisa Juana.
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Ademas, tendria su imagineria propia asociada a las novelas eréticas de este
tipo, tanto las eréticas para entretener, como puede ser L'Homme Chien (1906),
de Pierre Marc Orlan, las de escritores de prestigio con un corpus de contenido
mas complejo, como Der Untertan (1914), de Heinrich Mann, o Venus im Pelz de
Leopold von Sacher- Masoch (1870), y también los escritos de caracter médico
como Pshyichopathia Sexualis (1886), de Krafft Ebing, y ensayos libres con la misma
pretension cientifica, propiciando que los amantes de estas practicas se acercaran
a este mundo tan censurado -y tratado como patologia en un primer tiempo- de
manera respetable (Gil, 2015, p. 60). A todos estos factores hay que anadirles el
afianzamiento y proliferaciéon del desarrollo de muchos elementos durante el
periodo de entreguerras.

Una vez establecida la diferencia y definiciéon de cada una, dirijamonos a la
actualidad para poder expresar este planteamiento con mayor claridad. Podria ser
un buen ejemplo la escena de la serie actual American Horror Story, perteneciente
ala entrega «Freak Show», donde Elsa Mars, personaje interpretado por la actriz
Jessica Lange, recuerda su pasado como dominatriz profesional en el Berlin de
la Repiiblica de Weimar.

En esta serie es muy importante alimentar de caracteristicas de «monstruosi-
dad» (Trapero, 2105, p. 81) a sus personajes por la propia esencia de sus historias,
y al personaje de Elsa Mars no le venia mal alimentar su interesante y extrano
personaje con un pasado como el de una actriz que se gana la vida de dominatriz
en un periodo histérico que fue especialmente llamativo por el desarrollo de este
tipo de practica, y el entorno que lo rodeaba —crisis econémica, prostituciéon—hacia
que se viera extrano y hasta monstruoso.

Pero, ademads, también parece hacer un bonito ejercicio de acercamiento
en cuanto al contexto de este momento y de este fen6meno, ademas de sus es-
cenarios, ya que el trono del esclavo o véter de pinchos era efectivamente una
realidad que hasta se plasmaba como dibujos dedicados carinosamente. El dibujo
corresponde cronolégicamente al tiempo en el que se ambienta la escena (Gor-
don, 2006, p. 172).

Elsa Mars fue dominatriz, también con sus elementos y su atuendo: an-
tifaz, botas, fusta, guantes... Y cobraba, esto también fiel al tiempo histérico
donde se afianzaba y crecia a nivel plastico. Es decir, surgieron fenémenos
sociales que provocaron casualmente un desarrollo de la tipologia iconogra-
fica; sirva como ejemplo el fenémeno de la prostituciéon debido a la grave
crisis econ6mica. Entre los diversos tipos de prostitutas estaban las Stiefelhuren
(prostitutas con botas). Estas, al no tener un barrio delimitado y al estar prohi-
bido pedir los servicios de una prostituta abiertamente en la calle, procuraron
pedagogicamente vestirse con los elementos de los que eran especialistas uni-
do a codigos visuales, como, por ejemplo, el hecho de poner los cordones de
las botas del color que estaba asociado a la especialidad, ya fuera flagelacién,
lluvia dorada, etc. (Gordon, 2006, p. 34).
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Pero ¢c6mo pasé a popularizarse laimagen de la dominatriz?, ;qué elemen-
tos hered6 de la femme fatale de fin de siglo y cuales le son propios?

Sinos retrotraemos en el tiempo, fueron diversos los factores que ayudaron
a la proliferacion de esta imagen: y es que, tras la Segunda Guerra Mundial, en
todos los campos culturales se produjo una atomizacién de los conceptos y una
evolucion que afecté también al campo del erotismo, en este caso, de la figura de
la dominatriz, que, vinculada a elementos como el cuero y las kinky boots (botas
bizarras), continu6 afianzandose hasta convertirse no s6lo en una sena de identi-
dad dentro de la practica fetichista y sadomasoquista, sino también su expresion
a través de los medios como el cine, la television, la publicidad, etc.

Un factor importante fue la explosion de la cultura homosexual a partir
de los anos cincuenta, asociada al leather (cuero), sobre todo en Estados Unidos.
Para esta tipologia supuso un refuerzo y veces era usada también como un cédigo
identificativo de una sexualidad alternativa.

Por otro lado, hay que destacar la difusién de publicaciones periédicas,
plataforma de fotografos, dibujantes y amantes de estas practicas, donde este
tipo femenino y sus atributos también se desarrollaban. Un punto catalizador
importante fue sin duda alguna John Willie, ya que fue un continuador de la
plastica que se desarroll6 en Europa y que llevé con su experiencia y trabajo a
Estados Unidos. Alli, con su herencia, expandi6 sus creaciones y se convirtié en
un referente importante para otros que le continuaron como Eric Stanton, John
Doakes, o incluso Guido Crepax, por nombrar a algunos.

También en los anos sesenta y setenta, con el movimiento de liberacion se-
xual, la lucha feminista y en general los movimientos contraculturales, se respir6
cierto aire de mayor libertad y, por tanto, mas libertad en la representacion de las
diferentes formas de prdictica sexual. Se eliminaba el tabu sexual, se celebraba el
placer sexual, que ya no pertenecia al sentimiento de la culpa (Friedrichs, 1972, p.
64), sino al sentimiento de libertad personal y hasta de subversion. Y la dominatriz
respondia a la subversion, ya que por su propia naturaleza es ella la que domina
la relacion erética, y esto rompia la norma heredada en la tradicién europea.

Y en este espiritu de romper la norma, de expresar libertad y subversion, fue im-
portante lalabor de los disenadores de moda, que también comenzaron a desarrollar
modelos de vestimenta para una mujer fuerte, independiente, rebelde y dominante.

En este apartado se entrecruza la cuestiéon cuando disenadores como Karl
Lagerfeld, Thierry Mugler, Jean Paul Gaultier, entre otros, disenan extravagantes
modelos fetish para la alta costura, inspirando asi al gran publico, y a aquellos
disenadores de importancia dentro del mundo fetichista que disenaban prin-
cipalmente para las personas del underground BDSM. Y es que los disenadores
underground acaban siendo un referente para disenadores conocidos y para la
recepcion del publico en general: el caso de John Sutcliffe, que marcé un pre-
cedente disenando especificamente vestimentas de cuero y goma, y no solo para
adaptarlas a cuestiones practicas, como realizar ropa en cuero para que la mujer
pueda viajar en moto sin mojarse —con todas las connotaciones de concepto de
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Figura 1.

libertad y modernidad que implica esto para la mujer—, sino que su taller y su
trabajo se convirtié casi en un templo para los fetichistas, dominatrices, amos, etc.

Sutcliffe cre6 su propia firma, Atomage, con su revista del mismo nombre
(Steele, 1997, p. 34). Era un catdlogo que ademas servia de plataforma de comuni-
cacion entre los amantes de este tipo de vestimenta y de las practicas asociadas a la
misma. Muchos de sus modelos fueron inspiracién para llevarlos a la pantallay a
nuestros hogares, vistiendo a artistas que se especificaran a lo largo de este articulo.
Ademads, siendo su taller un punto de encuentro de amantes de este tipo de mate-
rial y de determinadas practicas sexuales, en él conflujan personas como la futura
disenadora Vivienne Weestwood, que le tom6 como referente para su Sex Boutique.

Este modelo de disenador que comienza trabajando para los amantes del
BDSM y cuyos modelos serdn fuente de inspiracién para el cine, las series, e inclu-
so la publicidad, se continuara en el tiempo. Es el caso de la disenadora Tatiana
Warnecke, que comenzé trabajando para los clubs fetichistas, ampliando su estilo
hasta trabajar para anuncios de coches o, por ejemplo, inspirar piezas de vesti-
mentay caracterizacién como las de Cat Woman o Trinity en Matrix (véase fig. 1).

A partir de esto, se sucedieron una serie de plasmaciones en pantalla, en la
ilustracién y resto de manifestaciones, de las que veremos a continuacién algunos
ejemplos. En estas se sigue cumpliendo un parametro, a veces visual, a veces de
conducta, que se acerca a un modelo de dominatriz que la ha asociado a la _femme
fatale, o bien a solo un tipo de dominatriz. Es en este planteamiento cuando se
podria hablar de lo que he calificado de dominatriz entera o por partes. Cuando
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me refiero a la dominatriz por partes, hago alusion a aquellos personajes feme-
ninos que tienen elementos propios de la démina, pero que en ningun caso es
una démina como se entiende la definicion. Se valen de recursos para reforzar
una personalidad femenina distinta y fuerte, pero no es una dominatriz. Y con
dominatriz entera nos referimos a la que, obviamente, cumple con la definicién en
tanto que practica el juego erético de la dominacién.

Un buen ejemplo de partida para visualizar una dominatriz por partes po-
dria ser los personajes femeninos de Cathy Gale y luego Emma Peel en la serie
televisiva inglesa The Avengers, estrenada en 1961 y que a partir de 1965 se vendio a
Estados Unidos teniendo asi una mayor difusion;y, con todo, debido a la censura
americana, se eliminaban o suavizaban los elementos mas fetichistas y bizarros de
estos personajes femeninos (Steele, 1997, p. 34).

En la escena concreta en la que Cathy Gale, llamada en ese capitulo «Lareina
del pecado», protagoniza una lucha con dos hombres, se puede apreciar que no se
trata de un juego de dominacioén erética, sino que se trata de una agente secreta,
con elementos y presencia de dominatriz, con la vestimenta inspirada en el trabajo
de John Sutcliffe: corsé, collar de cuero ajustado con pinchos, botas, etc. Ello hace
que sea una de las herramientas que unen a los fetichistas con el publico en ge-
neral. Otras figuras femeninas que llevaron estos atuendos fueron Modesty Blaise,
comic de un agente secreto llevado al cine en 1966 con la actriz italiana Ménica
Vitti haciendo el personaje de Modesty, o la rebelde Rebecca, protagonizada por la
cantante Marianne Faithfull en la pelicula A girl on a motorcycle, de 1968 (véase fig. 2).
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Mas agresivas y rebeldes si cabe, también como ejemplo de vestimenta de
una dominatriz mas al estilo de John Willie o Eric Stanton, son las actrices que
trabajaron bajo la direccién de Russ Meyer. Es el caso de Tura Satana, en el per-
sonaje de Varla, muy agresiva y sexual, que representaba ella misma en el film
Master; Pussy Cat, Kill Kill!, una auténtica oda a la violencia femenina. Mujeres con
fuerza y determinacion que no dudan en hacer uso de la violencia si es necesario
para conseguir sus objetivos.

Los personajes femeninos de este film, y sobre todo el de Varla, conforman
un nuevo tipo: «[...] mujer letal, dominante, autosuficiente y dinamitera de los
valores establecidos» (Partearroyo, 1997, p. 98). En su aspecto fisico y estético
podria responder a la imagen de démina, pero su comportamiento lleva otro
camino. Cuando se refieren a ella como sddica, lo hacen desde el punto de vista
de la violencia y no desde un placer erético compartido (véase fig. 3).

Otro ejemplo lo podemos observar en el film El millon de ojos de Sumuru
(1967). ¢Qué ocurre en este caso? Sumuru (Shirley Eaton) es una poderosa
enemiga de dos agentes secretos, que tiene por objetivo esclavizar y quitar del
manejo del mundo a hombres poderosos para poner a su ejército de, como ella,
bellas y malvadas mujeres, que utilizardn sus encantos para intentar seducir a
estos hombres. Mas cercanas a la femme fatale, usan su capacidad de seduccion
para conseguir un objetivo.

En todos estos ejemplos se trata de agentes secretos, mujeres rebeldes o mal-
vadas que, entre otras cualidades, tienen la capacidad de seduccién y elementos
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de la vestimenta asociados a la domina. Algiin comportamiento de dominaciéon
sobre el hombre se puede interpretar como tomado de esta, pero en ninguin caso
se trata realmente de un juego erético, sino de una lucha de poder. Mas bien
se ha alimentado a determinados tipos femeninos de vestimenta y elementos
iconograficos de la dominatriz para reforzar la idea de mujeres independientes,
fuertes, libres y en su sexualidad.

En el caso de la dominatriz como tal o entera, muchos han sido los films que
se inspiraron en obras literarias para desarrollar y plasmar esta figura, llevindose
siempre mayor protagonismo como una de las principales fuentes de recurso la
ya citada novela Venus im Pelz, de Sacher-Masoch. También hay narrativas filmicas
no basadas en ella y que son, no obstante, de importancia capital. Es el caso de
la pelicula de Barber Schroeder Muaitresse (1975), que en Espana se tradujo como
Amante, Querida, Puta. El personjae de Olivier (Gerard Depardieu) se fascina por
una dominatriz profesional, Ariane (Bulle Ogier).

Se trata de la historia de una dominatriz profesional que se presenta como
un binomio: por un lado, la Ariane rubia y de piel marmoérea, cotidiana pero
fria. Y luego la Ariane dominatriz, vestida por completo de cuero negro, con un
conjunto de corséy capa, obra del disenador Karl Lagerfeld (Steele, 1996, p. 195).
Su rostro cristalino y frio lo potencia con un marcado maquillaje y peluca de pelo
corto negra a lo garconne (véase fig. 4).

El escenario donde se mueve también refleja ese binomio: un pavimento
con colores claros y didfanos, y el espacio de la dominatriz que se sitiia en el piso
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inferior, en el underground de la casa, de aspecto oscuro, exoético, futurista, aumen-
tando la sensacion de irrealidad de las practicas sadomasoquistas, que es lo que
alli ocurre, el templo para los amantes del sadomasoquismo y Ariane es su diosa.

Ambos ambientes se unen mediante una escalera plegable metalica que se
esconde tras un mueble de decoracion japonesa, un espacio tan ex6tico como para
lo que estd destinado a ocultar (Galan, 1978, p. 50) La importancia del tocador es
clave porque es donde comienza su proceso de transformacién en dominatriz. Esto
refuerzalaidea de que estas practicas requieren de una recreacion y teatralizacion.
Los espejosy el maquillaje de Ariane hacen las veces de mascara. Refuerza nuestra
teoria de que estamos ante un dandismo erético ya que, no solo se trata de una
forma de buscar placer, sino que trasciende en tanto que la practica erética se
hace arte y se provee de elementos que responden a la lectura personal de quien
la practica (Gil, 2015, pp. 5y 6).

Pese a estar en los anos posteriores al movimiento contracultural de mayo
del 68 y a la liberacion sexual, este film fue catalogado como X, o directamente
censurado en algunos lugares porque aparecia una escena de perforacion del
pene a través de agujas de acero quirurgico, para lo que se conté con una domi-
natriz profesional en la vida real. El afin documental de Barber Schroeder queda
patente asi también en esta pelicula.

No solo el vinculo con la moda del cuero, a través del disenador Karl La-
gerfeld, unia este film a la cultura popular en cuanto a la recepcion visual de la
dominatriz, sino también el cartel para el estreno del mismo, disenado por el
artista pop Allen Jones, cartel que el propio artista tuvo que modificar para poder
pasar la censura.

Otro film que marcé6 un precedente unos anos mas tarde, ya en plena dé-
cada de los anos ochenta, fue Die flambierte Frau (La mujer flambeada) (1983), del
director Robert van Ackeren, y con Gudrun Laggrebe en el papel protagonista
de Eva. Es muy representativo por diversos motivos. Cuando se estrené tuvo una
importantisima acogida, no solamente por parte del publico general aleman, sino
también fuera de sus fronteras, hasta el punto de que se pensé en su nominacion
al Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa, que finalmente no prosperé. En
Espana hubo que esperar a 1990 para que la TVE la emitiera. Una parte de la
recepcion de esta pelicula veia en el personaje de Eva una imagen de una nueva
mujer de los ochenta, por cuanto se presentaba con control sobre sus decisiones y
su vida, segura de si mismay con carisma erético. Ella se aleja de la vida burguesa
que lleva junto a su marido, donde siente que no encaja. Dentro de la prostituciéon
descubre que lo que mas le gusta es la dominacién y que le resulta un trabajo
gratificante, compagindndola con su vida en el diplex que comparte con la nueva
pareja que conoce en este mundo, el gigolé Chris.

Las camaras se acercan a esta historia y a este personaje de manera natu-
ral y con asepsia (Wagner, 2007, p. 147), a priori susceptible de ser tratado con
cierto morbo o incluso como espectaculo. La diferencia especial es que esta
dominatriz descubre que le gusta, y aunque sigue siendo un trabajo, le apasiona
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la dominacién y todo lo que esto implica para el sumiso. En definitiva, lo que
mds impacta no es tanto su vestimenta ni otros elementos varios, sino su actitud
y comportamiento templado y natural. A este respecto me parece oportuno
recordar una entrevista al catedratico de Cine Roman Gubern en El Cultural en
el ano 2006, donde se le pregunta por peliculas que resaltaria por su dosis de
perversion 6ptica, y nombro a esta dentro de la lista resaltando lo necesario de
rescatarla por su importancia.

Tan solo dos anos mas tarde sale a las pantallas Vehrfhiirung: Die grausame Frau
(Seduccion: la mujer cruel) (1985), de las directoras Monika Treut y Elfi Mikesch.
Es otro ejemplo a destacar por la tremenda controversia y debate que suscité en
su dia, y por estar parcialmente inspirada —que no basada— en Venus im Pelz, asi
como en otras novelas, como una lectura libre sobre las mismas.

En el personaje de la démina figurd la actriz Mechthild Grossman, haciendo
honores con el nombre de Wanda a la protagonista femenina de Venus im Pelz. El
largo se concentra en Wanda y la relacién que esta establece con sus sumisos y su-
misas, incluida su amante Justine. Tanto a nivel técnico como por el contenido, esta
tratada como un collage. Las escenas estan entremezcladas para reflejar lo complejo
de las relaciones (Wilke y Cox, 1999, p. 247). A esto le acompana una escenografia
artistica llena de referencias a iconos de la cultura que han sido elementos recu-
rrentes de representacion en la imagineria de este tipo femenino (véase fig. 5).

Treut no recurre a una imagen excesivamente prototipica en cuero o goma,
pero por supuesto usa tacones, si bien no de los mas altos; a la mirada y actitud de
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Wanda no le hace falta. Pero mucha de su vestimenta en las performances que realiza
si que tienen un uso y presentacion de caracter ritual y una evocacién historica o
metafdrica, algo extensivo a los escenarios donde se produce. Recurre a elementos
asociados a la iconografia del fetichismo -y los que no- para reforzar la ambienta-
ciony el sentido del film. En distintas secuencias, esos elementos son los siguientes.

En una escena, Wanda aparece en una banera de patas que recuerda los
famosos banos de sangre de la Condesa Sangrienta, Erzsébet Bathory. En otra, al
lado de la estatua de la Venus de Milo, Wanda recuerda a imagenes del pasado
como la de Speedy Schlichter, tratada como una Venus junto a la Venus de Milo
en uno de los multiples retratos que le realizé su marido, el pintor aleman de
entreguerras Rudolf Schlichter.

También es comun en este tipo de peliculas hacer un guino a los autores
u obras que las inspiraron, en este caso, la escena en la que aparece un pequeno
altar/tocador con el retrato de Sacher Masoch junto a calaveras podria entenderse
como una representacion del Eros/Thanatos, asi como una especie de vanitas
sadomaso asociado al templo/habitacién de torturas de la dominatriz en obras
de artistas como Otto Dix, contemporaneo de Schlichter.

En suatuendoy el escenario, Wanda tiene cierto aire onirico, irreal, al tiem-
po que distante y dominante, algo parecido a estar frente a una diosa a la que se
rinde culto. Por eso no es de extranar que la Wanda con sombrerito de cosaca nos
recuerde a algin grabado de El Libro Idélatra, del artista y escritor Bruno Schulz.

En general, todo el ambiente onirico e irreal, como para reforzar la idea de
ensonaciony con ellalaidea de fantasia erética. Los propios canales de Hamburgo
llevan consigo una fuerte carga de ambientacion y significado, situados justo bajo
la ciudad; determinadas parafilias nunca ocurren en la superficie, siempre en el
underground de la vida de la ciudad.

El impacto de este film fue de tal calibre que tuvo que sortear problemas
desde antes de hacerse. En un principio, el Ministerio del Interior les habia
concedido una subvencién de 250 000 marcos de aquel entonces, pero al leer el
guion su titular retiré la ayuda sentenciando que era «una mezcla de lenguaje
fecal y erotismo». Hubo problemas en los territorios donde gobernada el partido
cristianodemocrata (CDU), pero se logroé realizar gracias a los estudios de cine
de Hamburgo y de la region de Westfalia.

Para una pelicula que trataba fantasias eréticas de mujeres y comportamien-
tos sexuales tabt, también tendria que decir algo la Oficina Catélica del Cine,
que también desecho el film porque consider6 que la pelicula era obvia y no se
preocupa por la comprensiéon del espectador medio de cine. Las directoras no
lo tuvieron nada facil en la Berlinale de aquel ano, pues hubo mucha respuesta
negativa por parte del publico. Tras este estreno, hubo un debate y la propia
Monika Treut fue atacada verbalmente.

No hay que olvidar el movimiento polarizante feminista de este momento:
mientras una corriente estaba a favor de una visualizacién innovadora de la sexua-
lidad —donde se sittia Monika Treut—, otra corriente rechazaba la pornografiay el
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BDSM al entenderlos como una reproduccién de la represion heteronormativa
y la violencia patriarcal. Y eso que en este tiempo los libros referentes al tema
ya empezaban a no ser considerados enaltecedores de la violencia ni tampoco
estaban prohibidos (Beck, 1995, pp. 112-131).

Pero la dominatriz vista como un elemento de subversiéon no es lo tnico
que presenta la cultura audiovisual, por supuesto. Lo impactante de su imagen y
naturaleza, hace que se utilice desde un punto de vista humoristico, edulcorando
y clicheando atin mas si cabe dicha imagen; tal es el caso de los anuncios, que ob-
viamente la usan como recurso para vender un producto, o de films como Personal
Services (Servicios personales) (1987), en la que el director, Terry Jones, se inspira en
la historia real de una dominatriz: Cynthia Paine, profesional de la dominacién
que se convirtié en un personaje social muy querido en la década de los setenta
y en los ochenta por parte de los ingleses, sobre todo de la comunidad punk, por
ser la mujer que «daba fustazos y castigaba a politicos» y figuras importantes de
la sociedad inglesa.

Cynthia Paine no fue la inica mujer registrada en la historia que practicaba
la dominacién. Su paisana Theresa Berkley, fallecida en 1836, también regenté
un prostibulo en Londres, siendo tan especialista en la flagelacién que incluso
lleg6 a disenar sus propios instrumentos para tal finalidad, como lo es el famoso
caballo Berkley o potro Berkley.

No es el mismo caso en las historias de la condesa Tarnowska ni en el de Edith
Cadiveck. La condesa Tarnowska, pese a estar casada, tenia numerosos amantes y
fue llevada a juicio por el asesinato de uno de ellos a manos de su esclavo sexual.
Asi inspir6 la novela La Tarnowska, que escribié en 1962 el novelista Hans Habe.
También es el caso de Edith Cadiveck, profesora austriaca que fue llevada a juicio
por aplicar fuertes castigos corporales a los alumnos. También, en la investigacion,
se descubri6 que tenia sus clientes, senores con poder que pagaban por ver esos
castigos al mas puro estilo de un voyeur. El caso levanté mucha expectacion y fue
conocido como «El proceso de la sddica de Viena». Tanto en el caso de la Tarnows-
ka como en el de la sadica de Viena, planea la idea de trastornadas mentales o de
prostitucion, pero nunca se plantea que les haya gustado la dominacion por placer.

Existen numerosos titulos, como Preaching to the Perverted (1997) o My Mis-
tress (2014), entre muchos mas, incluyendo series televisivas, que incluyen una
dominatriz en sus capitulos o en sus personajes. En general, existe un exquisito
tratamiento del vestuario de la démina, asi como bien desglosa Jenny Barrett en
su articulo You’ve Made Mistress Very, Very Angry: Displeasure and Pleasure in Media
Representations of BDSM, y en lo que ella define como una Vamp Dominatrix, «se
cumple el patrén de mujer inteligente, con estudios, de fuerte atractivo sexual
y que gusta de dominar hombres también de nivel cultural, fisicamente no tan
agraciados y normalmente con puestos de trabajo de alta responsabilidad, ya sea
vinculado a leyes, las finanzas, etc.».

Ocurre algo parecido en la pelicula de 2005/6 24/7, La Pasion de la Vida,
del director Roland Reber y con la actriz Mira Gittner en el papel de Magdalena
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durante el dia y como Lady Maria cuando realiza las sesiones. Esta claro el juego
de inversion al utilizar nombres propios de la Biblia, con el fin de blasfemar.

Desde luego, hay un intento de profundizacion, al mismo tiempo que se
realiza un juego de espejos para reforzar un simil con el tema que tratan, el simil
de la religion es la religion por el erotismo. Se plantea la idea de que el pecado
no existe y que la practica del mismo deseo es lo que nos llena de gozo y que a
quien se adora es a Lady Maria, la Diosa.

Aqui se plantea a la dominatriz como una salvadora del hastio y del estilo
de vida rutinario de sus clientes/sumisos. Y es que, en el film, el personaje feme-
nino de Anne tiene una busqueda de su propia sexualidad, a la que la démina
ayuda a encontrar. Pese a que esta dominatriz también cobra, se intenta dar un
sentido mas profundo por las historias que rodean a sus sumisos y porque esta se
encuentra elaborando una tesis doctoral donde profundiza sobre el tema desde
un punto de vista sociologico, que es su especialidad.

Otro ejemplo es la reciente serie de television Babylon Berlin. En esta serie, el
personaje de Lotte (Charlotte), ademas de secretaria de comisaria, por la noche tra-
baja en un cabaret, donde también ha hecho de espia/agente secreto, pero donde
ademas gana un plus de dinero ejerciendo la dominacién. Se puede ver como una
recreacion histérica del Berlin en el que se ambienta la serie; el mundo de la pros-
titucion y la prostitucion especializada en fantasias fetichistas y BDSM que tuvo un
especial crecimiento en aquel entonces (Gordon, 2006, p. 171). Goza de muy buena
contextualizacion, y, de hecho, laimagen del personaje esta muy bien caracterizada e
inspirada en personajes reales, como Lotte la Berlinesa, pintada por Christian Schad'.

El cine y la televisiéon no han sido las tinicas dreas de expresion donde se ha
desarrollado y plasmado esta tipologia. La musica también goza de ejemplos: tras
la sonada pieza Venus in Furs, de la Velvet Underground en la voz de Lou Reed, y
parala cual incluso se realizaban performances en el escenario. El movimiento punk,
el synth pop o el dark wave, entre otros, fueron soporte de la transmisién de esta
poderosa mujer. A este respecto, no podemos olvidar las performances de Cosey Funny
Tutti (Cris & Cosey), siempre bajo los parametros de la probacién y la subversion.

Adam, del grupo Adam and the Ants, fue otro de los artistas que utilizaban
en sus comienzos la imagen de la démina en portadas de disco, carteles, etc. El
propio Adam habia escrito un trabajo en la Escuela de Artes acerca del mundo
del fetichismo y reconocia sentirse atraido porque, aunque no lo practicaba, le
inspiraba en la creacion (Baddeley, 2009, p. 227).

Dentro del territorio espanol tenemos a Gabinete Caligariy su tema Golpes,
dentro del elepé que, junto con el grupo Pardlisis Permanente, publicaron bajo
el titulo de los nombres de ambos grupos en 1982. Un tema de influencia «post-

! Cuestion visual de la que se percaté el Dr. Pompeyo Pérez Diaz en el Congreso
Internacional de Novela y Cine Negro de la Universidad de Salamanca de 2018.
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punk» con una tematica subversiva, propia del momento, no podia faltar y Golpes,
que representa los golpes de ella, tan deseados, es un buen ejemplo del momento
musical. Aunque el videoclip oficial es posterior, no deja de ser identificativo e
igualmente explotay recurre aimagenes de la modelo Betty Page cuando realizaba
sesiones bondagey BDSM con otras modelos, asi como a ilustraciones de dibujan-
tes anteriormente mencionados como Eric Stanton. Al fin y al cabo, supone un
refuerzo de la imagen que se ha transmitido y se sigue heredando hasta en los
ambitos culturales de caracter alternativo.

También cabe recordar al grupo Paralisis Permanente, donde la portada del
disco El Acto ya hablaba por si sola, y donde sus canciones eran claras alusiones: su
versién de la cancion del grupo The Stooges Quiero ser tu perroy otros temas no tan
directos, sino que suscitaban varias interpretaciones, también gozan de cierta impreg-
nacion. Otro grupo que toco esta tematica e imagen en sus letras y en el escenario
fueron los representantes del punk espanol Desechables y su tema Golpe tras golpe.

Pero un grupo de synth pop que ha sabido tratar esta figura, tanto en sus
videoclips como en sus canciones de manera sutil y con especial tratamiento, ha
sido Depeche Mode, especialmente si la pieza sale de manos de Martin L. Gore. Se
sabe que Depeche Mode, desde comienzos de los anos ochenta, ya frecuentaban los
famosos locales fetish de Berlin y Hamburgo, asi como el londinense y recién abierto
Skin Two, del que parte su revista del mismo nombre (Baddeley, 2009, p. 230).

Ellos se fascinaron por este mundo y en €l se inspiraron para muchas cancio-
nes como Question of time, In your Room, My Secret Garden'y Strangelove, entre otras.
Existen autores que defienden laidea de que el tema Master & Servant es un claro
tema de sadomasoquismo, aunque el propio Martin ha aclarado en una entre-
vista que se trataba de una manera de expresar la esclavitud de la vida cotidiana.
Personalmente vemos mas clara esta vision en el tema Strangelove, ya no solo por
su letra, sino también por el tratamiento visual de su videoclip.

Aunque ya se sabe que la combinacién blanco negro y claroscuros es una
sena de identidad en el trabajo de Anton Corbin, también es cierto que en este
videoclip toma un sentido mayor, ya que utiliza las luces y sombras y claroscuros
para acentuar lo que de underground tiene la otra cara de este extrano amor.
La dominatriz se ve realzada visualmente cuando ellos la contemplan desde una
posicion baja, ademas de la consabida vestimenta de cuero negro. También hay
recursos como el aprovechamiento de las columnas de orden clasico, cuya sombra
-y no la de ella— es la que se pasea; es su parte perversa como objeto de adoracion
tratada desde la veneracién, como ya lo hizo el artista Franz von Bayros, con su
dama de negro en la serie El Jardin de Afrodita.

En el caso de la musica mainstream, han sido numerosas las cantantes feme-
ninas que asocian su estética a las dominatrices, explotando el estereotipo hasta
llegarnos el olor a goma quemada. Una de las precursoras en este campo fue sin
duda Madonna, ya no solo por llevar vestuario de grandes disenadores asociados
o inspirados en la ropa fetichista, sino también con el lanzamiento de su dlbum
Eroticaen 1992, su libro Sex, y, posteriormente, el tema Human Natureen 1995. En
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este periodo de giras, representaba auténticos shows fetish en el escenario y no se
cortaba a la hora de sacar bailarines y tratarlos como ponis a su servicio. Ademas,
era una de las principales plataformas de exhibicién al publico de los modelos
de los grandes disenadores.

En el campo de la musica, mas que hablar de una démina por partes o entera,
es mas justo hablar de un tratamiento estereotipo de la imagen como un recurso visual
mas, como un simbolo subversivo, o también tratarla en el contenido de sus canciones.

Grausame Tochter es un grupo musical femenino que explota muchos
registros de estética y que también asume varios estilos musicales para llevar a
cabo piezas tinicas. Es un grupo en auge y agradecemos que nos concedieran una
entrevista, que ha ayudado a orientar las conclusiones de este trabajo. Una vision
y experiencia actual, a través de la vocalista del grupo, Aranea Peel, nos llev6 a
plantear una visién distinta de la cierta explotacion visual de esta imagen de la
dominatriz en la cultura posmoderna (véase fig. 6).

APeel se inspira no solo en el periodo artistico del Berlin de los annos veinte,
o de figuras femeninas como Anita Berber, Marlene Dietrich; toma de todos los
tiempos videos, canciones u outfits que le inspiran a crear su trabajo y su imagen.

Ala pregunta de si se identifica con la dominacién femenina o ironiza sobre
ella, ella responde que las dos cosas. No ve contradiccién, pues efectivamente viven
el BDSM, y creen que el tema no puede tratarse sin sentirse identificado con él.
Pero también opina que para crear imagenes hay que llegar hasta la ironia, para
quizas descubrir que esas son las inicas verdaderas obsesiones.
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Finalmente, a la pregunta de qué opina acerca sobre la banalizacién de la
figura de la dominatriz y en general del fetichismo, Peel aclara que no lo contem-
pla desde ese punto de vista. Admite que en la publicidad y el cine si es cierto que
aparecen algunos clichés que no se adectian a la realidad del BDSM, pero a veces
si puede reflejar la realidad. Ella opina que es bueno que algo se simplifique y se
focalice. Ante esto, plante6 la siguiente cuestion: ¢qué pasaria si fuese lo contrario?
Que no se permitiera que una démina se identifique como tal o que solo sea asi
cuando se analicen todas sus facetas.

Laimagen simplificada del BDSM, al contrario, lleva una mayor aceptacion.
Todo el mundo ve que existe algo asi. En la actualidad es una faceta aceptada
de la sexualidad. También se puede visualizar un arbol sin tener en cuenta las
«raices de la tierra»?.

Esta reflexion de Peel sirve para concluir que, aunque en la cultura popular
siempre se simplifican y utilizan caracteristicas tipo para cualquier modelo ico-
nografico, en el caso de la dominacién femenina se ha propagado una imagen
heredada que no se ajusta del todo a los diversos modelos existentes de dominatriz.

Lo hemos podido observar tanto en las series, peliculas y videos musicales
tratados en este trabajo, como en una lista mucho mayor, que por motivos de
tiempo y espacio se han soslayado. La imagen de dominatriz que nos llega rara vez
se plantea como un gusto personal mds de la mujer. En la mayoria de los casos se
recurre ala espectacularidad visual de los atuendos de cuero o goma, pero rara vez
aparece una escena de dominacién con la dominatriz vestida con ropa cotidiana.

En cuanto a los comportamientos y psicologia de las dominatrices, casi
siempre se establecen casos en los que parece desprenderse de ellas un problema
psicolégico, o directamente se deja traslucir un sadismo que nada tiene que
ver con el concepto erético del sadomasoquismo. En peliculas que ya citamos
anteriormente, como La Mujer Flambeada o Maitresse, los espacios arquitecto-
nicos representan, a través del duplex, la idea de que la dominacién y la vida
privada son cosas distintas y que en el momento en el que se entremezclan
surgen los problemas.

Por supuesto que se acepta la idea de que la mujer pueda tener fantasias
sexuales de dominacion y lo practique en su vida, pero en el campo audiovisual
el predominio es la imagen y asociaciones al trabajo y no al placer privado. Tam-
bién es cierto que no solo se toma la imagen que llega desde las ilustraciones, la
fotografia, etc. Antes bien, en la retina del ojo popular esta presente el mundo del
sensacionalismo (Barrett, participations.org). En las ultimas décadas saldrian en
la prensa casos como el del ministro britanico tory Milligan, que aparecié muerto
en su casa debido a practicas sexuales de riesgo. También se revelaban en prensa

? Palabras textuales de Peel traducidas por Martin Diaz Puhl.
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las sesiones BDSM de un directivo de férmula 1 con prostitutas vestidas de nazi.
Y asi sigui6 una curiosa lista de hombres de éxito.

A esto se anade que las mujeres que mayormente se conocen y que han
trascendido en la historia son aquellas que tenian la dominacién por profesion,
como Theresa Berkley o Cynthia Payne, o aquellas cuyos gustos se desconocen,
porque siempre planea sobre ellas la sombra del problema psicolégico, como es
el caso de la mencionada Edith Cadivec.

También hay que anadir que la imagen estereotipo se ha forjado por la
influencia visual que transmiten artistas y fotografos que asisten a los fetish clubs.

Seria interesante proponer o fomentar, no solo un cambio de encuadre y
de inversion de la historia como ocurre con el cine de Monika Treut, sino tam-
bién explotar a través de la propia literatura especializada la imagen de la mujer
dominante con nuevos modelos visuales donde también se fomente la imagen
natural de la mujer que lo practica por placer y que forma parte de su vida como
un elemento mas de su gusto y personalidad.
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LEATHERMANY TOM OF FINLAND:
ENCRUCIJADA DE VISIONES

MiIGUEL ANGEL AGUILAR RANCEL

Este trabajo se propone indagar en las sutiles y esquivas interactuaciones
que, desde el siglo xx muy especialmente, operan entre los prototipos iconogra-
ficos, y se plasman en un soporte dibujado, en el cine, e incluso entre individuos
concretos o conjuntos de individuos. Es el caso del «tipo urbano» del leatherman
y la obra grafica del famoso dibujante de comic finlandés Touko Valio Laak-
sonen, conocido por su nombre artistico de Tom of Finland. Evidentemente, la
fotografiay el cine han revolucionado las vias de transmisién iconografica como
en ningin momento de la historia, universalizindolas, potencidndolas temporal
y espacialmente como nunca antes, pero también diluyéndolas y haciendo que
una identificaciéon precisa de los canales de influencia sea, también, mds vaga
que en el pasado. Si la retroalimentacioén iconogréfica es una constante del fe-
némeno, esta potencialidad se multiplica en este enjambre de autopistas visuales
que se cruzan en encrucijadas cronolégicas y topograficas y convierte cualquier
indagacién en una hipétesis de trabajo, que no puede dejar de tener algo de
especulativo. Los testimonios personales en términos de reconocimiento son
esenciales, pero no existen para todos los casos o son de muy dificil identifica-
cién. Mas aun, en un universo tan multivisual y visualmente saturado como los
siglos xx y xxi, la posibilidad de los influjos inconscientes se multiplica también
respecto a las centurias anteriores, y una propuesta visual plasmada en cémic,
cine o una indumentaria personal puede responder perfectamente a reflejos
multicondicionados inconscientes.

Este es el desafio al que nos confrontamos, necesariamente, con la figu-
ra del leatherman, surgido en la Postguerra de diversos nichos sociales e influjos
visuales, y que, de forma no exclusiva ni excluyente, va encriptindose en la
comunidad gay -y concretamente en la cultura BDSM-. Tom of Finland recogeria
varios de estos prototipos, sintetizandolos visualmente en un estilizado pero muy
sensual prototipo del leatherman. Sus comics, a su vez, lo relanzarian ya de forma
concreta a la comunidad gay, y encontrarian eco en numerosos prototipos
visuales de cantantes pop-rock o personajes cinematograficos, no exclusivamente
homosexuales, pero con una sustancial presencia intuida de este «colectivo».

Pero la multiplicidad de lineas de influencia iconografia obliga también
a un discurso que intente combinar un hilo cronolégico con un hilo temdtico;
fuentes visuales como los motoristas pioneros, los militares, los trabajadores
proletarios, los rockers, las estrellas del pop o las del celuloide interactian en
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sentido sincrénico o diacrénico, sin perder sinergias propias de cada mundo,
y ello obliga a una narracién plena de cruces referenciales.

Hay una sustancial cantidad de ensayos que en diferentes idiomas han
abordado temas como la propia figuray obra de Laaksonen, la chaqueta de cuero
negro, el cuero como material fetichista, las subculturas gay leather, sus vinculos
con el BDSM vy otros topicos relacionados, donde las aportaciones en lengua
espanola son notoriamente escasas. A cuenta del SM, hay lecturas releyendo ese
prototipo en términos de reivindicacién de una masculinidad gay, de exageracion
de masculinidad, o de pertenencia y alienacion, desde perspectivas psicologicas,
antropolégicas y sociolégicas (ver, por ejemplo, Hennen, Mosher et alii o Field).
Aunque conviene referir varias de estas lineas, tépicos y reflexiones, la disciplina
primaria de este trabajo es laiconografia, y concretamente iconografia de género:
detectar el nacimiento de laimagen de un hombre integramente vestido de cuero
negro, valorando funciones y asociaciones. Se vera como Tom of Finland recoge
y reformula con maestria artistica un prototipo visual preexistente y polisémico,
paralanzarlo como héroe y objeto de deseo homosexual. Y, a su vez, este resonara
posteriormente en una estela de artistas pop-rock o de personajes de cine, que
pudieron beber de su propuesta, y que se proyectan literalmente hasta el momento
presente, sea o no en clave homoerdética. Asi, este escrito se propone indagar en
las urdimbres de esta fascinante encrucijada de influencias y contrainfluencias, en
la espera de despejar interrogantes y de identificar aquellos que deberan esperar
por estudios ulteriores.

ORIGENES Y EVOLUCION DE LA ROPA DE CUERO

El cuero es la piel de un animal a la que se le ha quitado el pelo y se ha
curtido. Desde hace siglos se ha recurrido a ella para hacer todo tipo de utensi-
lios, pero también piezas de indumentaria como zapatos, cinturones, chaquetas,
mandiles, corazas, guantes y bolsos.

Puede que piezas de vestir de alguin tipo de cuero existieran incluso antes
del Neolitico, pero también por los soldados romanos o tartaros, y para profesio-
nes como cazadores, carpinteros, vaqueros y herreros. Pero incluso ya a fines del
xvir habia calzas de cuero para muchos estratos sociales. Incluso se exportaron a
las provincias inglesas del Nuevo Mundo, donde tuvieron gran aceptacién como
prenda utilitaria, practica y resistente, que incluso llegaba a pintarse de negro para
hacerlo mas sufrido a la suciedad (www.cuirmale.nl) . Como material fetichista
cabria retrotraerse al siglo xix, cuando la mayor parte de las referencias aluden
al fetichismo por los zapatos. Los fetichistas mds tempranos alababan el aroma y

! Recuperado de <http://www.cuirmale.nl/history/early.htm>.


http://www.cuirmale.nl/history/early.htm
http://www.cuirmale.nl/history/early.htm
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brillo del cuero, pero es en el siglo xx cuando las asociaciones simbdélicas del cuero
se hacen mas importantes (Steele, 1996, p. 154).

Puede que el cuero entrara en el canon de la historia de la moda a través
de la cultura germana. Durante siglos bavaros y tiroleses habian usado pantalones
de cuero. Mick Farren estima que los origenes de la chaqueta de cuero negra hay
que buscarlos en las que usaban los aviadores alemanes de la Primera Guerra
Mundial (Farren, 2008, p. 22). Un caso paradigmadtico es el de Manfred barén
von Richthofen, el Baron Rojo, y sus muchachos (véase fig. 1).

Otra fuente casi coetanea fue la cultura del motociclismo, coincidente con
los inicios del siglo, y donde la indumentaria de cuero fue desde el principio
relevante, de nuevo, porque eran las prendas mds protectoras para una actividad
indudablemente peligrosa. De la década de 1910 hay ya documentos fotograficos
con motociclistas con chaquetas, pantalones y botas de cuero (cuirmale.nl).

Las prendas bélicas, que protegian del frio en aviones abiertos, se perpetua-
ron durante la época de entreguerras tanto para aviadores como para motociclistas
militares, de nuevo por su cualidad protectora. Se privilegiaba el color marrén, y
disenos holgados, poco cenidos al cuerpo (cuirmale.nl). En 1928, Irving Schott,
cofundador de la compania de ropa neoyorquina Schott Bros., disenn6 la primera
chaqueta de cuero con cremallera, y Ia llamé como su tabaco favorito, Perfecto.
Con su perfil usualmente asimétrico y perfil cenido, la nueva cremallera resulta-
ba mucho mds practica contra los elementos que los botones anteriores. Hubo
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otras companias que, como Sears y Harley Davidson, se inspiraron en el modelo,
aunque este estd registrado como marca por Schott NYC (Foreman, 2014). Segin
Jason Schott, un miembro de la familia en la cuarta generacién ha afirmado que
la estética de chico malo roquero no fue en absoluto deliberada; se trabajé en ella
sin considerar como seria percibida por el resto del mundo, pero que cuando te
la pones o la ves, el resultado, reforzado a lo largo de las generaciones, es brutal
(Foreman, 2014).

En el campo militar, ademas del Baron Rojo, a partir de los anos 1930 hay
numerosas fotos de miembros de la Gestapo, SS, Hitler, Rommel, Géring, Goeb-
bels y un aviador de la Luftwaffe en cuero negro. Esto cimento6 la asociaciéon de
la chaqueta de cuero con la amenaza y se constituyé en un sustituto simbdélico
de la antigua armadura. La Luftwaffe llevaba chaquetas de cuero negro; el alto
mando, abrigos (véase fig. 2).

En el mundo anglosajén la chaqueta de cuero habia aparecido en el cine
bélico, de aviadores, o en el comic, desde los treinta (Farren, 2008, p. 30). De este
recurso a su transformacioén en una prenda de trabajo y utilitaria solo habia un
paso, y ya desde la década de los treinta alcanzé éxito para los camioneros o para
los trabajadores de la industria pesada. Ademas, le dio cierto estilo a la ropa de
trabajo de las clases medias-bajas (Farren, 2008, p. 30). En esa doble potencialidad
como prenda bélica y laboral, la chaqueta de cuero, marrén o negra, mostro6 a la
moda que habia una estética de una cualidad tnica en una pieza disenada para
cumplir su funcién. Ademas, ya no era un recurso de vestuario exclusivo de una
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aristocracia o de una élite (Farren, 2008, p. 30). Era simultineamente democratica
y estilosa (Farren, 2008, p. 31).

Esta asociacion se renové para los militares estadounidenses y britanicos
con la utilizacién de la chaqueta de cuero marrén para aviadores, pero también
para altos mandos del ejército como complemento de indumentaria informal.
En la guerra no solo los nazis, sino otros ejércitos, produjeron una cantidad de
chaquetas de cuero, promoviendo su difusion fisica y visual. Ademads, su uso por
generales de ambos bandos, Patton, lord Montgomery, Rommel o Géring, supuso
una elevacion en el nivel de la prenda y se convirtié en un simbolo de estatus.
Los tripulantes de los submarinos germanos llegaron incluso a usar pantalones
de cuero (cuirmale.nl).

La propia asociacién del cuero con los valientes muchachos que daban la
vida por sus paises también contribuyé a crear una asociacién del cuero con el
valor y una viril camaraderia (cuirmale.nl). Cuando la guerra tocé a su fin habria
un gran excedente de chaquetas de cuero, disponible para uso de segunda mano,
y estas se derivaron en dos colectivos, la policiay los hipsters. Muchas de las image-
nesy actitudes que tomamos por dadas cristalizaron entre los hipsters de fines de
los cuarenta y comienzos de los cincuenta (Farren, 33; cuirmle.nl) (véase fig. 3).

Los beatniks —seguidores de las propuestas bohemias de la Beat Generation
literaria— se rebelaron contra la homogenizacién patriarcal, anticomunista y de
consumo estandarizado de la postguerra e iniciaron los movimientos contracultu-
rales que han llegado hasta el momento presente. Como todo contramovimiento,
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necesitaba de senas de identidad visual, y la chaqueta de cuero negra respondi6 a
esta necesidad, incluso aunque no fuera llevada por todos (Farren, 2008, p. 35).
Para entonces, y por las razones expuestas, las prendas de cuero iban ganando
poco a poco en aceptacion, y ya no solo por su cualidad protectora: estaba co-
menzando a ser considerada cool (cuirmale.nl).

Sin embargo, en tan solo dos anos tras la guerra la chaqueta de cuero negro
y las botas de motero estaban quedando intrinsecamente asociadas con desorden
y violencia. En 1947 las carreras de motos Fourth of July, en Hollister, California,
fue la primera gran conglomeracion de esa nueva tribu de moteros (Farren, 2008,
p- 37) y solo seis anos después, el cine recogié el prototipo con Marlon Brando
en la archifamosa pelicula The Wild One (Salvaje) (1953) (Farren, 2008, p. 39);
ademas de recogerlo, por supuesto, lo proyect6 y difundié en todo el mundo. El
modelo de chaqueta de cuero negro lucida por Brando y que haria furor desde
entonces para llegar hasta el presente fue el citado modelo Perfecto, de la firma
Schott (https://www.schottnyc.com/about.cfm; Foreman, 2014).

No fue el primero dentro del campo del celuloide. Como cowboys, ya habia
lucido pantalones de cuero Gary Cooper en The Virginian (1929) y lo haria Dirk
Bogarde en The Singer not the Song (1960) (cuirmale.nl; Santa Maria Blasco, 2008,
pp- 379-380), pero Brando fue un antes y un después. La critica no solo vituperé
la violencia, sino la amenazante sexualidad del actor. Y por su parte, la imagen
de Brando en la pelicula codificaria el uniforme del joven rebelde, con minimas
modificaciones, en las décadas siguientes (Farren, 2008, p. 39). Ya hemos visto
como este proceso fue casi temporalmente coincidente a ambos lados del Atlan-
tico, pero la primacia en difusién y proyeccion del cine estadounidense daria
a estos arquetipos una potencia visual hegemonica. Esta asociacion del cuero
negro con personajes masculinos hiperviriles y dominantes tendria numerosas
secuelas cinematograficas (Santa Maria Blasco, 2008, p. 380) que apuntaremos
posteriormente (véase fig. 4).

Para entonces, ya a finales de los cuarenta y comienzos de los cincuenta se iba
imponiendo el negro sobre el marrén, y los disenos se hacian mas estrechos y pegados
al cuerpo, un modelo que ha seguido teniendo éxito hasta el momento presente.

Estaimagen tuvo un fuerte potencial porque coincidié, como apunta Farren,
con la «invencién» de la adolescencia, que respondia a las necesidades de un
periodo educativo intenso para preparar para las necesidades de nuevos modelos
productivos, y que ademas fue posible por el desarrollo de los estados de bien-
estar. Suponia un nuevo periodo entre la pubertad y la adultez, pero uno que se
iba a caracterizar por una cierta irresponsabilidad, la reivindicacién de rasgos de
personalidad de una adultez subvencionada, y la puesta en cuestion de los valores
paternos o incluso los problemas de identidad. En este sentido, y aunque Brando
tenia casi treinta anos cuando rodo la pelicula, la chaqueta de cuero negro de The
Wild One se transmut6 en un simbolo de la adolescencia rebelde (Farren, 2008,
p- 41). Y no deja de ser curioso que Brando admitiera anos mads tarde que habia
sido bisexual y no se arrepentia de ello (Lucie-Smith, 2016, p. 39).


http://www.schottnyc.com/about.cfm%3B
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Mas viable como Rebel without a casé* adolescente, siquiera porque murié con
veinticuatro anos, James Dean nunca lucié chaqueta de cuero en el cine, aunque
si constan imagenes privadas del actor luciéndola. Cuando después de su muerte
la biografia de William Bast (1956) lo present6é como bisexual, la comunidad gay
qued6 encantada (Farren, 2008, pp. 42-43) (véase fig. 5).

El inicial movimiento motero 7ocker en Gran Bretana fue decisivo: la recupera-
cién economica favoreci6 la compra de motos y la construccion de autopistas (cuirma-
le.nl), una suerte de réplica europea a la libertad de las grandes praderas americanas
y lamisma rebeldia ante el ordenado establecimiento burgués de la época. Aunque el
uniforme base era la chaqueta de cuero con vaqueros, algunos comenzaron a anadir
también los pantalones de cuero negro, con frecuencia embutidos en botas altas del
mismo material, y, a veces, con calcetines blancos doblados fuera de sus bordes. Su
influencia en muchas tribus urbanas hasta los punkis de los setenta seria decisiva, y
una imagen de tan vigorosa y rebelde masculinidad fue visible para la colectividad
gay como nunca antes. El movimiento se ha perpetuado hasta hoy en dia, incluso
influyendo en la moda, pero rara vez con el impetu que en sus origenes (cuirmale.nl).

El gusto aleman por estas prendas se perpetud tras la guerray en 1956 Horst
Buchholz (1933-2003) se convirtié en una suerte de James Dean aleman en Die

2 Rebelde sin causa, titulo de una pelicula de Nicholas Ray que protagonizé.
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Halbstarken (Los gamberros), ataviado con chaqueta y pantalones de cuero negro
(Farren, 2008, p. 27; cuirmale.nl). Ello fortalecia en Europa otra de las primeras
asociaciones iconograficas del cuero negro como representaciéon de unajuventud
contestataria, rebelde e, incluso, amenazante.

Para entonces, y segiin algunos autores, las indumentarias de cuero, especial-
mente la chaqueta negra, habian ido asimilindose mas al joven rebelde que al motero
(Phillips, 2005). De hecho, cuando los Beatles llegaron a Hamburgo en 1960 la moda
del cuero florecia, y a instancias de Stuart Sutcliffe adoptaron esa imagen con cuero.
No deja de ser indicativo de estas asociaciones intimidatorias que luego, su manager,
Brian Epstein, los embutiera en trajes de Pierre Cardin, pensando, seguramente,
que el cuero era un vicio privado y execrable para toda la gente biempensante. La
posibilidad de alcanzar un mercado de masas fue lo que les persuadi6 para suavizar
su imagen (cuirmale.nl). En comunicacién privada con el autor, Pompeyo Pérez
Diaz ha matizado esta tesis arguyendo que con el surgimiento en Gran Bretana de
la subcultura mod de los sesenta®, la nueva moda, mds convencional, dio por pasada

* No confundir con los mods de los cincuenta, seguidores del modern jazz, que flo-
recia en los clubes del Swinging London, con los de los sesenta, una subcultura asociada
a la musica rock y soul.
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de moda una estética mas rockera*, pero lo cierto es que, como pasamos a ver, en
los anos sesenta, la moda por el cuero tampoco dejé de extenderse, incluso, entre
auténticos idolos de las musicas populares urbanas (véase fig. 6).

La aparicion de la chaqueta de cuero negro en el pop-rock fue mas tardia,
entre otras cosas porque el género como tal surgi6é en los cincuenta y porque
hasta entonces, como se ha visto en el caso Beatles, los cantantes pop o de mu-
sica ligera se presentaban con prendas de tono clasico, porque la naturaleza
sonoray textualmente contestataria de las musicas populares urbanas eran una
novedad relativa, y habia que mostrar respetabilidad para ampliar audiencias.
Abundaban los esmoéquines de lamé, trajes de moaré, pantalones de talle alto y
zapatos de dos tonos. La chaqueta de cuero era una prenda cotidiana solo para
macarras. El primer cantante del género en presentarse integralmente vestido
de cuero negro fue el rockero estadounidense, prematuramente fallecido, Eddie
Cochran (1938-1960). Le sigui6 su intimo amigo de misma nacionalidad Gene
Vincent (1935-1971), tal vez el primero en ir de los pies a la cabeza en cuero
negro. La idea no fue suya, sino del productor britdnico Jack Good (1931-2017).
Estaba harto del estilo cursilén de las estrellas americanas y Vincent le dio la
oportunidad. La inspiracién, vino, curiosamente, del Ricardo III de Lawrence

* Tesis apuntada por el Dr. Pompeyo Pérez Diaz en conversacién privada con el autor.
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Olivier (1956), jorobadoy totalmente vestido de negro. De hecho, Vincent estaba
lisiado de la pierna como consecuencia de un accidente de trafico, en el que
habia muerto Cochran. Evidentemente, Vincent no introdujo la chaqueta de
cuero en Europa, como se ha visto con Horst Buchholz o los primeros Beatles,
pero tuvo mucha importancia en promoverla como un simbolo de la juventud
descontenta (Farren, 2008, pp. 48-49; cuirmale.nl) (véase fig. 7).

En los sesenta, la cultura hippiela encontraba demasiado agresiva, por cuanto
cultivaban una estética inspirada en parte en los indios americanos, mas influencias
de los beatniksy del arte psicodélico, todo dentro del céctel que supuso la llamada
«contracultura». Pero en esta década también coexistian agrupaciones musicales
de otros géneros que rechazaban radicalmente la chaqueta de cuero negro; no
estaban cémodos con los simbolismos asociados, con las connotaciones politicas e
incluso ignoraban los géneros musicales asociadas a ella. Los musicos y publicos de
la musica folk eran de los mds notorios entre estos. Bob Dylan comenzé dentro del
género folk en 1962. Cuando decidi6 convertirse en una estrella del rock asumio
la chaqueta de cuero negro, y se present6 con ella en el Newport Folk Festival de
1965, junto con Mike Bloomfiekd a la guitarra eléctrica y Al Cooper al 6rgano. Su
mutacién fue recibida por el publico con vitores y abucheos, y se retiré tras tan
solo tres canciones (Farren, 2008, p. 54). Dentro de las musicas populares urbanas
siguieron esta moda muchos otros como Vince Taylor (1939-1991) en los sesenta,
los Beatles hasta 1962, Jim Morrison (1943-1971) y desde luego Elvis Presley, quien
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aparecié completamente de cuero, por primera vez, en su especial de la cadena
NBC en 1968 (Farren, 2008, p. 47; cuirmale.nl) (véase fig. 8).

Pese a la repulsa de tantos sectores, la chaqueta de cuero negro resistio y
en torno a 1969 su unica rival era la chamarra militar verde oliva, mucho menos
agresiva (Farren, 2008, p. 59).

EL CUERO COMO MATERIAL FETICHISTA

Médicamente, se puede considerar fetichismo como «la excitacién y sa-
tisfaccion sexuales a través de objetos compensatorios. Desde un punto de vista
médico-sexual se cuenta entre las llamadas variaciones sexuales, que pueden
dividirse entre objetos sexuales infrecuentes, al que pertenece el fetichismo, o
practicas sexuales inhabituales (exhibicionismo, sadismo, froteurismo)» (Faust,
online)’. Mas alla de la consideracién sobre el adjetivo «inhabitual», el tema de las
parafilias es un sujeto que presenta muy serias dificultades de estudio, en parte

% Volker Faust es doctor en Medicina y profesor de la Universidad de Ulm. Recu-
perado de <https://www.chbeck.de/autor/?authorid=16683>.
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porque afecta a una dimension tan privada de la vida que mucha gente no admitiria
hablar con franqueza del tema, dificultando o imposibilitando la elaboracién de
bases de datos fiables. Por otro, el espectro de practicas, materiales, indumentarias
o zonas erégenas con potencial fetichista es de una amplitud extraordinaria, y
no siempre se pueden clasificar en departamentos estanco. En tltima instancia,
cualquier fetichismo puede estar inmerso en dimensiones psiconeurolégicas
conscientes o inconscientes, de las que cada individuo no tiene por qué tener un
conocimiento cierto. El cuero es, desde luego, uno de los materiales fetichistas
mas reconocibles y reconocidos, pero de ninguna manera puede asumirse que su
atractivo sensual constituya ni de lejos una variable universal. Ciertas asociaciones
con la cultura o identidades gay, o, mas concretamente, con las practicas BDSM,
heterosexuales o no, tampoco pueden considerarse en modo alguno como una
atraccion extendida y consensuada. Dadas todas estas variables, para acercarse a
las causas del potencial sensual y/o fetichista del cuero solo pueden apuntarse
intuiciones, impresiones y recolecciones de experiencias personales puntuales,
nunca generalizables (véase fig. 9).

Desde un punto de vista exclusivamente fisico, y como piel de animal
despojada de pelo, el cuero se puede representar o percibir como una segunda
piel, con lo que podria sugerir desnudez o el tacto de la piel animal, como la
humana. La superficie satinada, el pliegue ondulado, casi sin arrugas, y el propio
brillo son otras variables que pueden explicar parte del atractivo que despiertan
entre muchos las prendas de este material. Ya se ha hablado previamente de
c6mo la naturaleza resistente del cuero, y su eventual cualidad intimidatoria, han
llevado a equiparar sus prendas como una suerte de segunda armadura (Farren,
passim; Steele, 1996, pp. 158-160). Y de ahi podrian devenir ciertas sugerencias
de una masculinidad hiperviril, que a su vez explicaria un especial atractivo o
atraccion para la comunidad gay, en plena transicion de modelos de prototipo
homosexual, del sofisticado culture vulture a un macho musculoso y desinhibido
de clases medias-bajas.

Desde una 6ptica cultural, todas las lineas y origenes previamente apuntados
pueden tener potenciales para su erotizacién a través de diferentes encarnacio-
nes de «masculinidad»: el indomable motero, el brutal militar nazi, el heroico
militar aliado, el joven rebelde o el trabajador proletario, pues, como apunta
Alison Lurie, una afiliacién de la ropa con las clases inferiores puede intensificar
la atraccion sexual (Lurie, 1981, p. 255, en Phillips, 2005). Ahondaremos en este
punto mas adelante.

El cuero ha ido pasando incluso a la haute couture, y Michael Grumbley
se ha quejado de que si el cuero se pone de moda, pierde su fuerza; V. Steele
contrapone la inteligente paradoja de que es precisamente esa fuerza la que
lo pone de moda (Steele, 1996, p. 157). Por su parte, el intimo amigo de La-
aksonen, Durk Dehner, quien entr6 desde muy joven en la escena leather, ha
opinado: «Hay pocas cosas que evoquen una cierta sensualidad y mistica como
el cuero. Cuando lo vistes entras en otro estado mental. Cuando te pones unas
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Figura 9.

botas caminas de forma diferente. Incluso a ese nivel es uno de los placeres de
la vida» (Vazquez, 2016).

En un campo tan intimamente personal y variable, no cabe descartar que
todas estas potencialidades especulativas, pero no irracionales, puedan combi-
narse y reforzarse, con incidencias individuales que son mucho mas dificiles de
identificar, porque, como se comentaba, muchos de los afectados no tienen por
qué ser perfectamente conscientes de las subcausas de esta «filia», y mucho menos
hablar de ello.

LOS VINCULOS DEL. CUERO CON LAS SUBCULTURAS GAY

Si es cierto que una imagen ruda y viril tiene potente atracciéon entre bas-
tantes colectivos o individuos homosexuales, las prendas de cuero podrian refor-
zarla, y en algiin momento de la postguerra comenzaron a encontrar un nicho de
consumo relevante entre dichos sujetos (cuirmale.nl). El fen6meno tiene diversos
ingredientes segiin pensemos en Gran Bretana, los paises germanos o Estados
Unidos. En Alemania y Gran Bretana, sin exclusividad, el impacto visual del cuero
militar con sus asociaciones de hipervirilidad pudo tener un papel importante;
pero en las islas también influy6 la cultura motera.

También en América, las primeras asociaciones entre las comunidades gay
y el cuero pueden venir de mano del ejemplo de los motociclistas en las décadas
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de los cincuenta y sesenta. La cultura motera era un homenaje a la industrializa-
cién, pero también a una ultraviril cultura de frontera, tan arraigada en Estados
Unidos. Muchos gais fetichizaron la moto. La imagen de Brando es citada por
muchos autores como muy influyente también en el imaginario gay. El guion de
la pelicula se hacia eco de un hecho real, los disturbios que un gran grupo de
moteros salvajes produjeron en la pequena localidad de Hollister, California, en
julio de 1947. El film fue un primer incentivo a la hora de ofrecer a algunos gais
un guion y una imagen con la que rechazar las acusaciones de afeminamiento. La
moto requeria de una vestimenta resistente y practica, el cuero la ofrecia, y de ahi
pudo devenir también una primera erotizaciéon del cuero por parte de muchos
gais. Otro referente visual y simbolico era, por supuesto, el vaquero, otro prototipo
hipermasculino netamente estadounidense®. Con tantas asociaciones, muchos
gais se sentian en cuero como verdaderos hombres (Hennen, 2008, pp. 135-141).
Otro vehiculo visual de indudable impacto en la difusion del arquetipo
leathermen en el mundo gay fueron las revistas. Con clubs leather ya activos desde
los cincuenta, comenzaron a aparecer fotos al respecto en revistas gay o para
moteros. Dinamarca o Suecia adelantaron legislaciones mas flexibles antes que
en Estados Unidos, donde ciertos materiales se colaban en revistas de «salud».
Desde fines de los sesenta también habia alguna revista britanica gay, como Sir
Gee, que presentaba modelos con chaquetas o pantalones de cuero, o incluso
completamente de cuero. Las primeras revistas exclusivamente dedicadas a los
leathermen gai pudieron salir en Dinamarca a mediados de los sesenta. Y a fines
de la década también aparecian revistas especializadas en Gran Bretana, donde,
por el imperativo de cubrir el cuerpo, muchos modelos aparecian en full leather.
En Estados Unidos hubo que esperar hasta 1975, cuando aparecié Drummer, un
referente para la comunidad hasta que cerr6 en 1999 (cuimale.nl). Hasta qué
punto Laaksonen pudo acceder a estos materiales, especialmente en las vecinas
Dinamarca o Suecia, es algo que no hemos encontrado reflejado en la bibliografia,
pero, como veremos, sus primeros prototipos full leather men aparecen en torno a
19587. Aunque consideraremos las variables de las fotos que le hubieran mandado
y otras fuentes de inspiracién, Laaksonen aparece como un temprano precursor
que podria haber estimulado a esas subculturas y a las revistas dedicadas a ellas.
Un pionero en estas lides fue el fotégrafo inglés Tom Nicoll, quien a me-
diados de los cincuenta tomé imagenes de modelos musculosos, vestidos con tan
solo unos calzones y camiseta de asillas de cuero, o con pantalones, o pantalones

® Aunque también el gaucho en la muy machista Argentina.

" En este punto hay que observar que a lo largo de su carrera Laaksonen cre6 unos
cuatro mil productos visuales en diferente formato, de los que solo se identifican como
conservados unos 2700 (HansoN, 637).
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y chaqueta, junto a una motocicleta. Conoceria personalmente a Tom of Finland
y ejerceria gran influencia sobre €l (cuirmale.nl).

También tuvo importancia en Estados Unidos el empresario, fotégrafo y acti-
vista gay Chuck Renslow, un pionero en la promocion de la fotografia homoeroética
de mediados del siglo xx. Fundé en Chicago el Gold Coast Show Lounge, uno de
los primeros bares leather gay del mundo, con cédigos estrictos de indumentaria
(cuirmale.nl), en 1958 (Street, 2018; Baume, 2017).

El cine también se hizo eco de estas asociaciones, y no demasiado tarde, pues
el film britanico The Leather Boys (1964), en una subcultura urbana de motociclistas,
presenta dos protagonistas masculinos, ambos con chaquetas de cuero; uno lleva
a veces pantalones de cuero, pero el que los lleva siempre resulta al final ser gay
(cuirmale.nl). En definitiva, la propia hipervirilizacion del leatherman gay, con su
exageracion, transgrede la normativa masculina a la que en principio se adhiere
(Butler, 1993, p. 82). Pero Hennen es intuitivo a la hora de cuestionarse si la
masculinidad del leatherman, cuando se efectiia una buena interpretacion, supone
una resistencia o un aceptacion de la masculinidad hegeménica (Hennen, 2008,
p- 169) y nosotros vamos mas alla, preguntandonos si esa virilidad exagerada no
podria denotar homosexualidad, y segiin un binomio de larga tradicién, consi-
derarse afeminada. Volveremos mas tarde a este punto, pero dependeria de hasta
qué punto la homosexualidad sigue encadenada al estigma del afeminamiento, y
también a las potencialidades del cuero para neutralizarlo.

Todos estos influjos alcanzaron madurez ya en la década de los setenta en
bares como el citado Gold Coast de Chicago o el neoyorquino The Eagle; en ellos
se fueron creando comunidades definidas por un estilo al que Laaksonen darfa un
prototipo a seguir, si a su vez no se inspir6 también en ellos. En 1979, a iniciativa
de Chuck Renslow, comienza a celebrarse el concurso International Mr. Leather
y el mismo promueve en Chicago los Leather Archives (Street).

Segun Gary Wasdin, recientemente instalado como director ejecutivo de los
Leather Archive & Museum, con la epidemia del sida la comunidad leather se negé
a dejar el sexo, y otras practicas SMDB que no suponian riesgo se potenciaron
(Street, 2018).

ASOCIACION DEL CUERO CON EL BDSM

En este sentido, las indumentarias de cuero también han venido a tener
un papel especial en el terreno de las practicas sadomasoquistas. Por un lado, las
imagenes de sadomasoquismo tienen una atraccion generalizada para mucha
mas gente de la que estaria dispuesta a admitirlo. De hecho, hay estudios que
sugieren que el BDSM funciona mads en las fantasias que en las practicas sexuales
reales de mucha gente. El cuero negro ha sido asociado con estas practicas des-
de hace bastante tiempo, y hay de hecho materiales fotograficos de las décadas
de 1920 y 1930 con individuos vestidos de cuero negro envueltos en actividades
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SM. Conviene recordar que muchos aficionados al cuero no practican el BDSM,
y viceversa, aunque hay un sustancial solapamiento entre ambos (Steele, 1996,
p- 154), un empirismo evidente, que con todo resulta en estos topicos de muy
dificil cuantificacion.

Hennen argumenta que, al entrar en los clubes leather, muchos gais feti-
chizaron el cuero; esto es, la atraccion por socializarse entre iguales precedia al
interés por el cuero y el sexo «leather». También reconoce que muchos gays en
cuero no estaban por el BDSM, sino que practicaban lo que en inglés y espanol
se llama sexo «vainilla» («vanilla»), esto es, sexo suave o convencional (Hennen,
2008, pp. 141-142).

Efectivamente, el cuero proyecta «actitud», pero llevar indumentarias de este
material no implica obligatoriamente un posicionamiento respecto al BDSM. Ademas,
con el paso del tiempo, los adeptos a estas practicas han ido suavizando los c6digos
de vestuario en cuero. El novelista John Preston ha afirmado: «Es mejor apuesta
vestir contra la moda si uno realmente quiere sexo duro» (Steele, 1996, p. 157).

TOUKO LAAKSONEN, TOM OF FINLAND

Touko Laaksonen (Kaarina, 8 de mayo de 1920-Helsinki, 7 de noviembre
de 1991) naci6 en la costa sur de Finlandia, en un entorno rudo y poco poblado,
dentro de una cultivada familia de profesores que favorecio los intereses artisticos
de un muchacho que mostré precozmente su orientaciéon homoerética: entre
los ocho inici6 sus tiras de comic y a los diez anos comenz6 a dibujar hombres
fornidos, que mantuvo en secreto. En 1939 comenz6 a estudiar Bellas Artes en
Helsinki. Sus primeros contactos pudieron ser durante la guerra ruso-finesa,
en la que fue alistado. Ahi tuvo sus primeros escarceos sexuales con sus aliados
miliares alemanes, como declararia en 1991. Su fijacién por uniformes y botas ya
no le abandonaria; de hecho, las botas altas de cuero venian de nino, y con diez
anos convencio6 a sus padres de que le compraran unas. A la vuelta de la guerra
sigui6 estudiando arte y también lecciones de piano y comenzo6 a dibujar, para su
propio placer, los primeros dibujos pornograficos, influenciado, como veremos,
por los modelos militares soviéticos y nazis, aliados de los fineses. La guerra pudo
reforzar un homoerotismo y formas de fetichismo que sin la guerra pudieron
quedar reprimidos.

Se convirti6 en un directivo artistico de la empresa publicitaria McCann-
Erikson, viviendo vida bohemia de noche, pero fuera de los circulos gais. Los
prototipos afeminados que estigmatizaban a los homosexuales y que estos mismos
asumian nunca fueron de su gusto. Estas tensiones se muestran en su producciéon
de los cuarenta y en un dibujo de 1947 donde el personaje principal se muestra
indudablemente afeminado (Hanson 2016, p. 46). En 1953 conoci6 a Veli Ma-
kinen, con quien compartiria el resto de su vida (Hooven y Dehner, 1992, p. 6;
Lucie-Smith, 2016, p. 37; Hanson, 2015, p. 19).
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En su tiempo libre, y desde los cincuenta, habia comenzado a dibujar
sus fantasias homoeroéticas en forma de un prototipo iconografico, que como
leatherman, marinero, policia, ejecutivo, o muchos otros, se constituirian en un
referente visual para el imaginario colectivo de la comunidad gay desde entonces
(Needham, 2017; Hanson, 2015, p. 20). Incluso nos gustaria reflexionar hasta
qué punto el «nuevo» prototipo homosexual, y metrosexual, muy musculado
y depilado, no constituye una inconsciente —o consciente— asimilacién de este
arquetipo visual.

En 1956 y ante la insistencia de un amigo envi6 esas obras intimas a la revista
Physique Pictorial, y tras un conveniente cambio de nombre a Tom of Finland —por
anonimato y facilidad lingtiistica— uno de sus dibujos apareci6 en la portada de su
namero de primavera en 1957. Aunque eran mucho mas suaves de lo que vendria
después (Hooven y Dehner, 1992, p. 6; Lucie-Smith, 2016, p. 37; Hanson, 2015,
p- 20), se difundieron en parte del mundo occidental pese a las leyes antiporno
y antigay a través de una red de fans que actuaban clandestinamente y las repar-
tian en bazares, sex shops o bares «leather». Temeroso de mostrar claramente su
atraccion por el modelo militar nazi, desarroll6 un prototipo rural, musculoso
y masculino, el de su ninez, anadiéndoles botas altas de cuero (Hansen, 2015,
p- 21). «Ese artista que vivia en un lejano pais nérdico hizo revivir el espiritu de
Whalt Whitman» (Lucie-Smith, 2016, p. 38).

Segun Alex Needham, editor de la seccion de Artes de The Guardian, T.
Laaksonen comenzé inspirandose en los pantalones bombachos de montar y en
las chaquetas de cuero marrén de los aviadores, de los que se ha dado cuenta.
En los anos cuarenta, todos los ejemplos de chaquetas de cuero son marrones
(Hanson, 2016, pp. 65, 69, 72, 73y 76), y solo en el caso de la representacion de
un piloto, se acompana de pantalones de cuero marrén (Hanson, 2016, p. 77).
El paso a la chaqueta de cuero negro fue una influencia directa del modelo de
Marlon Brando en The Wilde One, de 1953 (Needham, 2017). Segiin Hansen era
una evolucién natural, porque Laaksonen adoraba el cuero y la chaqueta de
motero tenia reminiscencia con algunos uniformes nazis, por no hablar de la
gorra adoptaba por muchos moteros excombatientes, también eco de las gorras
militares germanas, o, igualmente, los pantalones enfundados en botas altas. Era
un prototipo atin mas viril que el germano y felizmente despojado de incomodas
asociaciones politico-ideolégicas (Hanson, 2015, p. 21).

De hecho, los primeros modelos que hemos identificado donde aparece
la chaqueta de cuero negro datan de 1954, aunque hay un equivoco guache
de 1950 de color intermedio y que parece mas del tipo aviador que del mo-
delo Perfecto. De 1958 hemos localizado los primeros modelos integralmente
vestidos en cuero, chaqueta, pantalones y botas (Hanson, 2016, p. 108). En
los sesenta el modelo de full leatherman ya estaba perfectamente establecido
(Hanson, 2015, passim) y se perpetiia hasta el final; el dltimo modelo que hemos
localizado data de 1989 (Hanson, 2016, p. 500), dos anos antes de la muerte
del artista (véase fig. 10).
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Figura 10.

Physique Pictorial habia sido creada y lanzada por el fotégrafo, modelo,
actory productor Bob Mizer en 1945 y fue la primera en basarse exclusivamente
en desnudos o semidesnudos masculinos, destinada a un publico gay. Las fotos
de Mizer influirfan en artistas como Robert Mapplethorpe, a quien luego nos
referiremos. Los modelos de Mitzer para su revista solian ser prostitutos o mu-
chachos abordados en la calle, y no auténticos culturistas, mientras los disenos
de Laaksonen de hombres de clase trabajadora eran un guino a la atraccién
para los hombres de clase media y el imaginario del proletariado como una
sociedad sexualmente desinhibida. En 1969 Mitzer acabé sacando en su revista
modelos desnudos, y a fines del mismo, incluso erectos (Lucie-Smith, 2016, p.
41). Cuando en 1956 Laaksonen mandé sus propuestas a Physique Pictorialfue en
el momento ideal, porque el primer ilustrador de la misma, George Quintance,
falleceria al ano siguiente, y solo quedaban Art-Bob y Etienne. Mitzer acab6
adoptando a Laaksonen como su primer pilar y su obra se popularizé en ese
medio (Hanson, 2015, pp. 21-22).

Durk Dehner, el amigo canadiense de Laaksonen y actual custodio de su
obra, afirma algo que sospechdabamosy que, en realidad, es muy comun en las vias
de influencia iconografica, especialmente en el siglo xx por la influencia masiva
del cine y la fotografia en la vida real, y viceversa. En esta relacion biyectiva, la
escena gay, o parte de ella, emul6 los modelos iconograficos de Laaksonen, pero
este, a su vez, también se inspiré en los tipos que le llegaban de aquella.
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Dehner ha afirmado: «Laaksonen y los incipientes ambientes de cuero se
inspiraron mutuamente» (Needham, 2017). Laaksonen conocié estos «modelos»
bien a través de las fotografias que le enviaban, o bien gracias a sus visitas a Estados
Unidos. Dibujaba sus fantasias y se las enviaba a sus amigos. Estos encargaban a
un sastre que copiara las piezas mas sexis de las fotos, y a su vez, se fotografiaban
con estas y se las enviaban al artista. Y asi, este desarrollaba mas nuevas ideas, ha
afirmado Dehner (Needham, 2017). Como vemos, y tesis de trabajo, la moday el
arte interactdan con la vida cotidiana en el siglo xx como probablemente nunca
antes habia pasado.

Una primera influencia en el cuero y los uniformes como fetiche debié
surgir de su mencionado contacto con el ejército nazi, cuando este luché junto
con los finlandeses contra la invasién soviética entre 1942 y 1944 (Needham,
2017). Dehner incluso ha confirmado los intensos encuentros sexuales de La-
aksonen con un soldado aleman que seria abatido tras haber concertado un
tercer encuentro con nuestro autor. La desolaciéon de Touko por haber matado
por la espalda a un bellisimo soldado ruso ha quedado reflejada en el largo de
Karukosky® y ha sido confirmado por Dehner (Dehner, 2016, pp. 501-502). Ello
no signific6 una adherencia de Laaksonen a la ideologia y practicas del III Reich
(Needham, 2017). Ya se ha senalado la influencia de este modelo de moda en
cuanto a la difusion de las prendas de cuero y de un cierto fetichismo asociado al
poder y la masculinidad, si no, incluso, con cierta brutalidad. Pero, ademas, en
Helsinki habia secularmente guarniciones militares, entre cuyos miembros, soli-
tarios y alejados de sus hogares, varios practicaban el sexo gay. A ello se anade el
prototipo del policia, inicialmente temido, y luego utilizado como guino narrativo
o como recurso provocador, cuando se vean envueltos en innumerables lances
con hombres. La filiacion de la fijacién de Laaksonen por todo tipo de uniformes
queda asi firmemente establecida (Arell, 2016, p. 59).

Pero hay otra coincidencia entre la propuesta iconogréfica de Laaksonen
y los circulos a los que iba a llegar su obra. En una atmésfera represiva y conser-
vadora, que exaltaba la masculinidad y estigmatizaba el afeminamiento, surgi6
en California la cultura del body-building. Era especular con el coetaneo género
del péplum, popular en los cincuenta y donde los héroes eran representados por
culturistas californianos (Lucie-Smith, 2016, pp. 38-39).

Los dibujos no sufrian una censura tan estricta como la fotografia, por cuan-
to no tenian que representar algo real, pero al mismo tiempo la foto era mucho
mas explicita y ello anim6 a Laaksonen a ir mas lejos, comenzando por flirteos
de intensa potencialidad para la consumacion, y pasando a guinos al SM y al sexo

8 Tom of Finland, direccién de Dome Karukovski, guion de Aleksi Bardy, Finlandia,
Suecia, Dinamarca, Alemania y Estados Unidos, 115 minutos, 2017. Para un comentario
critico sobre la obra ver Feaster.
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de cuero, con los que siempre habia tonteado’. Asi, en esta relacién biyectiva que
es una propuesta de este trabajo, cuando Laaksonen llegara a Estados Unidos se
encontraria con muchos jévenes luciendo la imagen que €l habia creado y em-
barcados en esas mismas practicas sexuales, si no mas (Lucie-Smith, 2016, p. 41).

En torno a 1965 Laaksonen comenzé a jugar con la idea de crear un pro-
totipo ideal de su hombre. Comenz6 con un rubio llamado Vicky, rebautizado
como Mike, y sigui6 un Jack inspirado en Tarzin. Kake nacié en 1968, en visperas
de la revolucién gay de la que hablaremos en breve. Un morenazo musculoso,
en cuero negro de pies a cabeza salvo una camiseta blanca donde se puede leer
«Fucker»'’, un motero en busca de una sexualidad gozosa y carente de complejos;
y uno que, repetido como prototipo, no rehuia ni evitaba representar el amor o
la ternura con caricias, besos y abrazos (Hanson 2015, p. 22). Fue una propuesta
revolucionaria. El n.° 1 de Kake lo sacé la casa danesa DFT en 1968 y tenia vein-
titin paginas. En torno a 1971 se pasé a la también danesa editorial Coq y sobre la
misma época también los suecos Revolt Press comenzarn a publicar sus trabajos.
y durante los setenta, «la década gay prodigiosa» public6 con estas dos ultimas
editoriales a Kake, pero también otros personajes como Jack o Pekka (Hanson,
2015, pp. 22-23). En los numeros 1 y 2 Kake sigue el prototipo descrito, y sin bigote.
En el 4y 5 es un militar uniformado y sin bigote, pero en el tltimo, continuacién
del anterior, reaparece el full leather man. Figura en el 6, en el 7 con vaqueros, en
el 8 con pantalones de equitacién con breeches'!, full leathe» en el 9, mezclas en el
10, solo pantalones de cuero en el 11, un gasolinero en el 12, full leatheren 13y
14, rubio y desnudo en el 15, solo chaqueta y gorra, con el primer bigote apenas
esbozado en el 16, full leather con mostacho en el 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, nada
de cuero en el 21, semidesnudo en el 25 y un ejecutivo en el 26 (Hanson, 2015,
passim). E1 Kake hegemoénico es un full leather man, con poco o ningtn vello cor-
poral, con o sin bigote (véase fig. 11).

Por aquellos tiempos los materiales gais tenfan una circulacién difusa,
sometida a las leyes antiporno y eran mal pagados, y fue solo en 1973 cuando La-
aksonen pudo dejar su empresa y dedicarse integramente a su actividad artistica.
Su primera exposicién publica fue en Hamburgo en 1973, pero todos menos uno
de sus dibujos fueron robados y el artista no volvié a exponer hasta cinco anos
después (Hooven y Dehner, 1992, p. 6; Tangermann, 2016, p. 301). Poco a poco,
los contactos de Laaksonen con Estados Unidos fomentaron que su trabajo se
dirigiera cada vez mas a este nicho y evolucionara al ritmo del movimiento de
liberacion gay estadounidense (Lucie-Smith, 41).

 De hecho, hay ilustraciones representando actos sexuales forzados en fecha tan
temprana como 1947 (Hanson 2016, p. 63).

10 Literalmente «follador».

"' Abultamientos laterales de los pantalones a la altura de los muslos.
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Figura 11.

Asentado en Estados Unidos, Durk Dehner conocié la obra de Laaksonen
a los veintiséis anos, cuando trabajaba en un club leather de Nueva York, y quedé
cautivado por lo que consider6 obras de arte, y obras de arte «capaces de captar
el ambiente socio-sexual de la época». Escribi6 al artista, quien pudo conocer
visualmente a Dehner porque este trabajaba como modelo en revistas como
el Saturday Evening Post. Se mudoé a Los Angeles al ano siguiente, Laaksonen le
escribi6 que visitaria la ciudad para una exposiciéon en una galeria gay, y Dehner
lo aloj6 en ese primer viaje en 1977. Seria «companero de negocios, publicista,
mejor amigo, confidente, muso, proxeneta y amante», aunque no su novio, Veli,
quien falleceria en 1981 tras veintiocho anos de vida en comun. Apreciando la
calidad de su obra y viendo como era plagiada, Durk se ofrecié como una suerte
de agente y en 1978 le consigui6 en Nueva York una exposicién donde Laaksonen
conocié a Andy Warhol y Robert Mapplethorpe (Vazquez, 2016; Needham, 2017).
Tras la muerte de Veli sus visitas a Estados Unidos fueron tan numerosas que acabé
pasando la mitad del ano con Durk en Los Angeles, y en Helsinki la otra mitad.
Para entonces, su arte, que se ha hecho mucho mas explicito, por ejemplo, con
las practicas BDSM, ya no necesité nutrirse de fantasia, pues tenia la vida gay de
Los Angeles ante sus ojos. En 1988 lo diagnosticaron de enfisema, y por efecto de
los medicamentos perdi6 destreza manual y hubo de volver a los pasteles de su
infancia, hasta su muerte, acaecida el 7 de noviembre de 1991 (Hooven y Dehner,
1992, pp. 7-8; Hansen, 2016, p. 118).
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Las representaciones de Laaksonen fueron siempre estilizadas, antes que
realistas. A las apuntadas influencias de la imagineria nazi o soviética, el artista
parece haberse inspirado también en derivados del Clasicismo del tipo de los ilus-
tradores del art déco, como Miguel Cobarrubias. Con el tiempo, las mencionadas
temdticas de un ligoteo de inminente consumacién fueron dando paso a escenas
de explicita consumacion, e, incluso, a formas de practicas violentas de BDSM, que
se representan con el suficiente distanciamiento como para dar rienda suelta a la
imagineria gay subvirtiendo el imaginario hetero sobre la sexualidad homoerética
(Lucie-Smith, 2016, p. 42). Aqui se establece de nuevo un vinculo con otra de las
derivadas simboélicas del cuero en cuanto a practica sexual. A estas narrativas se
anade otra de suma importancia y abundantemente practicada por individuos de
los colectivos gay, el cruising, esto es, la busqueda de un contacto sexual, usualmente
ano6nimo, en un lugar recéondito pero publico; de hecho, Laaksonen conoci6 a
Veli en una situacién similar. Y junto con el cruising, aparece con frecuencia el
voyeur, donde la mirada misma se constituye en otro acto sexual. Ambas practicas
debieron ser usuales en Helsinki y para el propio Laaksonen (Arell, 2016, pp.
59-61), antes de su integracién en la vida estadounidense.

Otra interesante caracteristica formal de los dibujos de Laaksonen es que
sus protagonistas suelen aparecer bastante en primer plano, y en muchos, ya que
no en todos, desaparece el fondo, o se representa esbozado y despojado (Paglia,
2016, p. 89), un recurso inteligente y efectivo a la hora de resaltar la materialidad
sexual e hipermasculina de sus personajes. Y también es cierto que no hay rastro
de melancolia o angustia (Paglia, 2016, p. 89) en su estilo nitido, en el uso de las
luces y sombras, o en la misma fisonomia de sus personajes, sino antes bien de
una vivencia desinhibida y gozosa.

PROTOTIPOS ICONOGRAFICOS

— El fetiche por los uniformes y unos prototipos hipermasculinos le llev6 a repre-
sentar también policias, marineros, militares, vaqueros, banistas, lenadores,
pilotos, carceleros...

— Pero también represent6 al modelo de ejecutivo que se sumerge con gusto en
actividades consideradas de gentes marginales, y que suele representar al hete-
rosexual, o, mas bien, al hombre burgués tradicional en el armario (Hanson,
2016, p. 128). En 1986 hay un cémic de Kake que se desarrolla en una empresa
y finaliza en una orgia entre ejecutivos (Hanson, 2015, pp. 586 y 588-593).

—Y pese a haber sido acusado de racismo, nada estaba mas alejado del ideario de
Laaksonen, quien, pese a vivir en un pais abrumadoramente blanco, también
dejo representaciones erotizadas de hombres de color. Y, contra lo que se
pudiera pensar, hay también dibujos donde es el hombre blanco quien es
sodomizado por uno o varios hombres negros.
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— En 1985, hay incluso un cémic de Kake (n.° 25) en donde se introducen dos
personajes de estética punk, que se unen en una orgia de sexo grupal (Han-
son, 2015, pp. 548, 550-55).

— De nuevo segtin Needham, el modelo completo y concreto incluia pantalones,
chaqueta motera y gorra de cuero negro, aunque hay que insistir en que
este no fue, ni de lejos, el tinico modelo iconografico de Laaksonen. Hay
infinidad de variaciones que recurren a las camisetas, con o sin asillas, ca-
misetas rotas, camisas de lenador, y por supuesto los vaqueros. A lo sumo es
el que ha penetrado mds en el imaginario de la colectividad, y en concreto
del colectivo gay (Needham, 2017).

—Y el protagonista nominal de este modelo, sujeto de innumerables aventuras
eroticas, fue Kake, acompanado por otros alter ego ya citados (Hanson,
2016, p. 117)'2. Si Kake muestra unos rasgos basicos inmutables, los otros
personajes que pueblan sus comics muestran ciertas variables, como si, en
cierto modo, Laaksonen deseara desarrollar un «héroe gay» reconocible,
pero que también apelara al mas amplio espectro de gustos posible.
Rasgos iconograficos basicos: un hombre muy musculado, de al filo de los
treinta anos, de una belleza facial tan sensual como masculina, con labios
gruesos, mandibulas angulosas y recortadas, nariz recta pero potente, y hoyo
en la barbilla. No suele haber vello corporal, como mucho con algo de vello
pectoral®®; esto presentard una sutil diferencia con las actuales subculturas
leather, muchos de cuyos integrantes, a juzgar por la abundante iconografia
fotografica', se presentan orgullosamente velludos e incluso, a veces, con
barba, solapandose en cierto modo con otra «tribu» gay, los beards («0so0s»).
El propio Kake es moreno y con bigote negro, un claro signo de masculi-
nidad. El miembro viril suele presentarse con gran tamano, sea con ropa
o en desnudo, con frecuencia, en notorio estado de ereccion. El vestuario
en cuero, completo o no, es muy prevalente. También se ha observado el
papel de los pezones, que suelen destacarse de forma preminente, y erectos
(Maupin, 2016, p. 97).

Sin embargo, las variantes pueden ofrecer:

2 Laaksonen decidié poner fin a la serie de comics de Kake en 1986 (HANSON,
2016, p. 129).

¥ Aunque en los afios sesenta aparecen modelos mas velludos con mayor frecuencia
que antes o después (Hanson, 2015, passim).

* Hoy en dia, esta iconografia es ficilmente accesible a través de las paginas web de
los numerosos festivales leather, de paginas de contacto gay como gaydar, gayromeo, grindl,
o, especialmente, de reckon, de identidad mas especializada en fetichismos como el cuero.
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— Pelo rubio o pelo moreno. El corte es siempre inequivocamente masculino,
por detras, cortado hasta el comienzo del cuello, mientras por delante hay
mas modelos, pero nunca extremadamente largo y muy rara vez cabezas
rapadas, otro eventual hito visual de hipervirilidad.

— Rubio con o sin bigote oscuro.

— Moreno preferentemente con bigote oscuro, pero a veces también sin bigote.

— Si no hay desnudo integral o parcial, la chaqueta de cuero negro es muy fre-
cuente. Esta responde muy hegemoénicamente al modelo motero-rockero,
siempre de cremallera, solapas abiertas cruzadas, talle corto a la cintura,
cinturén en torno a esta, charreteras en los hombros y cremalleras para
punos con bolsillos a discreciéon. Dos companias se disputan su diseno. Para
unos es el modelo «Columbia jacket», disenada por la empresa creada en
Portland Langlitz Leathers en 1947 (Takeda, 2016, p. 56), y luego repetida
o reinterpretada hasta la actualidad. Para otros es el modelo «Perfecto», que
su compania de diseno, la neoyorquina Schott, reivindica como la utilizada
por Brando en The Wild One (https://www.schottnyc.com/about.cfm). No
abunda, con todo, la profusion de insignias metalicas tipica de los movimien-
tos rock o punk de la vida real. En las representaciones de policias también
aparece el modelo de cremallera recta, sin cruce, con solapas de piel.

—La chaqueta de cuero negro se puede llevar con camiseta blanca o directamente
sobre el cuerpo.

— Los pantalones pueden ser indistintamente de cuero o vaqueros, pero también
vaqueros con cubiertas de cuero. Como se ha dicho, los pantalones de cuero,
o los de montar, pueden llevar breeches.

—El calzado es hegemoénicamente botas mas o menos altas, como mucho hasta las
rodillas. Hay algin ejemplo de botas cubiertas por vaqueros hasta el tobillo.
Hay algtin ejemplo del citado modelo motero, con calcetines blancos dados
de vuelta sobre el borde superior de las botas. En general son del modelo
de punta redonda y tacéon medio, pero hay algin ejemplo del modelo de
tacon alto con punta afilada. Los desnudos integrales se presentan hege-
moénicamente con botas altas o medias, otro simbolo de virilidad. Ya hemos
mencionado el temprano fetichismo de Laaksonen por las botas altas. De
forma general, el fetichismo aparente en las botas puede estar relacionado
con su fuerza y resistencia, su uso militar o por trabajos duros, que deviene
en simbolo viril, pero también, de forma algo especulativa, como un sim-
bolo del pene (Steele, 1996, pp. 104-105)'®. De forma coincidente se puede
asociar con la doma y la autoridad, denotando fiereza'.

¥ De hecho, hay un dibujo de ldpiz sobre papel, de 1965, donde se utiliza una bota
como instrumento de penetracién anal (Hanson, 2016, p. 213).
' Apuntado por la Dra. Cristo Maria Gil Diaz en conversacién privada con el autor.
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— Cuando las hay, las camisetas son blancas, y si se presentan sin chaqueta, predo-
minan en modelo sin asillas, ideales para lucir hombros y brazos, y, con cierta
frecuencia, dejando al aire un elemento tan convencionalmente sensual
como las tetillas. Las camisas blancas o a cuadros son poco frecuentes en el
modelo mas refinado y acabado de Kake y los otros personajes. En modelos
de policia se puede encontrar algin ejemplo de camisas de manga larga de
cuero, enfundadas en los pantalones.

— Complementos como los guantes y las gorras de cuero se utilizan a discrecion.

— Hay también claras alusiones a las practicas BDSM en forma de accesorios tan
asociados a ellas como arneses de cuero sobre el torso desnudo, esposas,
latigos, porras o collares con cadenas.

— El tabaco, simbolo de virilidad, y un habito tan adictivo que cost6 la vida al propio
Laaksonen, se constituye también en un hito iconografico recurrente. Como
pudo pasarle al autor, en un parque oscuro un cigarrillo era una pista para al-
guien en busca de cruising (Arell, 2016, p. 48).Y en lavida real, pedir un cigarro
o fuego es un recurso visual para representar el inicio del cortejo o flirteo!”.

— Elementos como cadenas al cuello o anillas en el 16bulo de las orejas se repre-
sentan ocasionalmente.

— Las gafas oscuras también tienen presencia visual.

— La moto es un complemento recurrente, y para algunos, una metafora del falo
(Martinez Pulet, 2003, sp).

— En los ochenta, aparece el preservativo, una reacciéon de Laaksonen a la epide-
mia del sida (Street, 2018) 18,

TOM OF FINLAND EN CONTEXTO

Es en 1967 cuando Laaksonen lanza su primer cémic basado en las aventuras
de Kake (Medina, 2014, p. 122), y mas alla de los rasgos visuales que se acaban de
exponer o de la indudable calidad de factura de las imagenes, conviene contex-
tualizar estos prototipos iconograficos en una nueva manera de entender y vivir
la homosexualidad. Después de la Postguerra ya habian surgido las asociaciones
homofilicas, que creian que la discriminacién se residenciaba en la ignorancia.
Como reaccién se propusieron mostrar al ptblico que los homosexuales estaban
conformes y eran compatibles con los valores dominantes. Una linea fue la investi-
gacién cientifica yla otra intentar que se viera a los homosexuales como cualquier
hombre o mujer, ni afeminados, ni masculinas. La lucha por la proteccién de
la vida privada resonaba ya en 1953, y conllevaba una invitacién a mostrar una

17 Ver, por ejemplo, Hanson, 2016, p. 167.
18 Ver, por ejemplo, Hanson, 2016, pp. 606-607.
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conducta socialmente aceptable, compatible con el hogar, el Estado y la Iglesia.
Los miembros de estas asociaciones contactaban en actividades convencionales,
desdenando criticamente el submundo de bares y discotecas que percibian como
afeminados y disipados. Pero los homdfilos fracasaron a la hora de establecer un
modelo varonil, pues suponia un cambio de costumbres radical. Cuando llegara
el nuevo modelo, los homofilos fueron vistos como reaccionarios, por su enfoque
integracionista (Rizzo, 2006, pp. 206-214). El activismo subsiguiente fue absolu-
tamente reivindicativo.

El 28 de junio 1969, una de las habituales redadas que efectuaba la policia
en el Bar Stonewall Inn, en el neoyorquino barrio Greenwich Village, se encon-
tré con resistencia y un contraataque de varios gais y travestis, y al dia siguiente
se montaron barricadas y confluyeron unos dos mil gais y lesbianas y unas cua-
trocientas unidades antidisturbios. Fue la primera rebelién gay de la historia. El
animo o disposicién de los gais salidos del armario no seria de integracion, sino
de subversién, entendida como «la ‘aceptacion’ del gay en sus propios términos
y transgresiones sociales, como el sadomasoquismo, por ejemplo». Los setenta
fueron, para los gais salidos del armario, una época de expansion, hedonismo y
sexo abierto (Fernandez-Alemany y Sciolla, 1999, pp. 39-41).

De esta época ha hablado Martin P. Levine, quien denominé «clon gay»
a «una especial articulacién de la masculinidad homosexual que emergié en
los grandes centros urbanos de vida gay en la época entre los disturbios de
Stonewall y el comienzo de la epidemia del SIDA, a comienzos de los ochenta»
(Levine, 1998, pp. 1-2). En su conceptualizacion, «el clon era, primeramente y
antes que nada, un hombre cuyas experiencias sexuales fueron modeladas por
la socializacién masculina y la estigmatizacion de la homosexualidad» (Levine,
1998, p. 11 y passim). Dando por sentado que los homosexuales eran educados
en un marco de valores heteronormativos, el modelo camp (mariquita) consti-
tuia una aceptacion del estigma heteropatriarcal (Levine, 1998, pp. 13, 15, 22y
ss.). Con la emancipacién gay de circa 1970 se rechazaron los c6digos moralistas
heterosexuales y se promovié una masculinizacién de la imagen gay. Surgieron
guetos que promovian una satisfactoria sociabilidad gay en las grandes ciudades,
se desarroll6 un orgullo de «familia gay», se desarroll6 una moda gay y esta se
codifico, rechazando estéticas que no fueran excitantes y viriles (Levine, 1998, pp.
27-51). Si hasta ese momento los referentes visuales gais eran los de una refinada
y elegante estética de clase media alta'®, ahora se reclamé un look buich (imagen
machona). Esta imagen, construida con materiales que estaban en su propio en-
torno cultural, constituia para Levine un ultra-conformismo con los tradicionales
roles de género masculinos, y conllevaba el rechazo de un afeminamiento que se

9 En cierto modo un modelo «dandi», como el cultivado por el gran poeta y ensa-
yista espanol Luis Antonio de Villena.
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veia como homofobia internalizada. La imagen resultante se residencié en una
estética hiperviril, pero muy distintivamente gay, y que no era, por ello, menos
masculina (Levine, 1998, pp. 57-58).

Las lineas retoricas de esta propuesta eran butch (machoén) y kot (excitante/
caliente).

La estética «machona» se concretaba en una anatomia muy musculada,
vello facial, pelo corto y un vestuario funcional y tosco, de clase trabajadora, en
claro contraste con el modelo aristocratico de la época previa. Esta hipervirilidad
estilizada buscaba intimidar a los heterosexuales, pero también actuar como un
radar para otros gais (Levine, 1998, pp. 59-62).

La estética «caliente» sugeria atractivo y destreza sexual, un hombre guapo
y cachondo que también respondia a los estereotipos de la sexualidad masculina.
Y esta estética también se expresaba a través de la moda, con vaqueros y camisetas
cenidas que resaltaban la musculatura y chaquetas de cuero a la cintura, para
visibilizar el pene y los gliteos. La diferencia entre el macho heterosexual y el
macho gay seguia siendo notoria, por cuanto los primeros usaban estas prendas
de forma holgada para mayor comodidad, y los segundos cenidas para resaltar el
fisico. A ello se anadian elementos gestuales o posturales ademas de otros recursos
no visualizables como voces graves y profundas o un lenguaje grosero (Levine,
1998, pp. 65-68).

Los hébitos culturales preliberaciéon como la 6pera?, el teatro o las exposi-
ciones se convirtieron en aberraciones. El miembro viril fue objeto de idolatria,
se privilegié un sexo rudo, no emocional y desinhibido, preferentemente con
desconocidos, y se favoreci6 el cruisingy el sexo grupal (Levine, 1998, pp. 69-98).

Ma3s alla de las mencionadas e indudables cualidades formales, resulta
asombroso, o sencillamente ilustrativo, el modo en que Kake, los otros personajes
de Laaksonen, los grupos, situaciones y narrativas se adaptan como un guante a
esta descripcién que Levine vivié en primera persona?’, y donde, curiosamente,
no hay una sola mencién a Tom of Finland. Toda su narrativa es especular con
los comics de Laaksonen y viceversa. De hecho, el mismo concepto de gay clone es
idoneo para calificar a Kake y los otros personajes de Tom of Finland, que, como
se ha expuesto y puede visualizarse, constituyen subvariaciones de un mismo
modelo bésico: son clones. Y es que ya en los setenta, miles de gais orgullosos de
serlo se adaptaban al ideal masculino de Laaksonen, en un proceso por el que la

% A esta asociacion entre la 6peray el colectivo gay se ha referido W. KOESTENBAUM
en un famoso y sugerente ensayo (1994).

21 El Dr. Martin P. LEVINE, sociélogo experto en temas gais, fallecié de sida, con
cuarentay dos anos, el 3 de abril de 1993, y su libro fue publicado péstumamente. The New
York Times, 7-IV-1993. Recuperado de <https://www.nytimes.com/1993/04/ 07/obituaries/
martin-p-levine-42-a-sociologist-is-dead.html>.
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enorme popularidad de su obra retroaliment6 elementos visuales que ya estaban
en gestacion décadas antes (Hanson, 2016, p. 118).

Aunque también los cuerpos son casi igualmente clonicos, Camille Paglia
se ha referido a esta caracteristica con el término de mascaras, en el sentido de
que aluden mas a una clase o clan, antes que a un individuo (Paglia, 2016, p. 90);
también se habla de «gemelos», otra imagen sugerente y patente en los dibujos
de parejas (Paglia, 2016, p. 91). Nosotros lo conceptualizariamos mas como un
prototipo sonado que podria materializarse en un individuo real que aguantara la
comparacién, como fue en cierto modo el caso de Durk Dehner. Este mismo ha
afirmado que Laaksonen mostré determinacién por presentar a todos los hombres
en un plano de igualdad: «Tom era el igualador supremo» (Dehner, 2016, pp.
17y 502), lo que reafirma atin mas esta caracteristica iconografica de su obra®.

Como ha observado Dian Hanson, el romantico que era Laaksonen distorsiona
las tradicionales bipolaridades de las sexualidades masculina y femenina, de forma
que, en sus breves apariciones, la mujer se muestra como primariamente sexual,
una excusa para la parodia, y el hombre como emocional (Hanson, 2016, p. 117).

DESPUES DE TOM

Como se ha apuntado con lucidez, el modelo leatherman plasmado por La-
aksonen tendria seguidores, o bien parece haber tenido influencia determinante
en la imagen publica de cantantes, actores o celebridades coetaneas al dibujante
o incluso posteriores a su muerte, y entre ellos hay descendientes de orientaciéon
abiertamente homosexual frente a otros epigonos presuntamente heterosexuales.
Entre los primeros tenemos a los siguientes:

Freddy Mercury (1946-1991), lider y vocalista de Queen, cultivaria con
frecuencia esta imagen, ataviado con pantalones, chaqueta y gorra de cuero.
La banda estadounidense Village People (1977-atin en activo), un grupo de
vocacion notoriamente homoerética, se componia de seis miembros disfrazados
de arquetipos de objetos de deseo, entre ellos un leatherman. Soft Cell, un duo
tecno-pop que comenzé su andadura en 1977 y dura como minimo hasta 2005,
estaba conformado por el instrumentista David Ball y el vocalista Marc Almond
—abiertamente gay—; cultivaron con frecuencia una imagen a base de chaquetas
de cuero negro, e incluso algtin guino al BDSM, como collares de perro con
punzas o brazaletes de similar estilo. Los integrantes mas estables y definitivos
de la banda electro-punk germana Deutsch Amerikanische Freundschaft (DAF)

% Con todo, se ha identificado un par de dibujos a lapiz sobre papel, datados en los ochenta,
representando dos hombres desnudos que no muestran esos rasgos faciales esterotipados y parecen
modelos reales (Hanson, 2015, pp. 515y 540, 543).
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(1978), Gabriel Delgado Lépez —bisexual-y Robert Gorl, también recurren con
profusién a indumentarias de cuero negro. En el mismo ano se funda el grupo
new wavey synthn pop Duran Duran, que si no de forma exclusiva, recurrian con
mucha frecuencia a chaquetas y pantalones de cuero negro; aunque la agrupacion
ha visto variar a sus componentes, son aparentemente heterosexuales. También
bebe de esta estética la celebérrima banda electrénica britanica Depeche Mode,
fundada en 1980 y originalmente conformada por cuatro integrantes —actualmente
tres, y de vida heterosexual-. Otro ejemplo es Holly Johnson (1960), intimamente
asociado al escenario gay, y vocalista de la célebre banda britanica Franky Goes to
Hollywood (1983-1987). El abiertamente gay Jake Shears (1978), principal vocalista
del grupo pop Scissor Sisters (2001), gusta de presentarse en conciertos o actos
sociales con prendas de cuero o latex, con frecuencia negras.

También ha habido una directa influencia iconografica en un formato visual
bidimensional de tanta divulgacién como la fotografia, en concreto en la figura
del artista estadounidense Robert Mapplethorpe (1946-1989), cuya identidad
abiertamente homoerética se proyect6 con belleza y crudeza en una parte de su
creacién que en su momento suscité escandalo y polémica, y hoy se encuentra
ampliamente validada y reconocida. Sus modelos, o él mismo, se presentaban
muy frecuentemente en trajes negros, con chaquetas de cuero del mismo color.
Otro caso de aparente influjo visual se da en la obra del fotégrafo, disenador de
ropa, modeloy cineasta homosexual Armin Hagen Barén von Hoyningen-Huene,
conocido por su nombre artistico Peter Berlin, nacido en 1942 (cuirmale.nl).

Sin embargo, en el campo cinematografico, a este modelo iconografico
hipermasculino se le ha dado la vuelta, para encarnar prototipos de una virilidad
pretendidamente heterosexual, aunque el modo en que los actores interactiian
con personajes y modelos deja a veces en el aire dudas o ambigtiedades sobre las
que invitamos a reflexionar.

Asi, sin animo exhaustivo, tenemos a:

—John Travolta y Maxwell Caulfield en la saga Grease (1978 y 1982), el segundo a
ratos, completamente de cuero. Ambos se sittian en época de estética rocker,
como una recreacion idealizada de los cincuenta (véase fig. 12).

- Mel Gibson como Mad Max en la saga Mad Max (1979, 1981y 1985), casi siempre
completamente de cuero.

— Kurt Russell como Snake Plissken en Escape from New York (1981) y Escape from
L.A. (1996), casi completamente de cuero negro, incluida la camisa.
—Arnold Schwarzenegger como el ciborg Terminator en la saga Terminator (1984,
1991, 2003, 2015, 2019), salvo en la primera, con chaqueta y pantalén de

cuero negro.

— Johnny Depp en Edward Scissorhands (1990), bajo la influencia de la estética
gotica tipica de Tim Burton.

—Brandon Lee en The Crow (1995), casi completamente de cuero negro, de nuevo
en un marco de estética gotica.
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Figura 12.

—Tom Cruise como Ethan Huntluce casi siempre diversos modelos de chaqueta de
cuero negro en la saga Mission: Impossible (1996, 2000, 2006, 2011, 2015, 2018).

Puede que quepa dejar en el campo de lo anecdético o de lo puramente
especulativo que la orientacion sexual de al menos dos de estas estrellas haya
sido puesta frecuentemente en entredicho. Y tal vez no lo sea que casi todos estos
personajes encajen en prototipos de jovenes rebeldes, héroes y vengadores.

CONCLUSIONES

El leathermany el clon gay sufrieron intensamente, como se ha venido viendo,
con la epidemia del sida. En una nueva reedificacion de la reivindicacion gay, el
clon hipermasculino se recuper6 y se perpetia hasta el momento presente con
ciertas transformaciones. Este autor puede recordar las festividades del orgullo gay
en Madrid en los torridos fines de junio y comienzos de julio de los anos 2006-2010;
el modelo muy musculado, rapado, en camiseta con asillas, pantalones cortos y
esclavas o deportivas era tan hegemoénico que se puede definir como «clénico».

En cambio, el leatherman, que nadie como Laaksonen visualizé con tanta
profusion y calidad formal, languidece, se disuelve en multiples subculturas o se
vuelve polisémico. Como se ha visto, nunca hubo ni ha habido una completa iden-
tificacion entre el uniforme de cuero negro con las practicas BDSM. El fetichismo
del cuero, aunque bastante asociado a los individuos o colectivos gais, tampoco
ha constituido nunca una equivalencia perfecta y hegemonica.
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En fecha tan cercana como octubre de 2018, Edward Siddons® se preguntaba
en The Guardian «<Why is the gay leather scene dying?» (Siddons, 2018). Desta-
caba que solo queda un tnico local leather en Londres, y tiene sus dias contados.
Apunta razones como las redes sociales como las mencionadas Grindl y Recon, el
coste econémico del cuero —el latex es mucho mas econémico-y la especulaciéon
inmobiliaria en la carisima capital britanica. Ademas, las leyes aprobadas contra
los locales leather en Estados Unidos tras la epidemia del sida no se han relajado
tanto como si ha sido el caso en Europa Occidental (Saez). Es mas, un leather-
man entrevistado por Siddons declaraba: «El cuero se basa en este arquetipo de
hiper-maculinidad que ya no resuena del modo en que una vez lo hizo. Nuestros
arquetipos culturales han cambiado» (Siddons, 2018).

En el mismo sentido van las consideraciones de Mike Miksche, cuando se
pregunta si la cultura gay leather puede sobrevivir al modo en curso de valorar
la masculinidad t6xica. Desde esferas feministas se ha criticado la exclusividad
unisexual de los locales leather, pero eso es precisamente de lo que muchos gay
leathermen gustan (Miksche, 2018). También Peter Hennen apunta que en las
altimas décadas la imagen hipermasculina del gay —donde nosotros incluiriamos
el full leather- ha tendido a suavizarse, so riesgo de caer en la parodia; pero los
leathermen se toman muy en serio, no como una parodia, y el uso del cuero sub-
vierte con su exageracién el canon hegeménico (Hennen, 2008, pp. 172y 177).

Incluso entre los moteros, es perceptible un descenso en laimagen acunada
por la época de entreguerras y especialmente en la Postguerra. Ahora se privilegian
trajes enteros de cuero reforzado, combinando a menudo otros colores sobre el
negro basico, para reforzar la visibilidad en horas oscuras y evitar colisiones; yano
son prendas facilmente trasladables a la vida cotidiana una vez que uno se baja del
vehiculo. Pero es que, ademas, el cuero también ha perdido terreno ante prendas
de otros materiales que parecen mas transpirables y, sobre todo, mas resistentes
cara a caidas y accidentes. Materiales textiles como la cordura —un tejido de nailon—
o kevlar —una poliamida sintética—se presentan como mds seguros y comodos?*.

Y la experiencia personal, que ni un académico puede ni debe ignorar, mues-
tra como en Espana las chaquetas de cuero son muy frecuentes, los pantalones
menos, yla combinaciéon de ambos excepcional. Se pueden argtir las condiciones
climaticas, aunque los inviernos puedan ser casi tan duros como en paises mas
noérdicos. Razones mas sutiles podrian ser objeto de sucesivas investigaciones. Pero
incluso en nuestras visitas a ciudades germanas como Viena, Berlin y Munich,

» Periodista freelance habitual en prestigiosos rotativos britanicos y activista. New
Internationalist. En <https://newint.org/author/Edward %20Siddons>.

2 Ver, por ejemplo, las pdginas RideApart https://www.rideapart.com
articles /255121 /a-beginners-guide-to- motorcycle-gear/; The Motorcycle Council’s Road

Safety Website, Nueva Gales del Sur [<http://www.roadsafety.mccofnsw.org.au/index.html>.
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entre 2006 y 2018, no pudimos ver por las calles a un solo individuo con un ves-
tuario completo en cuero negro. En contraste, Durk Dehner afirma que durante
una visita a Europa en 2016 le sorprendié que la chaqueta de cuero negro y los
vaqueros volvieran a estar tan de moda (Vazquez, 2016). La confluencia entre
el BDSM y los uniformes de cuero se ha hecho menos estrictamente coincidente
que nunca (Martinez Pulet, 2017), porque en esas practicas también se imponen
los uniformes militares o materiales como el latex (Martinez Pulet, 2006, sp). Tal
vez como reaccion a este relativo declive se fundé en 1997, a escala mundial, el
club internacional BLUF, «Breeches and Leather Uniform Fanclub», que privi-
legia y casi exige un uniforme con Corbata camisa, pantalones y botas de cuero,
preferentemente negro (Baume, 2017 )

Las agendas conservadoras de comienzos del siglo xx1 transformaron ra-
pidamente al concepto de metrosexual, un hetero con rasgos de consumo gais,
pero que acab6 denotando un homosexual urbano. Parece también que el cuero
negro se ha vuelto menos subversivo, pero mantiene su potencial para conjurar el
estigma de afeminamiento. Y, de forma simultanea y paradoéjica, el «leatherman»
podria ser normalizado o, si exagera, refeminizado, algo que no afectaria tanto a
otras subculturas gays (Hennen, 2008, pp. 173, 179, 182). No estamos muy seguros
de compartir la opinién de Hennen, en el sentido de que el full leather, como tal
eventual exageracion, denote afeminamiento, pero no es desatinado suponer que
si denote una orientacion gay, y, de ser el caso, una desinhibida insinuacion de la
misma. C. Paglia ha apuntado: «Al masculinizar el personaje homosexual, Tom
rompio, para bien o para mal con el legado cultural del brillante Oscar Wilde, que
promovié y encarné de forma llamativa al esteta androégino» (Paglia, 2016, p. 91).

Comoquiera que evolucione la moda en cuero, al final, el legado artistico
de Touko Laaksonen ha encontrado un lugar tan establecido en el canon icono-
grafico del siglo xx como para haber sido objeto de varias publicaciones en una
editorial de arte tan prestigiosa como Taschen. El cuero denota lo subversivo o
alternativo, pero también tiene potencialidades para la sensualidad, con lo que
puede constituirse en un nédulo de muchas sugerencias, incluida la de la homo-
sexualidad. Estas palabras de Durk Dehner pueden servirnos a titulo conclusivo:
«No es s6lo para chicos gays; la obra de Tom tiene un mensaje y atractivo masivo.
La cuestion es que lo sexy nunca deja de estar de moda» (Vazquez, 2016).

% Recuperado de: <https://www.bluf.com/>.
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SOBRE BEARSY BEARDS.
UNA APROXIMACION ESTETICA

Davip MARrTIN LOPEZ

[...]

Yo quiero ser Tu osito de peluche

Ese alguien que te escuche Y que te dé calor sin una condicién
Yo quiero ser Tu osito de peluche

Ese angel que luche por un rincén de tu corazén

[...]

Cancion Oso de Peluche, Barb@zul con Luis MIGUELEZ,
dentro del Album Hijos de Adan (2011)

CONSIDERACIONES PREVIAS: SOBRE ARTE QUEERY :SUBCULTURA?
DESDE LA EPOCA MODERNA A LA ACTUALIDAD

La hirsutofilia —concepto derivado del latin Aérsutus (vello dspero) y del
griego @uAia (amor)—, o atraccién sexual por el vello androgénico, ha existido
desde tiempos remotos formando parte indiscutible de las identidades masculinas
y por ende de la cultura queer. Efectuada esta consideracion, y antes de analizar las
caracteristicas formales y estéticas del bear, su relaciéon con la barbay las manifesta-
ciones artisticas y culturales que han generado, debemos tener en cuenta algunas
reflexiones sucintas, a modo de consideraciones previas, sobre la oportunidad de
la temadtica queer en el arte.

La historiografia del arte del siglo xx ha considerado generalmente tras Sig-
mund Freud, salvo algunas tendencias teéricas formalistas, que la personalidad del
artista afecta, como no podia ser de otro modo, a la forma, al estilo y a su praxis,
incluso a la tematica escogiday a la manera de expresarla. Hacer hincapié en ella
o no le compete exclusivamente a la historia del arte y no tanto a la importancia
que ha tenido dicha condicién para el artista, dvido de evasiones y respuestas con-
tradictorias. No obstante, es significativo como en pocas ocasiones se alude, dentro
de la perspectiva biografica histérico-artistica, a la condicién u orientacién sexual
para subrayar ideas o conceptos artisticos, maxime cuando esta no forma parte
de la «<norma» habitual. Uno de los pioneros al respecto fue el artista Emmanuel
Cooper (1938-2012) con trabajos serios como The Sexual Perspective: Homosexuali-
ly and Art in the Last 100 Years in the West (1986) o Artes pldsticas y homosexualidad
(1991). En ambos ensayos consideraba la utilidad no solo para entender la propia
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obra de arte sino para ser honestos con el objeto de estudio y al mismo tiempo de
aplicar también la que denominé «perspectiva sexual» en el arte.

Ha habido, en este sentido, y todavia sigue presente en nuestros dias, un
cierto tabti teérico ala hora de afirmar si una produccién puede tener atisbos queer
en origen y no solo en la percepcion actual de la pieza. Pocos casos quedan hoy
exentos del referido tabt en la sociedad contemporanea, que al mismo tiempo
ha permitido elevar, puntualmente, a los altares homoeréticos a determinadas
iconografias como si una cuestion puntual, e incluso actual, fuera solamente.
Advocaciones como san Sebastidn, legitimado recientemente por exposiciones
con esta tematica LGTBI en el Thyssen o en el Museo del Prado, que se suman a
otras a nivel internacional, muestran a la sociedad la multiplicidad de lecturas en
torno a una obra de arte. En tiempos de Bernini (1598-1680) y Guido Reni (1575-
1642), san Sebastian denota, como afirma Stefano Zuffi, una extrana relacion entre

[...] el sentimiento erético del abandono y de la muerte que, en cierto sentido, hemos
visto expresado en la figura de Santa Teresa de Avila, es en realidad, connatural a
la sensibilidad artistica del siglo xvii. De hecho, las obras del pintor bolofniés estin
impregnadas de una sensualidad, me atreveria a decir tactil, que muy pronto se
hace patente que nos olvidemos de que estamos ante la tortura de uno de los mas
celebrados martires de Cristo (Zuffi, 2001, p. 99).

En ocasiones se plantea la figura de san Sebastian como una forma nueva de
mirar, como si descubrieran en pleno siglo xx1 que el santo martir romano ha sido
un nuevo modelo visual gay, aunque no se haya descubierto nada nuevo; puesto
que asi, ya con toda la connotacién explicita de homoerotismo, era utilizado por
los pintores finiseculares, expresando la carga erética del cuerpo masculino desde
otras perspectivas a las imperativas legales victorianas. Oscar Wilde (1854-1900)
se embriaga, al igual que haran Gabriele D’Annunzio (1863-1938) o el ensayista
Yukio Mishima (1925-1970), ante el San Sebastian de Guido Reni (1616). Hecho
latente desde finales del siglo xix también en la plastica, en la que artistas y algunos
comitentes, como el pintor mexicano Angel Zarraga Argtelles (1886-1946) en la
obra Exvoto (1912) (véase fig. 1), daran rienda suelta a sus pasiones, dotando a la
pintura de un sentido tactil. La vision victoriana finisecular no es el origen de esta
vinculacion tematica; por el contrario, tal vez, paralelamente a la devocion cristia-
na desde la producciéon del mundo renacentista ya era asi reivindicado por parte
de cierta comitencia y ciertos artistas, como hemos visto, anhelando sacralizar el
cuerpo humano desnudo, puesto que tenian pocas opciones decorosas y propias
de la iconografia habitual. San Sebastidn —efebo e imberbe— se convierte en uno
de los pocos desnudos jovenes contorsionados, asi como otros martires paleocris-
tianos menos populares, que no suscitan recelo eclesiastico en su planteamiento.

El cardenal Gabriele Paleotti (1522-1597), en su discurso sobre Imdgenes sa-
cras y profanas (1582), habia condicionado la produccién artistica del manierismo
tardio y del primer barroco a los estandares de decoro, proporcién y ornato para
la representacioén de santos y personalidades que no implicaran equivoco alguno.
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Figura 1.

Los prejuicios homoéfobos, dentro y fuera de las aulas, y la escasez de informacion
histérica sobre ciertos autores han hecho el resto. De aqui a la iconografia gay
leather'y bear de la artista brasilena Vilela Valentin, con hombres barbudos con
nimbo y latigo, hay solo un salto conceptual.

No es momento, ni forma parte del propésito de este capitulo sobre cultura
bear, abordar qué es el arte queer, si forma parte de un género o subgénero; y, mas
aun, si se puede entender como subcultura «reciente», en determinados contex-
tos sociales y culturales, surgidos tras los anos setenta del siglo xx. Errariamos en
nuestro discurso el considerar que no ha existido dentro de la heteronormatividad
de la cultura occidental siempre férmulas subversivas al sistema, encriptadas y
alejadas, en ocasiones, de la mirada censora del modelo teérico y juridico esta-
blecido por las autoridades politicas y/ o eclesiasticas de un determinado periodo.
Ejemplos notables han existido desde el Renacimiento y, pese a estar de sobra
justificada y argumentada la orientacion sexual de comitentes o artistas, el aca-
demicismo actual sigue impasible ante la omisién de informacién y, por ende, de
contextualizacion correcta de una determinada produccién artistica. Si sucede
con casos como Leonardo da Vinci (1452-1519), Miguel Angel (1475- 1564) o
Cellini (1500-1571), por citar tres paradigmas, qué no ocurrird con otros autores
menos conocidos y mas herméticos.

Un ejemplo relevante es Los barios de san Nicolds (1600), que en 2017 desaté
las alarmas queerrevisitando por fin su figura. Su autor fue Domenico Cresti (1559-
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Figura 2.

1638), El Passignano, quien con su obra salida a subasta por Sothesby’s reavivé el
tema. En esta obra (véase fig. 2) se aprecia una serie de banistas desenfadados
jugando entre las aguas, desnudos, contorsionandose y tocandose unos con otros
en actitudes impudicas para la perspectiva de la época. Este tipo de banos publicos,
denostados por parte de las autoridades, eran lugar de encuentro de diferentes
capas sociales, permitiendo cierta permeabilidad entre ellas de forma inusual
y, por consiguiente, generando en ocasiones escandalos dentro de los circulos
notables de las ciudades italianas del manierismo. Precisamente con este estilo,
Cresti, discipulo de Zuccaro (1542-1609), contorna el torso masculino de forma
sorprendente en un apasionamiento tan notorio que no es extrano que este
tipo de obras de carga homoerética tan notable estuvieran a buen recaudo por
parte de sus comitentes. Bien es sabido que Miguel Angel, Leonardo y el propio
Zuccaro buscaron en los banos italianos los modelos reales de cuerpo humano
para los cuales inspirarse, haciendo n situ, en ocasiones, disefios y esbozos para
sus posteriores obras. Aqui estamos ante otra cuestiéon bien diferente: el placer
de la vida masculina y su sociabilidad, desnudos y proclives al deseo, a la pasion y
no en un periodo adolescente como en la cultura griega. La barba y el bigote de
algunos personajes del lienzo dan buena muestra del amplio abanico de edades
que circundaban los banos de san Nicolas en Florencia. Lo mismo sucede con El
bario (c. 1496) del grabador flamenco Alberto Durero (1471-1528). En esta obra
se ve a hombres barbudos, fornidos junto a hombres imberbes, jévenes y adultos,
obesos y escudlidos que disfrutan de las bonanzas del bano, la musicay el alcohol,
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sin aparente lascivia masculina como si preconizaba el caso de Cresti. De todas
maneras, para entender la barba en un sentido queer debemos esperar a la estética
bear, principalmente dentro de una cierta subcultura urbana que en ocasiones se
ha considerado marginal.

En este sentido, tal y como apunta Georges Chauncey (1994) en su paradig-
matica obra Gay New York: Gender, Urban Culture, and the Making of the Gay Male World,
1890-1940, 1a marginalidad que se ha pretendido very que, obviamente existié en
la cultura queer de mediados del siglo xx, no implica que el mundo gay, de una u
otra forma, estuviera marginalizado socialmente hasta lallegada del capitalismo. Se
trata de una aseveracion interesante, y, aunque arriesgada, no esta exenta de logica.

En la actualidad, el estudio de las subculturas producidas en los anos
ochenta del siglo xx, hace por tanto 40 anos, curiosamente no ha tenido la misma
relevancia en funcién del pais y el género cultural al que nos refiramos. Feno-
menos sociales como La movida espariola, consolidada y ensalzada incluso por sus
detractores, es elevada a los canones de movimiento artistico, sus pautas y formas
son musealizables y teorizables por quienes la vivieron o no, pero han adoptado
las maneras de las herramientas cientificas de las humanidades para abordar tal
o cual hecho cultural. Sin embargo, el mundo gqueer queda siempre relegado a
un plano secundario, o en ocasiones, pintoresco —como la figura de José Pérez
Ocana (1947-1983)— dentro del ambito de estudio y reflexion.

Ademas, a esto le anadimos la problematica de la identidad gay, que, como
apunta Oscar Guasch, es compleja:

El mito de la homosexualidad y su correlato politico (la identidad gay) simplifican y
reducen un tipo de realidad que es altamente compleja. Pero con la heterosexualidad
sucede lo mismo. Se toma uno de los multiples rasgos que conforman la identidad
social de las personas (en este caso la orientacién sexual), se radicaliza y sobre €l se
construye el conjunto de la identidad social de las personas. Se trata de un proceso
simplificador y reduccionista. Heterosexualidad y homosexualidad son s6lo practicas
sexuales. Unas practicas sexuales que hasta el siglo X1x, ni siquiera tienen esos nombres.
Sin embargo, la historia ha sido olvidada. Ya no se habla de conductas ni de maneras
de hacer. Ahora se habla de lo ontolégico, de lo que afecta al ser. Asi pues, homosexua-
lidad y heterosexualidad dejan de ser practicas sexuales y se convierten en realidades
inmutables que caracterizan globalmente a las personas. Las personas son homosexuales
o heterosexuales, y no se entiende muy bien a quienes practicando una u otra sexua-
lidad se niegan seralguna de las opciones socialmente previstas (Guasch, 2007, p. 33).

MASCULINIDAD Y BARBA :VERSUS BEAR?

Desde tiempos inmemoriales, ya en la Prehistoria, el hombre se afeit6 su vello
facial. Podria decirse que tal vez fue su primera decisién estética. Aqui empezaba
asi la historia de la barbay de su uso, en ocasiones destinado a determinadas castas
o con un significado cultual y ritualistico. Sabios, magos y sacerdotes han tenido
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barbas prominentes, incluso en épocas en las que no ha estado bien considerada
en Occidente.

El mago Merlin o Valle-Inclan (1866-1936), por citar dos extremos inconexos
de una misma realidad, forman parte del amplio elenco de tipologias que se escapan
de las premisas de este capitulo. Lo que si esta claro es que el empleo de la misma,
salvo contadas excepciones, a lo largo de centurias venia dado por un rasgo caracte-
ristico e inherente: la virilidad. Parecia casi una cuestion de hombria y masculinidad
la prominencia de la barba en determinados estatus sociales desde el mundo asirio
y mesopotamico. Nobles y monarcas decoraban incluso con rizos y joyas de oro sus
preciadas barbas. Alejandro Magno, sin embargo, bien por su culto efébico a la ju-
ventud de Hefestion, bien por cuestiones tacticas de la brega en la batalla, ordené a
su ejército afeitarse para que, asi, no pudiera ser el elemento velloso un handicap de
su tropa en el campo militar. Otro paradigma queer, Adriano, el emperador hispano,
enamorado de Antinoo, pondrd de moda en la Roma del siglo n d. C. la barba como
elemento de estatus nobiliario. Por tanto, tal vez fueron dos personas filogqueers quie-
nes marcaron la tendencia del vello en la Grecia tardia y la Roma imperial. Ya estas
propias lineas generarian rios de tinta si pudiéramos saber la orientacion sexual de
aquellos notables militares, jefes de importantes ejércitos y emperadores que han
puesto de moda el uso o la retirada de la barba del cuerpo de sus coetaneos. Lo cierto
es que, tanto en la retratistica republicana romana como en el mundo bérbaro, hasta
el siglo vt la barba sera objeto de distincién —patricia o tribal-.

Ya en el siglo xvi, la barba no estaba bien considerada, e incluso hasta me-
diados del siglo xx no siempre fue sinénimo de masculinidad y hombria elegante.
Si bien lo era del primer término para el mundo rural, no era del segundo en la
urbe. El refinamiento del siglo xix y su elegancia permitian escasamente la barba
como elemento a ciertos personajes de la realeza o a cierta bohemia desalinada.
El dandismo decimonénico, deudor del Beau Brummell (1778-1840), no solia
permitirse la barba hasta practicamente finales del xix. Con la llegada de las cos-
tumbres sajonas a la corte britanica, el bigote y la barba tienen nuevas derivadas
entre la élite yla nobleza. Se crea hasta una serie de tazas de porcelana especificas
masculinas para poder beber el té o el café y no mancharse.

BEARY SU CONCEPTUALIZACION ESTETICA:
EL OSO EN ;PELIGRO DE EXTINCION?

La definicién de oso que nos ocupa, o bear, no existe todavia en los dic-
cionarios como era de esperar. Si fuéramos a consultar qué es un oso a la RAE
o al Oxford Dictionary nada de esta etimologia, bien asentada en la cultura gay,
existe, aunque si aparecen otras palabras instaladas en nuestro acervo cultural
con posterioridad. Con ello se demuestra en cierto modo, y entiéndase esta idea,
una especie de discriminacion lingtistica oficial de todo aquello que concierne al
mundo queer, ya que otras acepciones o nuevas palabras son incorporadas con cierta
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BEARS
EARS ARE USUALLY hunky,
chunky types reminiscent of
railroad engineers and former
football greats. They have larger
chests and bellies chan average,
and notably muscular legs. Some halian-
Amecrican Bears, however, are leaner and
smaller; it's attitude that makes a Bear.
General Characteristics:  Haie.  Their
tangled beards often present no disceenible
place to insert a comb, Laughter. Bears laugh
a lot and are generally good natured. They
make wonderful companions since they are
prone to reach for the check, buy the next
round and keep abreast of when the Trock-
adero is dancing this scason. Their good
humor can turn threatening if you attempt to
cruise their teick and you will hear about it
for weeks afteeward.
What They Eat: Beer is their favorite food.
When they stay out past their hibernation
time on weeknighs, their lower Bear nature
takes over and they drink more Scotch and
water than is good for them. Then they will
often perform hilariously, teying to dance in
time to the disco beat, providing amusement
for all around.
Mating Peculiarities: Before asking you
home, Bears ascertain that you will stay and
cuddle all night even if nothing clse happens.
They may wear full leather at all times, but
Bears are uswally not kinky. They are fasci-
nated by nipples—others’ as well as their
own—and spend hours playing with them.
Bears always have lovers to whom they are
loyal, even though they don't sleep together
much anymore.

Natural Habitat: Bears are fascinated by
motorcycle runs—possibly because it pro-
vides an excuse to keep a can of beer in their
paws at all times. Although titillated by the
motorcycle mystique, they prefer to let other

dland ride in petitions.
And as for fixing a disabled bike, they
wouldn't know a clutch cable from a zippered

pocket.

Domestic Rating: Bears arc wonderful
around the house since they don't need
much excrcise to keep theie distinctive shape
and are extremely loving, loyal and depen-
dable. The most affable of pets, they do re-
quire constant reassurance and, like some
large dogs, tend to shed on the fueniture.

Figura 3.

rapidez. La primera definicién sobre un oso viene dada por un articulo interesante,
escrito por George Mazzei, «<Who’s Who at the Zoo?», en The Advocate, el 26 de
Julio de 1979. En él aparecian una serie de viietas hechas por el dibujante Gerard
Donelan que acompanaban a las caracteristicas primigenias del colectivo dadas
por Mazzei (véase fig. 3); si bien podrian entenderse como dificiles de asimilar
por buena parte de la comunidad osa actual. Aparecen en el articulo cuestiones
de habitat, comida —principalmente cerveza—, sociabilidad -encuentros moteros-,
moda —prendas de cuero—, divertimentos —tocar los pezones suyos y ajenos como
pasién descontrolada—. Aseguran que el bear en ninglin momento es quinqui. En
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Espana, asi como en el resto de idiomas europeos, solo podemos recurrir a c6mo
define la sociedad actual estos términos, como lo hace Wikipedia:

— La comunidad de osos es una subcultura dentro de la comunidad gay. En el
argot homosexual, se considera osos a los hombres gais de cuerpo fornido
y con abundante vello facial y corporal. Los osos exhiben una actitud mas-
culina, y generalmente rehiiyen del estereotipo de homosexual afeminado.
En la comunidad de los osos no todos cumplen con la definiciéon de oso
en todos sus términos; incluso algunos no poseen ninguno de sus rasgos
fisicos y simplemente se sienten atraidos por ellos y se identifican con su
comunidad. Por ello existe una terminologia propia para describir a sus
miembros seguin sus caracteristicas fisicas y de edad.

— Los osos cuentan con sus propios lugares de ocio y se organizan numerosos
eventos orientados a esta comunidad gay, en los que pueden entablar re-
laciones sociales con otros osos, con cachorros y chasers (Wikipedia, 2018).

Hay que entender que las entradas de Wikipedia forman parte de una red
colaborativa de miembros que introducen y modifican los conceptos, actualizan-
dolos constantemente. Esta definicién, consultada en noviembre de 2018, pone
de manifiesto el sentido de subcultura al que antes nos referimos, aunque esta
circunstancia esté cambiando e incluso fagocitando al propio oso en si mismo.
Ya veremos las nomenclaturas dentro de los osos que conciernen a esta idea de
icono cultural y estético, pero es curioso como Wikipedia menciona una pala-
bra apenas usada en el castellano en la actualidad: fornido. Con este término, se
permite perfectamente encajar todos los tipos de osos, puesto que en origen, el
0s0 no es tanto un musclebear, musculado e hiperdefinido, en la linea que habia
significado estéticamente el beefcake—que puede ser heterosexual- desde los anos
setenta, sino un hombre fortachén, que no «fofisano», aunque ahora también
sea una tendencia estética dentro del mundo oso. Desde esta perspectiva queer, el
bear es fornido y fortachon, es especificamente fuerte y gordo.

Todas estas cuestiones afectan a las manifestaciones artisticas y publicitarias
desde los afios 70. Surge anteriormente como forma de expresién en ocasiones
panfletaria, folletos informativos, noticias, hasta que en la década de los setenta,
en un marco cultural diferente tras mayo de 1968, llegan las revistas especializadas
como Bear Magazine. Luego seguirian otras revistas como Husky Magazine, American
Bear, Bulk Male, Big Ad. Buena parte de estas publicaciones acercaban una estética
osa a ciertas personas que no formaban parte de la tribu en origen, si bien podian
considerarse como admirers.

Lo primero que debemos de explicar en este fenémeno social, cultural y
estético es que esta en peligro de extincién, que se ha enraizado con otras espe-
cies y que ha degenerado en nuevos postulados teéricos y estéticos, en ocasiones
antitéticos con los respectivos y primigenios bears. Lumberman, hipster, musclebear
y beefcake han llegado para instalarse junto al beary fagocitarlo. Existe una homo-
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normatividad que genera un discurso oficial y donde el oso, tal y como habia
sido concebido inicialmente, es también rechazado. Todo esto debe ser objeto de
estudio pormenorizado, atendiendo ademas al mundo leather que subyace dentro
de todos ellos. La homonormatividad afecta no solo al colectivo bear. El término
comienza en la década de los noventa en la que algunos militantes transgénero,
gais y lesbianas consideraban que la homosexualidad estaba abarcando las mismas
cotas del privilegio heterosexista, sin darse cuenta de que marginaban otras partes
de la cultura gueery de sus miembros (Stryker, 2016, p. 200).

No obstante, todas las manifestaciones surgidas en esa prolifica fecha de
los setenta, como el fenémeno bear, nacido en San Francisco, en Estados Unidos,
no han tenido la misma repercusion. Tal vez por su sentido mas estricto de gueto
inicial, que comprobaremos luego, como por su voluntad de marcar a priori una
cierta inadvertencia estética con el hetero real —que domina el espacio publico-,
permitio sincretizarse con la sociedad, y pasar en ocasiones inadvertida por la mis-
ma; cuestion que hizo que su evolucion estética, y su sentido, hasta bien entrados
los 2000 no fuera algo global dentro de la cultura queer. Por todo ello, hablar de
cultura bear implica hablar y entender una serie de parametros complejos que
van mas alla de las identidades sexuales, en este caso homosexuales, y que tienen
que ver con un marcado componente estético y hedonista dentro de los estereo-
tipos de la masculinidad, de la virilidad, y que en este ensayo no pueden ser sino
esbozados. Esta complejidad esta siendo analizada desde hace muchos anos por
sexo6logos y profesionales de la salud puesto que curiosamente hay osos heteros
también, que adoptan comportamientos estéticos como los 0sos, pero esto ya es
un tema complejisimo que se escapa de las premisas de este trabajo.

Su barriga cervecera, bebida por excelencia del mundo bear, no escatimaba
recursos en aparecer saludable y velluda para trasmitir justamente un ideal de
persona sana, frente a la escudlida y esquelética sociedad gay andrégina de los
anos ochenta —en ocasiones, también enferma desgraciadamente por el virus del
VIH-. Por tanto, este marcar la diferencia genera un estereotipo del oso, del cowboy
norteamericano y lenador canadiense que seran los que marcaran la pauta estética
hasta la irrupcién del perturbador hipster en sus referencias. La estrecha relacion
que pudiera parecer en la actualidad entre un hipster y un oso fue un abismo his-
téricamente. El new look lumber acaba con la hegemonia de las camisas de cuadros
para el bear. Un nuevo tipo de hombre hetero surge del lumbersexual, que no tiene a
prioriorientacién sexual predeterminada como sucedi6 con el metrosexual. Surgidos
de la heteronormatividad disidente, pronto fueron acogidos por el mundo queer.

LA MODA Y LA ESTETICA OSA

El beary su estética ha molestado a multiples sectores, tanto heterosexuales
como homosexuales, por ser nuevos arquetipos de masculinidad, forjados con tra-
bajo, esfuerzo, sudor, misculo —en origen—. Desde los regimenes comunistas hasta
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Estados Unidos, pasando como no podria ser menos por la Espana del fascismo, el
trabajo del hombre sin camiseta y musculado de la publicidad preconizaba, de una
manera u otra, la estética a la que nos referimos a falta de un elemento denostado en
esta época: la barba. En realidad, la barba aparecié en el mundo osuno a raiz de los
ochenta, puesto que inicialmente el bigote cobr6é mas entidad. Es interesante ademas
apuntar, como José Miguel Garcia Cortés, como en la década de los anos ochenta

[...] muchos militantes gays, deseosos de escapar a la imagen y corregir los estereoti-
pos que la sociedad heterosexista estaba propagando, se esfuerzan por redefinir una
nueva identidad homosexual basada en la imagen de un hombre muy viril. Aparece
entonces con fuerza, un modelo de gay que anuncia su sexualidad con una aparien-
cia teatralmente masculina (cuerpo musculado, cabello corto y pene grande), que
deja de lado los elementos de apariencia andrégina que fueron tan populares en
los anos setenta. Esta vision super viril del homosexual condena a la loca, desprecia
al travesti y reproduce casi todos los rasgos con los cuales el heterosexual define su
masculinidad: tipo duro, sexualmente agresivo, ausencia de calor y carino, etcétera
(Vicente Aliaga y Garcia Cortés, 2000, p. 148).

El oso difiere un tanto de esta vision, aunque comparte la virilidad. Es carinoso
con su comunidad. El oso animal hiberna y se refugia en las cuevas durante buena
parte del ano; el bearsale sin embargo en compania de otros congéneres. Tiene dos
tipos de vestimenta habituales —muy diferenciadas en origen—: la nocturna, del refu-
gio y de su hibernacién, donde comparte ciertas concomitancias con otras ramas del
mundo leather, y al mismo tiempo la diurna, que puede ser una de las mas caracteris-
ticas, cuya indumentaria es empleada incluso por algunas personas en el ambiente
nocturno. Esta moda que gira en torno al oso en sus inicios tiene como férmula
magica los vaqueros, las camisas a cuadros, chalecos —principalmente de cuero-y
ciertos complementos, panuelos y tatuajes —el ancla y zarpas de oso—. Aspectos como
el tatuaje que por aquel entonces no formaban parte de un discurso queer, asociados
a la masculinidad heterosexual, forman parte de esta mascara de dureza y virilidad,
siendo las motos Harley-Davidson otra de las pasiones de buena parte del colectivo.

Todo ha ido adaptandose a un mercado mas abierto a la heterosexualidad
de los hipsters. De esta manera, los disenadores de moda Jeffrey Costello y Robert
Tagliapietra han creado una marca para osos con una marcada estética de lenador,
aunque hipsterizado, que permite ser comprada por miembros ajenos al colectivo
y ampliar el mercado y la visibilidad de sus piezas.

El bloguero y activista politico Marc G. Olabarria, en su pagina web La
realidad escondida, sugeria en 2014 la existencia, en cierta medida, de una homo-
normatividad en donde el oso no tenia cabida, por responder de algiin modo a la
virilidad. Surge asi un «oso amoroso», gordo y ajeno a la estética musculada. No
tiene culto al cuerpo como el musclebeary necesita otros coédigos representacionales
y de vestimenta. Como la sociedad osa ha cambiado, también sus gustos estéticos,
creandose nuevas marcas de moda mas deportivas para otros momentos como Oso
Apparel con su campana Bearsics (2018). Se trata de una marca creativa de Nicolds
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Briceno y Leonardo Gutiérrez centrada en los basicos como prenda de consumo
y de confort para el bear hombre y las mujeres osas. Camisetas de multiples tallas y
colores, en las que incluso se dedican versiones de Super Mario Bross «osizado». Esta
estética esta en la linea de la cancién de Oso de Peluche (2011), de Barb@zul, que
se ha referenciado al principio del texto. Un tipo de misica y subcultura dentro
del mundo bear que podria haberse entendido como antibear décadas atras, y que
ahora estd legitimada dentro del colectivo. En otro orden de modas, el disenador
belga Walter van Beirendonck ha organizado varios desfiles donde el mundo queer
aparece. Pero fue justo en su desfile de moda de la coleccion de verano de 2010,
Wonde® [sic.], presentada en San Francisco, donde lo no bearse torné bearal adoptar
aunaserie de osos como modelos del desfile, de suropa, y, por tanto, generandoles
una estética que pudiera ser factible con ellos, donde la noche se mezcla con el dia,
aunque sin cuadros y elementos que pudieran pertenecer al imaginario habitual.
Pero tal vez todo bear que se precie lleva intrinsecamente la idea del cuero
erotizado, bien por propia indumentaria o por gusto estético. Es elemento por
excelencia del mundo de la noche en la comunidad osa. Es ahi donde surge la
liberacion del proprio oso, dentro de su club o bar, en el que el cuero juega un
papel fundamental. La vestimenta queda en ese momento reducida al arnés,
puntualmente a un chaleco, pantalén de cuero con las nalgas descubiertas y a
una gorra —de policia, como las caracterizadas en Tom of Finland-. El arnés del
mundo leatherno es exclusivo del beary de sus congéneres afines, se emplea desde
los anos ochenta dentro de la cultura bearsi bien en otras subculturas queer estaba
presente décadas antes. En la actualidad se asocia mas al musclebear, como los que
se pueden apreciar normalmente en los desfiles y marchas del Orgullo (véase fig.
4), pero todo bear podia tener su arnés. Inicialmente era negro, aunque cambia
sobre todo en los noventa a raiz de los historicos c6digos gay establecidos con
panuelos en los bolsillos traseros de los pantalones vaqueros (véase fig. 5). Se
genera una semiotica doble del handkerchief code —también denominado hanky
code o flagging— (Rapp, 2003) que, en funcién de los colores y el lado en el que se
coloree el reborde del arnés, el receptor de laimagen entiende los gustos sexuales
del portador del mismo. Se trata de una evolucioén de este metalenguaje, que el
colectivo gay habia empleado desde finales del siglo xix y principios del siglo xx
con otras férmulas menos atrevidas como era el color de la corbata. En la obra
del pintor norteamericano Paul Cadmus (1904-1999), como su famoso The Fleet’s
In (1934) (véase fig. 6), pueden apreciarse las corbatas rojas que en esta época
eran lucidas por los hombres neoyorquinos como cédigo de su propia condicién
de homosexualidad'. A raiz del surgimiento de los bares gay de Folsom Street, en

! Curiosamente, un retrato intimo de Edward Carpenter del pintor Roger Fry (1894)
muestra al afamado socialista, vegetariano y apasionado precursor de la despenalizacion
del deseo homosexual en la sociedad victoriana, llegando a convivir abiertamente con su
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Figura 4.

San Francisco entre otras ciudades de Estados Unidos como Nueva York, aparece
el cédigo de panuelos, emulando a los cédigos portuarios con las banderas —de
ahi su nombre flagging-. Los portadores del mismo, que pueden incluso llevar
mas de un panuelo, normalmente en el bolsillo trasero del pantalén, comienzan
luego a atdrselo a la mano también generando una complejidad de significados
que entroncan directamente ya con los empleados en los arneses de cuero.

REPRESENTACIONES CULTURALES DEL MUNDO BEAR

En cuanto respecta a algunos planos culturales asociados al mundo bear, en
la literatura espanola escasean referentes, muchos de ellos bajo sellos editoriales de
autoedicién debido a los prejuicios que han existido por parte incluso de la homo-
normatividad. Juan Ernesto Artunedo ha escrito una serie de novelas de contenido
osuno como Peluche, Amory Rabia o Cazador, asi como el poemario Dulce o Violeta,
y seria el mundo grafico-publicitario el que cuenta con mas representatividad.

pareja George Merrill, con abrigo anarquista y corbata roja. Carpenter publicaria en 1895
Homaogenic love donde habla de su teoria del deseo.
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Figura b.

Figura 6.

El cine tampoco ha hecho justicia con el mundo oso, que normalmente
queda excluido de la representacion habitual LGTBI. En cierta medida, tal y como
afirma Marc G. Olabarria, el mundo queer considera que hay demasiada masculi-
nidad y virilidad en este tipo de manifestaciones. Hay muchos cortometrajes que
han visibilizado el mundo bear en diferentes facetas diurnas y nocturnas. Peliculas
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norteamericanas como la saga de comedias BearCity 1 (2010), BearCity 2 (2012),
BearCity 3 (2016) o A Dirty Shame (2004) son excepciones que confirman la regla.
Son menos escasos los cortometrajes con esta tematica, como el australiano Men
on Fur on Men (2004) o 30 Bears in a Bathtub (2005). In the Light (2012), de Gleen
Wood, Beyond the Walls (2012), de David Lambert, Bed Buddies (2016), de Reid
Waterer o Cuatro Lunas (2015), del mexicano Sergio Tovar Velarde, ponen de
manifiesto el sentido global de este género cinematografico queer.

El corto MASS: C19H2802 (2016) de Sam Hendi & David Goldenberg, es
uno de los mejores ejemplos de minimalismo conceptual en torno al bear. Ya el
titulo da buena muestra de lo que se pretende exponer. Se trata del nombre del
compuesto quimico, a modo de sustancia, que produce el cuerpo masculino que
permite el desarrollo fisico. En los 13:57 minutos de duracién aparece toda una
amalgama de osos diferentes, desde chubbies, cubs, otters, sometidos a una cimara
que actia con una perspectiva muy fotografica. Planos cortos sobre fondo negro,
reminiscencia del cuarto oscuro propio del mundo leather en los que los osos que
aparecen se rozan con carino y cuidado, en la lentitud del plano, haciendo sutil
el comportamiento social y erético entre ellos.

Una pelicula interesante Cachorro (2004), de Miguel Albadalejo y Star Line pro-
ductions, presentada en la Berlinale de Berlin, dio visibilidad a un mundo de hombres
gays, principalmente bears, con responsabilidades familiares —al cuidado de un sobrino
durante unas semanas— antes de estar permitido el matrimonio gay en Espana. Venia
a cerrar un ciclo ya iniciado en 1996 con un corto con el mismo nombre, mas onirico,
donde un pescador oso tiene un sueno en el que esta criando a un nino que duerme
en su regazo. Pero si hay dos films que relatan el mundo leathernocturno vinculado a
los osos, el primero seria Leather (2015), un cortometraje de Alejandro Bohoérquezy
Alberto Piedrabuena, y el segundo, mas afamado por la direccién de James Franco,
Interior. Leather Bar (2013), presentado en el Festival de Sundance. El corto espanol
va mas alla de la comedia en palabras de su autor, Alberto Piedrabuena: «El corto lo
escribi en el 2014. Se me ocurri6 laidea de jugar con las palabras de ‘leather’y ‘lider’
ylos conceptos de ser un lider en la vida o ser un sumiso, reprimido y cobarde» (Alan,
2016). Esa sumision también desde el aspecto sexual se trastoca dentro del mundo
leather, mediante el propio arnés. Asi, el protagonista, Josemi, trabaja como ejecutivo
en una empresa en la que el estrés y la homofobia son una constante. Su tnica salida
es la noche, en la que todo cambia al entrar en un bar leather por primera vez. Paco,
uno de los camareros del local le ayuda a ponerse un arnés, ya que el resto del bar
solo esta con esta pieza sin camiseta. Le dice a Josemi refiriéndose al arnés: «Mira...,
esto es como el traje de Superman... Te da poder»®

? Dialogos extraidos del cortometraje. Leather (2015), Alejandro Bohérquez y Al-
berto Piedrabuena.
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Figura 7.

Efectivamente, el arnés esta asociado indiscutiblemente al fetichismo del
BSDM y a otras practicas, pero en la cultura leather es una segunda piel. «Me aga-
cho desde abajo por si puedo tocarte el cielo [...]», dice una de las canciones del
cantautor Victor Algora, quien aparece en un cameo dentro del propio corto como
cantante dentro de un bar leather. Mascaras de perro y otros elementos frecuentes
de dominacién, litigo, etc., se juntan a cadenas y otras caracteristicas del mundo
leather en la sociedad osa (véase fig. 7). Muchos de ellos responden a gustos bien
definidos, algunos sin vello, pero gustan de los osos como los chaser —cazador-.
La comunidad se acrecienta con otras familias osas como el otter—nutria—, el silver
wolf, el polar bear, el cub—cachorro— o el chubby—oso sin vello—.

El falso documental dirigido magistralmente por James Franco proponia
ahondar en el discurso de la homofobia suscitada en los afios ochenta al censurar
varios fragmentos del film Cruising (1980), famosa pelicula de William Friedkin
interpretada por Al Pacino y Paul Sorvino. El guionista fue Travis Matthews,
experimentado en temadticas queer, quien junto a Franco realiza un proyecto
cinematografico que reimagina lo sucedido en las escenas de sexo de la pelicula
de Friedkin. La incomodidad de los actores, la propia circunstancia de rodar
escenas de sexo homosexual, permite a Franco encontrar paralelismos entre la
censura homofébica de los anos ochenta y el desconcierto y desinformacién de
la sociedad actual debido a la normatividad heterosexista.

Como menciondbamos con anterioridad, serdn los artistas contemporaneos
quienes ahora mismo estan plasmando el mundo bear normalmente desde el
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aspecto grafico. La eleccion de este formato llega mas al publico y esta exento de
dificultades de mercado y difusién. Las redes sociales y los eventos bear necesitan
cartelismos y esto permite a jovenes dibujantes y artistas esbozar nuevos horizontes
eroéticos en su creatividad. Dibujos, disenos y comics son los géneros que cuentan
con mas artistas que, bien como consecuencia de su propia condicién, o bien
simplemente como forma estética, como sucede en el caso de la artista brasilena
afincada en Portugal Vilela Valentin —con sus barbas floreadas, en la linea de
la pareja formada por Brian & Johnathan, The Gay Beards—, cada vez es mejor la
calidad del trabajo beary su repercusion medidtica.

Artistas como Riccoboni con sus osos coloridos por la paleta de 6leos o di-
bujantes como Ismael Alvarez estan haciendo un uso interesante del color en la
plastica bear. Su estética entronca con el grado de aperturismo que vive el mundo
queeraunque principalmente centrado en el musclebear en el primer artista. Ismael
Alvarez dota de una naturalidad a sus modelos de inspiracioén, que parecen real-
mente vivos, tan naturalmente cercanos que el viandante podria encontrarlos en
Chueca perfectamente. Alejado de un estereotipo de bear, usa el cuero, el arnés
y el erotismo para mostrar cubs, chasers o musclebears. Dentro de esta misma linea
de color, Fénix Diaz, ilustrador y dibujante, ha sabido crear un estereotipo de oso
moderno y contemporaneo, hipsterizado y enraizado con el musclebear, ya sea en
su aspecto polar o daddy, pero con unas premisas muy actuales (véase fig. 8). Hay
un cierto halo romantico y melancélico en los rostros de sus fornidos personajes.
No obstante, el enfoque tan propio de la ilustracién imprime un sentido moderno
muy interesante en toda su obra (véase fig. 9).

En el caso de los artistas Daylos Ruiz Armas o Fernando Bayona la biusqueda
estética es mas compleja. El uso en ambos de la fotografia experimental como
manera de transgredir no solo conceptualmente sino estilisticamente las barreras
de la posmodernidad les ha permitido entroncar con un género artistico mas
abierto y con mas mercado que el estrictamente gay. Bayona, con ejemplos como
La leccion de Fisica (2014), recurren puntualmente al mundo bear con figurantes
ante la camara para recrear la idea, la narratividad de la imagen, que en este caso
es siempre cuidada y extraordinaria, como Last Christmas.

Otros autores siguen con dibujos en una gama cromadtica de grises, blancos
y negros. Threeway In Tearoom (1997), por ejemplo, de Marc DeBauch, recupera el
legado de Tom of Finland modernizado y llevado al musclebear real, que aparece
en cualquier bar nocturno sin camiseta y con pantalones de cuero.

Uno de los mads importantes dentro de la ilustracién gueeres el artista mejicano
Felix d’Eon, que une en su produccién un discurso y una labor de reivindicacion
feministay LGTBI, plasmada en sus conferencias ademas de en la propia obra grafica.
Su arte esta basado en la tradicién grafica de la publicidad y la carteleria antigua de
la época victoriana, de las tarjetas postales y las fotografias del siglo xix. Subvierte en
todas ellas la heteronormatividad para, aplicando una perspectiva de género y queer,
hacer hincapié en las relaciones interraciales, en la busqueda de nuevos parametros
de visibilidad que generan cierta alteridad con los personajes que tuvieron que so-
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Figura 8. Figura 9.

portar y sufrir la homofobia, la discriminacién y la esclavitud. Su obra no es ingenua
ni naif, es politica y es artisticamente soberbia, y, ademds, conmueve a la reflexion
sociolégica y cultural. Con respecto al mundo bear, Felix d’Eon tiene algunas series
sobre los 0sos: una obra titulada £/ oso con mono rojo de operario, japoneses tatuados
y con cierto vello, con arnés y una delicada composicién, ademas de contener haikus,
o su obra Musclebear, remiten a la belleza de los cartones de Mucha y la publicidad
modernista. Su refinado modo de componer y dibujar no tiene parangén dentro
de los artistas contemporaneos que abordan lo queer en alta difusion.

Un proyecto no lucrativo e interesante, Bears llustrated, que ilustra el mundo
bear, es el realizado por el artista Christian Fernandez Mirén desde 2010 consecu-
tivamente hasta 2018. Con mas de 72 participantes de numerosos paises, la idea
subyacente al proyecto era trasmitir diferentes miradas sobre el oso para confi-
gurar un calendario. A su vez, el artista se expresaba y explicaba el porqué de su
eleccion. Es curioso que en todos estos anos, pocos hayan recurrido al arnés. En
2012, nadie opt6 por esa féormula; en 2013, tan solo Diego Vera —Keko-y Neil
Bruce; en 2011 el chileno Alvaro Barruylle Ayala; en 2017, Kinky needles nada
mas fue quien escogi6 esta prenda de cuero para representar a su oso. Resulta
pertinente citar las diferentes reflexiones en torno a la obra del artista, el lector del
proyecto puede comprender el porqué de la atraccién osa. Nos hemos centrado
en varios casos correspondientes al ano 2011 por ser uno de los mds interesantes
desde el punto de vista reflexivo puesto que quienes participan, como es el caso
de Ruboart, dejan buena muestra de sus pensamientos estéticos:
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Desde muy pequeno vivo enamorado de la ilustracién y paradéjicamente puedo de-
cir que mi primera influencia fueron las Vargas Girls, pinturas de hermosas mujeres
americanas en la revista PLAYBOY realizadas por Alberto Vargas, coincidentemente
compatriota mio. Me pasaba horas admirando esas pinturas hasta el éxtasis e imagi-
naba inconscientemente su opuesto ¢c6mo serian unos «Vargas Men»?

No fue hasta mi casi madurez con la aparicién del Internet que descubro que esas
ilustraciones existian, y que se movia un grupo minoritario, pero no menos impor-
tante en este tema y desde entonces es lo que quiero hacer.

El Hombre Oso es lo que sin duda me atrae, y estoy muy contento porque se esté
reivindicando este concepto hoy en dia. El pelo, lo robusto, lo tosco, para mi siem-
pre ha sido sinénimo de «varonil» y por eso yo también quiero rendirles homenaje
(Ruboart, 2011).

Para el mes de mayo de 2011, el artista estadounidense Mark Aguhar se cen-
tré en un estereotipo de bear bien diferente, el descuidado y afeminado bear que
subvierte todos los limites de la normatividad incluso bear. Comentaba al respecto:

Para Bears, illustrated queria realizar un trabajo que hablase sobre mi atracciéon a
hombres que encajan en el término osuno pero también sobre mis fluidos sen-
timientos en cuanto a la expresién de género; estoy muy interesado en subvertir
paradigmas dominantes sobre belleza y sexualidad. Aunque los hombres rudos me
parecen sensuales, me siento especialmente atraido por gente que esta dispuesta a
jugar con la forma en la que expresa su cuerpo, asi que decidi mezclar un hombre
de aspecto mds rudo con patrones femeninos (Aguhar, 2011).

La obra realizada por el neozelandés Don Chooi Diversion en el drea de des-
canso, para el calendario Bear Ilustrated de marzo de 2011, recupera el tipo varonil,
malo y picaro, rudo y paleto en la esfera queer.

Suelo tener en la cabeza un idea clara sobre el tema a tratar. Empiezo con un par
de bocetos rapidos, eligiendo la mejor perspectiva y acercamiento. Me gusta que
mis hombres sean grandes (musculados o gordos, no importa) y peludos. Y obreros
paletos. Y salidos. Con una pizca de sordidez. Entonces se me ocurrié una idea.
Anadiria un segundo personaje, un autoestopista, a la escena. jPodria ser el mismo
tipo que salia en la portada de la revista que leia el camionero! Entonces dibujé ese
segundo personaje y le coloqué en la ventana mirando adentro, cambiando la escena
para que pareciese que el autoestopista habia subido al lateral del camién, mirando
dentro para pedirle un viaje al conductor, quizas... y en ese momento encontrandose
al camionero dandose placer perezosamente, con la revista del autoestopista en una
mano. Entonces el camionero podria estar pensando «EH! {Eres TU y estds aqui,
no me lo puedo creer!» jEse momento habria sido la fantasia del camionero hecha
realidad! (Chooi, 2011).

Noviembre, mes escogido para la obra del britanico John Paul Thurlow
(2011), recupera de manera contemporanea uno de los grandes retratos enigma-
ticos del Renacimiento italiano, «El hombre de la manga azul», Retrato de Ariosto
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Figura 10.

de Tiziano (1510) (véase fig. 10). Su barba y su manera de mirar al espectador
nos recuerda indescriptiblemente a la fuente de inspiracién dotando a ambos de
un sentido queer. El artista sugiere:

Humo de madera, tabaco aromado y largas carantonas dominicales. Cumpleanos
especiales, el primer dia de invierno, un copo de nieve en el aire. Un minuto de
silencio, proyecta fuegos artificiales sobre hogueras. Flores muertasy el niimero 13.
Es temporada de setas. Una hipnética aparicion revolotea en el aire... la estela de una
lagrima, una oreja pequena. Ta + yo o nada. Destruye el corazén, autodestriyete.
Obsérvame. ¢Carabela o gale6n espanol? Un pavo real inacabado flota sobre una
zarpa peluda. Mira abajo, mds abajo (John Paul Thurlow, 2011).

Con este bucle pictérico —entre Thurlowy Tiziano-y, a modo de conclusion,
debemos senalar una vez mas lo poliédrico de la cultura bear desde sus origenes
ala actualidad. Incidir en este aspecto que por un lado fagocita su leitmotivy por
otro, desde su pluralidad, permite nuevas banderas y horizontes, con 0sos y osas
compartiendo miradas, perspectivas de género e identidad. Pese a su mayor difu-
si6n en medios de comunicacién, redes sociales y programas de chat especificos
parala comunidad osa, lo cierto es que su representacién cultural no deja de estar
al margen de la homonormatividad imperante, lo que la convierte en un objeto
de estudio interesante no solo antropolégico sino estético y artistico.
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EL CUERO COMO ELEMENTO DE COMUNICACION
EN LA CULTURA UNDERGROUND

EriA CUAIRAN CASTELLS

El cuero, entendido mas alld de su significado formal, se construye en el
imaginario colectivo como una alusién de rebeldia, desde la icénica chupa o
perfecto de cuero hasta el pantalén o las botas; asimismo, existe un actitud de in-
surreccion adherida a este tejido y relacionada con fenémenos sociales vinculados
a momentos y lugares en concreto, pero que capacitan al cuero para trascender
de forma que adquiere un significado como elemento de comunicacién no verbal,
no en la especificidad del tiempo o el espacio, sino en la formacién de identidades
subversivas y de algin modo marginales.

Establecido el hecho de que el cuero es un elemento mas de la moda en
el circulo del consumo capitalista, nos parece apropiado explicar el porqué del
cuero como un fenomeno de la subcultura contextualizado en el acto de vestir,
aunque la psicologia del individuo encarna unos valores concretos. El cuerpo
humano se pone en relacién con la sociedad y la cultura bajo un marco normativo
de indicadores que resultaran en la aceptacion de ese mismo cuerpo y lo que viste
frente a la sociedad y las convenciones. Los seres humanos tienen cuerpos y la
forma en que se presentan se asemeja a una forma de lectura de los otros hacia el
individuo, por lo que consideramos el cuero no como tejido, sino como elemento
elegido para exteriorizar valores concretos en la formacién de la identidad y el
lugar que toma este en la sociedad.

Ademas de las cuestiones antropolégicas que suscite el estudio del vestir,
se pueden tratar cuestiones simbdlicas en la eleccién de la ropa con la que nos
presentamos ante la sociedad. En lineas generales se trata la psicologia del co-
lor y las formas, los individuos politica e ideolégicamente mas convencionales
suelen manifestarse a través de colores neutros, lineas suaves y comodas que se
relacionan con identidades mds alienadas (Lurie, 2016, p. 177), mientras que el
radicalismo prefiere tejidos mas llamativos, fuertes y lineas mas angulosas. De este
modo, antes de la inclusién definitiva del cuero en la moda popular, encontramos
otros ejemplos de moda con carga ideolégica casi siempre identificados con la
clase obrera, como pudo ser la ropa vaquera, y que a veces acaba contaminando
a grupos marginales que parten de actitudes intransigentes. Bajo esta perspectiva,
el sentido o interpretacién del indumento cambia cuando esa prenda pasa a la
cultura popular ya desprovista del sentido ideolégico, como es el uso del peto
como simple forma de moda. Segtin Lurie, para que la manifestacién de protesta
de un elemento de moda radical sea significativa debe emplearse en su conjunto
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completo; de lo contrario, al combinarse con otros elementos se produce una
sofisticacién del mismo, es decir, si lo sacamos del contexto en el que se manifies-
ta pierde parte de su significado, a excepcion del movimiento punk, del que se
tratard mas adelante, pero que precisamente se vale de la descontextualizaciéon
de los simbolos para manifestarse visualmente.

Por un lado, el espectro de grupos que reclaman el tejido de cuero en la
formacion de su identidad es amplio, algunos se suceden cronolégicamente y
son herederos en su intencién, o llegan a convivir en el mismo tiempo sin tener
en principio preocupaciones que puedan relacionarlos entre si y sin embargo
la eleccion de este tejido los hace coincidentes en un espacio abstracto de la
taxonomia social, en los margenes. Esto lleva implicita una carga de continuo
cuestionamiento y rechazo por parte de aquellos individuos de la sociedad que
mas esfuerzo ponen por acogerse al marco de lo normativo y lo aceptable; existe,
ademas, la seguridad que proporciona sentirse bien vestido con respecto al orden
social, por lo que ciertos elementos que delaten un intento de subversiéon son
automaticamente rechazados.

Desde un punto de vista académico esto no tiene ningtn tipo de valor po-
sitivo o negativo, si desde la transmision de simbolos y elementos iconograficos
en la cultura popular para expresar determinada idea. Anteriormente se men-
cionaban algunos valores de expresion psicolégica del individuo que se pueden
manifestar a través de la moda y que de forma general aludirian a la temperatura
de sus opiniones con respecto al contexto historico, pero el recorrido del cuero
viene de muy atras, al contrario que otros tejidos de nueva fabricacién como el
vaquero o el latex.

El cuero, entendido ahora si en su significado formal, es como tejido el
elemento mds primario del que hacemos uso en la actualidad. Se obtenia direc-
tamente de la naturaleza, basicamente se usa la piel del animal para proteger la
propia, sin ningun tipo de significado subyacente que pueda remitir a intenciones
subversivas. En los albores de la civilizacién la prioridad era cubrirse y protegerse,
no manifestarse en contra del orden establecido o a favor o en contra de deter-
minadas practicas sociales. En cualquier caso, se torna un elemento funcional
dentro de la vestimenta, el cuerpo ha de cubrirse y desde que se empiezan a
configurar otros tejidos mas agradables y comodos para mantener la temperatura
corporal se ird concretando el cuero como motivo de proteccion, limitindose su
uso a cinturones, zapatos, armaduras, todo con una funciéon orientada al ambito
militar. Por supuesto el caso del calzado diverge del uso particular del cueroy en
la mayoria de los casos se explica por razones practicas, como las botas de cuero
desde el ultimo cuarto del siglo x1x de las prostitutas alemanas para identificarse.
El hecho de que las prostitutas fueran quienes con sus botas de cuero dieron el
primer paso en esta relacion de simbolos puede parecer casual, pero desde un
punto de vista antropolégico algo en el subconsciente colectivo puede relacionar
el cuero con elementos sexuales. En cualquier caso, el cuero empieza a tener
una presencia iconografica que supera el contenido militar pero totalmente
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contextualizado en practicas determinadas. Es uno de los principales hitos en el
recorrido histérico del material porque empieza a asociarse con la sexualidad de
una forma muy concreta y misteriosa para el puritanismo que pueda caracterizar
a la sociedad europea a principios de siglo.

El hecho de que los uniformes militares incorporasen una chaqueta de
cuero se entiende como una necesidad practica; del mismo modo que las popu-
lares chaquetas con borreguillo de la RAF abrigasen y protegiesen a los pilotos
britanicos, la chaqueta de cuero llega a la calle respondiendo a la demanda en
especial de los moteros, que convierten el modelo perfecto de Irving Schott en su
formato esencial. Esta misma chaqueta es el modelo que llevara Marlon Brando
en una de sus primeras peliculas, Salvaje (1953), en la que interpreta al lider de
una banda de moteros que hacen uso preciso de esta chaqueta. El argumento de
la pelicula gira en torno a una trama romantica entre Marlon Brando y la hija del
policia del pueblo en el que la banda esta causando problemas, pero el motivo
que trasciende de este personaje es la actitud insurgente y efectista que tiene un
impacto notable en la sociedad norteamericana y europea hasta el punto de ser
censurada en Reino Unido por la British Board of Film Censors, durante catorce
anos. Este modelo de joven atractivo y problemadtico se repetira en el personaje
que interpreta James Dean en Rebelde sin causa (1955), donde también aparece
en pantalla la chaqueta de cuero, puede que con menos protagonismo, pero
suficiente para asentar un arquetipo masculino que empieza a tener especial
visibilidad entre jévenes de clase obrera, a los que popularmente se les conoce
como greasers, por los productos que usan para el cabello.

Las chaquetas de cuero fueron prohibidas en los colegios, lo que no impi-
di6é que las ventas se dispararan y el aspecto de motero, implicitamente rebelde,
se volviera una tendencia a partir de la década de los cincuenta. El rock and roll,
término que popularmente acogia al sonido heredero de la musica rhythm and
blues con influencias del country e importante presencia de la guitarra eléctrica,
se asume facilmente por las subculturas estadounidenses y empiezan a surgir
subgéneros como el rockabilly, que es acogido por los jévenes adolescentes del
movimiento greaser cuyo epitome estético se inspira en un Elvis Presley un poco
desalinado o un Marlon Brando con gafas de sol, como tantas imagenes arqueti-
picas que incluyen, por ejemplo, el modelo Wayfarer de Ray-Ban, y que podemos
contemplar de manera precisa con el resurgimiento del rockabillyy el estilo greaser
apoyado por el paso a la gran pantalla del musical ambientado en la década de
los sesenta, de Jim Jacobs y Warren Casey, Grease (1971), protagonizada por John
Travolta en 1978, que relanza el arquetipo masculino de rebeldia asociado a la
chaqueta de cuero.

La apropiacion de la chaqueta de cuero como expresion simbdlica tiene
otro punto de consideracién cuando esta empieza a tener, ademads, resonancia
en el mundo de la musica. Se podria nombrar algin ejemplo casual de su uso,
pero su asentamiento se produce cuando Elvis Presley entra en escena y altera
la estética del rockero. Los albores de la miisica rock tienen lugar en torno al
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jazz, el rhythm and blues y otros géneros de musica negra! que no se caracterizan
por un tipo de indumentaria en concreto. Sin embargo, sucede con Presley un
fenémeno parecido al que sucede con Marlon Brando o James Dean cuando
aparecen en pantalla, es decir, el encanto masculino que desprende el cantante,
con su voz profunda y un aspecto casi despreocupado que cautiva a los oyentes
y coincide con la incursién de la television como forma de entretenimiento en
casa, desde donde se podian ver momentos musicales o pequenos conciertos en
la programacién. De esta forma fue muy sencillo para los adolescentes acceder a
la musica y emplearla como un elemento unitario que proporcionase la ocasiéon
para reunirse segiin sus afinidades.

La década de los sesenta es globalmente conocida como la década de la
revolucion hippie, los anos del Flower Power. E1 mundo se recupera ain de los es-
tragos de la guerra de Corea y empieza a ver la luz al final del tinel. La juventud
no se identifica ya con los ritmos del rock and rolly las nuevas tendencias giran en
torno al culto del virtuosismo en el rock, con figuras como el guitarrista Jimmy
Hendrix, que inspira el rock psicodélico; la vida despreocupada que materializan
los Beach Boys y su surf rock, que también caracteriza a esta década; o como los
icénicos Beatles en Inglaterra, que protagonizaran en Estados Unidos lo que se
conoce como «invasién britdnica», junto a los Rolling Stones, The Kinks y otras
bandas que dan el salto continental y alteran la escena musical. A partir de este
momento hay una constante fluidez de ideas e influencias musicales y estéticas
entre Europa y Estados Unidos.

Los Beatles ofician el cambio de paradigma en la escena del rock y coronaran
las listas de éxitos durante toda la década. Alejados de la imagen de chico malo
proyectada por Elvis Presley y que de alguna forma se traducia en su musica, los
Beatles componen un rock mucho mas amable y aceptable para la sociedad bri-
tdnica, mas cercana a los primeros sonidos del rock afroamericano incluso que el
producido por otros miusicos blancos como Jerry Lee Lewis. Asi pues, el singular
caracter britanico de los Beatles los hace singulares con respecto a todo lo que
se hacia en ese momento y llega justo para amparar el conflicto interno que se
gesta de forma general tanto en Europa como en Estados Unidos: la amenaza
del holocausto nuclear, el asesinato de JFK y la crisis de los misiles a comienzos
de la década, la guerra en Vietnam mas tarde; en definitiva, un falso estado de
bienestar general. La guerra cultural de los anos sesenta tiene varios aspectos a
tener en cuenta. Uno de ellos consiste en identificar un fenémeno entendible a
partir de la disfuncionalidad manifiesta de la sociedad adulta que se siente inca-

1 Aunque el jazz se populariza exponencialmente desde principios del siglo xx, se
consideraba representativo de una minoria étnica y es gracias a la television que muchos
artistas negros pudieron expresarse y contribuir al desarrollo de los géneros musicales que
derivaran del jazz como pueden ser el rock and roll, el blues o el soul.
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paz de conectar con el ideal de la generacion joven (Gendron, 2002, p. 174), las
crisis producto de los distintos altercados politicos en un marco internacional. Las
tensiones interiores vuelcan a la juventud en contra de los antiguos valores con
los que predicé la generacién anterior a la suya, que de alguna forma encontraria
un punto de partida tras la Segunda Guerra Mundial, valores ahora truncados.
Como se comenta anteriormente, la aprobacion estética de los Beatles sera
un camino tenso de produccion cultural apoyada en parte por su éxito comercial,
volviéndose una relacion de intereses entre estos dos factores; cuanto mas se incre-
mentaba su popularidad, mas atrae su referente estético. Por otro lado, el gusto
reflejado por los Beatles se vuelve legitimo cuando el representante Brian Epstein
los descubre en el conocido pub de Liverpool The Cavern Club en 1962, lugar por
el que pasaron numerosas bandas inglesas como Queen, los Rolling Stones o The
Kinks y contribuyeron a elevar la escena musical inglesa mas alla de lo que ocurria
en Londres. Durante los dos anos que los Beatles tocaron en el Cavern Club su
apariencia estética gravitaba en torno al estilo teddy?, y, como muestran las imagenes
que se tomaron en sus conciertos, aparecen los cuatro o bien con camisa, chaleco
y corbata, o bien con estrechos pantalones de piel y chaqueta de cuero, luciendo
una imagen mucho mas ruda que la que normalmente se le atribuiria. Durante los
cincuenta se fue extendiendo la fama violenta de los feddies y Epstein sugiere un
cambio en la presentacion del grupo que supone alejarse de cualquier indicador
que culturalmente se asocie a fines violentos, proponiendo el traje de corbatay
el pelo tipo casco como sena de identidad (Gendron, 2002, p. 175) (véase fig. 1).
Los Beatles gozaban de una posicion que les permitia ser extravagantes en
ciertos aspectos, pero siempre dentro del marco de tolerancia britinico que hasta
el momento se habia conseguido mantener, suficientemente pintoresco dentro de
su intencién conservadora para mantener a la juventud interesada y a los adultos
tranquilos, por lo menos hasta finales de los sesenta, cuando creen agotada su
propia férmula de muchachos politicamente correctos y sus declaraciones empie-
zan a escandalizar, especialmente a la poblacion religiosa mas radical, a quienes
ofendi6 la afirmacién «Somos mas populares que Jestis» de John Lennon en 1966
para el periédico London Evening Standard. E1 cambio de paradigma en los intere-
ses del grupo fue tan controvertido que se rumoreaba que la banda se separaria.

2 Los teddy boysson una subcultura originaria de Londres en la década de los cincuenta.
Son reconocibles por su estilo de vestir inspirado en las prendas que llevaban los dandies de
la época eduardiana. Generalmente se emplean trajes de pafio con elementos de terciopelo
y colores oscuros, pueden llevar chaleco y corbata. Ponen de moda el calzado tipo Creepery el
peinado con flequillo en la frente, muy moldeado, tipo greaser. Estos ultimos elementos son
los que se combinaban con la chaqueta de cuero por parte de los teddies, que poco a poco
abandonan el traje completo por una imagen mas cercana a la de los rockers, género con el
que se identifican musicalmente, pero con una marcada actitud contestataria y xenéfoba.
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Figura 1.

Nada mas lejos de la realidad, pues la solucién maestra se le ocurrié Paul
McCartney, al plantear la posibilidad de grabar un dlbum interpretado por un
grupo alter, lo que les permitiria una mayor libertad para experimentary liberarse
del peso de su propia marca. Para la promocién de este disco, Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band® en mayo de 1967, se crea un disefio de portada y un vestuario
extremadamente colorista que se repite en la produccién de la pelicula The Magi-
cal Mistery Tour (1967) y en el largometraje animado The Yellow Submarine (1968),
siendo la etapa que mads influya en el movimiento contracultural hippie, dado que
su miusica adquiere unas notas mas psicodélicas y experimentales notablemente
influenciadas por la visita de George Harrison a la India. Pero estas variaciones no
crearon cambios en su discurso estético protagonista, mds alld de una recuperacion
del uniforme militar de inspiracién eduardiana que llevan para la portada del

* El concepto de este disco propone a un personaje ficticio, el sargento Pepper,
como lider de una banda de corazones solitarios. El nombre se le ocurre a Paul McCartney
a partir de una idea para una cancién sobre este personaje. El diseno de la portada es de
Peter Blake (Reino Unido, 1932), representa el entierro de los antiguos integrantes del
grupo que representa a los Beatles como figuras de cera y los verdaderos Beatles ahora
como integrantes de una nueva banda, rodeados por un collagede numerosas celebridades.
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Sgt. Pepper’s. No hay, en principio, un elemento estético que pueda relacionar a
los Beatles con la intencién comunicativa que buscamos en el reclamo del cuero
como elemento de expresion contracultural, pero la grandeza y vigencia de este
grupo, que tangencialmente usé el cuero como politica de comunicacion, revela
cambios profundos en la forma de relacionar musica y moda.

Durante el curso de esta década se impulsan politicas econémicas que propi-
cian cierta estabilidad en Occidente cuyos medios son rechazados por la juventud
de los sesenta y provocan gran inestabilidad social y desencanto por parte de los
jovenes, que, a pesar de la bonanza econémica, no se sienten representados por las
decisiones politicas, lo que da lugar a la revuelta hippie que promueve genéricamen-
te un tipo de anarquismo pacifico en contra de la hegemonia cultural (Hebdige,
2004, p. 153), con lo que su rebelion es tremendamente tibia en comparaciéon con
las expresiones de desencanto en la siguiente década, pero lo que nos interesa
aqui es una relacion que incluye a los Beatles con lo que ocurre inmediatamente
después, en los anos setenta. En esta relaciéon no influyen tanto sus cualidades como
misicos ni su legitimizacion estética dentro del impacto sociocultural, sino el efecto
que tienen precisamente en esta juventud, siendo en ultima instancia las propias
intervenciones de los fans adolescentes que los convierten en un espectaculo y un
fené6meno que se reconoce como beatlemania, en la que ellos solo proporcionan la
ocasién (Gendron, 2002, p. 175) para que multitudes de jévenes se aglomeraran
dejandose llevar por la pasién contenida en un encuentro musical.

A finales de los sesenta, el rock orbita alrededor de la cultura psicodélica, que
musicalmente busca la emulacién de la experimentacién con este tipo de drogas a
partir de la incorporacién de efectos de sonido, elementos electrénicos y extensos
solos instrumentales para el virtuosismo del intérprete, que puede llegar a incluir
momentos de improvisacion en los directos. Emplean instrumentos exéticos, espe-
cialmente de la musica india, como el sitar, que se incluia en el nombrado album
de los Beatles. El rock psicodélico tiene especial importancia para el movimiento
hippie, que tiene su auge en la celebraciéon de los festivales Verano del amor de 1967,
que tuvo lugar en San Francisco, y el de Woodstock en 1969. La revuelta hippie deja
de tener sentido a principios de los setenta cuando se pierden gran parte de sus
iconos como Jimmy Hendrix o Jim Morrison, del grupo The Doors, que provocan
un deseo de volver a los origenes y se manifiesta en el desarrollo del glam rock y
el rock progresivo, asi como la experimentacién con sonidos menos pulidos como
el caso del garage rock, en el que tenemos que nombrar al cantante Iggy Pop?, del
grupo formado en 1967 The Stooges, como precedente para el desarrollo del punk.

* Su debut data de 1967, aunque alcanza mayor relevancia cuando, junto con The
Stooges, son descubiertos por el representante Danny Fields a partir de 1969. Si bien sus
albumes no son recibidos con especial fervor, la violenta presencia escénica de su cantante
principal, Iggy Pop, se vuelve un fenémeno cada vez mas popular y excesivo.
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Hasta ahora hemos escrito sobre la evolucién del lenguaje y la actitud musical,
que se manifiesta en la multiplicacién de los complementos y la incorporacién
de los nuevos tejidos que provienen de las innovaciones tecnolégicas aplicadas al
mundo textil, como es el uso del latex y otros materiales. Fueron empleados por
los movimientos de la cultura pop y los inicios del rock, sin duda. Pero con relacion
al cuero, lo que nos interesa destacar no es tanto su uso o ausencia, sino el hecho
de que estos movimientos musicales prodigados hasta la década de los setenta
manifiestan solo eso, un cambio de actitud que rompe con los moldes convencio-
nales que unian musica y moda, o dicho de otro modo, conservadurismo, buenas
formas para garantizar los éxitos comerciales, y la forma de vestir. Sin embargo, la
irrupcion de los Beatles y de todo el movimiento asociado al rock y la cultura pop
indagaria en nuevas formas de expresion, pues la moda es concebida si o si como
una constante de comunicacién, donde letras y sonoridades van acompanadas por
una indumentaria que, en cualquier caso, debe reflejar rebeldia, contravencién. En
ese ambito, poco a poco y conforme avanzan los anos setenta, el cuero es recuperado
como un simbolo de libertad, de sexualidad, de contracultura que conocera una
fase expansiva en los anos en que se impone una nueva cultura, la cultura glam.

El glam se caracteriza por alejarse de las composiciones enrevesadas de los
virtuosos de los sesenta. Por ese deseo de volver a conectar con valores del pasado,
su musica se acerca mas a la frescura del rock n’roll de los cincuenta, pero, sobre
todo, se entiende como un nuevo cambio en el arquetipo estético del musico de
rock, que, totalmente desinteresado en las manifestaciones tradicionales de mas-
culinidad, combina elementos de la moda femenina con una actitud provocativa
pero sin interés en lo politico o lo social. Marc Bolan, integrante del grupo T. Rex,
de origen britanico, es conocido por mezclar estampados de animales, purpurina
y sombreros de chistera, una tendencia que rapidamente se vuelve una moda.

La influencia que tienen para el también inglés David Bowie el circulo de
personalidades cercanas al artista americano Andy Warhol, especialmente los
travestis que protagonizan algunas de sus peliculas, se transformara en persona-
jes y actitudes iconicas que se ponen de manifiesto para Bowie, que, al igual que
hicieran los Beatles unos anos antes, resurgio6 tras un silencio de tres anos desde
su ultimo éxito en 1969, Space Oddity, a través de un personaje alter de marcada
androginia. Este personaje es el protagonista homénimo del album de 1972 The
Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (El Ascenso y Caida de Ziggy
Stardusty las Aranas de Marte), cuya vida fue corta dentro del continuo desarrollo
artistico de Bowie, pero fue determinante para la evolucién de la cultura popular
y la estética glam. Paralelamente en Estados Unidos surge un grupo a partir de
la descontextualizacion de cédigos estéticos que explotan también las posibilida-
des de este género, The New York Dolls, quienes lucen el pelo largo y botas con
plataforma, maquillaje exagerado o directamente travestidos. Sin embargo, este
esfuerzo estético carece de un discurso que lo pueda calificar de revolucionario
y es un hecho contenido en la experimentacién y la fluidez, que alcanza en los
ochenta un cardcter artificioso y una apariencia exagerada. El personaje de Ziggy
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Figura 2.

lo que nos demuestra en la eleccién del vestuario es que el uso textil de origen
plastico, tan adherido a la piel y brillante, es una evolucion directa del sentido
literal de «segunda piel» que habia adquirido el cuero a través de los siglos. Bowie
busca en este personaje una idea verdaderamente futurista y abierta, donde la
convencion del uso del cuero es superada por los tejidos pldsticos, aunque conti-
nuador de los significados iconicos y culturales del cuero (véase fig. 2).

Por otro lado, en la Inglaterra de los setenta, la presencia iconica de los
Beatles, la superficialidad del glam y la rebeliéon pacifica del movimiento Aippie
no tienen resonancia en la parte de la sociedad que empieza a advenir los Iimites
estructurales de su cultura, las exigencias sobre el individuo socialmente enten-
dido y como es imposible vivir acorde a las expectativas que la sociedad impone
sobre el individuo y la formacién de su identidad. Ya desde 1965, en pleno auge
de los mods’, el grupo mas representativo para esta subcultura lanza el single My

® Los mods son una subcultura de origen britanico que se puede considerar he-
redero de los teddy boys en cuanto a su preocupacion por la apariencia y la busqueda de

lineas y tejidos elegantes, aunque carecen de inquietudes xen6fobas que los relacionen
politicamente con los teddies.
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Generation®, en cuya letra se manifiesta uno de los primeros mensajes que pronos-
tican el movimiento punk.

El punk, entre todos los estilos musicales, es el que consigue expresarse con
mayor elocuencia (Lurie, 2016, p. 178) a través de una estética que, al contrario
de la aparente superficialidad del glam, pretende llevar al limite la apariencia fi-
sicay provocar la incomodidad de la sociedad a través de un conjunto de co6digos
descontextualizados entre los que identificamos un protagonismo especial del
cuero en la primera oleada del punk, un poco menos explicita en su expresion
estética con precedentes como The Stooges o The New York Dolls, pero sobre
todo para la segunda oleada del punk a finales de los setenta. En esta segunda
oleada aparecen bandas como The Ramones’ en Estados Unidos o los Sex Pistols,
bajo la direccién del empresario britanico Malcom McLaren. El punk de los Sex
Pistols alcanza directamente a los jovenes de clase obrera que critican fuertemente
el estado de alienacién cultural en el que se encuentra la sociedad (véase fig. 3).

Hay dos influencias elementales en la construccién de la estética que pre-
valece hoy en la consciencia colectiva bajo la categoria de punk. Mencionabamos
antes en este preambulo la relacién estética con The Ramones y su relacién con
el cuero, su estética, al igual que sus coetaneos The Dictators, se caracterizan por
una vestimenta mas cercana a la del motorista rockero de finales de los cincuenta;
pantalones vaqueros o de piel muy ajustados y chupa de cuero al estilo que repre-
senta Marlon Brando en la pelicula Salvaje de 1950. E1 mensaje de exacerbada
masculinidad se diluye en la longitud del cabello y el calzado deportivo gastado,
en favor de una actitud inconformista que lo aleja del arquetipo que escenificaba
Elvis Presley, incluso cuando llevaba la misma chaqueta.

Esta intencién es la que se ve reflejada de forma mas convincente en tér-
minos visuales cuando Malcom McLaren viaja a Nueva York en 1974 para ejercer
brevemente de manager del grupo New York Dolls. En el mismo ano, McLaren
conocerd a Richard Hell, integrante en The Voidoids. La caracteristica apariencia
de Hell (extremo descuido, camisetas con mensajes provocadores, mangas y el
cuello rasgados, cogidos con alfileres o imperdibles, el pelo revuelto, gafas de
sol), que ademds consumia drogas con frecuencia, causaron gran impresién en
el empresario inglés, llegando a pedirle que se fuera con €l de vuelta y le permi-
tiera dirigir su carrera en Reino Unido. Hell rechazé la propuesta, pero la vuelta

% La cancién es lanzada en noviembre de 1965, My Generation (Mi generacién) trata
el desfase ideologico entre dos generaciones y en la que se manifiesta explicitamente el
deseo de morir antes de envejecer, un argumento que hila con la idea del live fast, die young
(vive rapido, muere joven) que caracteriza a los punks.

" Este grupo aparece en 1974, se les considera pioneros de la musica punk por
alejarse de las formulas musicales exageradas del glamy su sencillez estética que también
se opone a la opulencia con la que los grandes grupos del glam realizan sus directos.
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Figura 3.

de McLaren a Londres cargado de nuevas ideas es lo que da comienzo al tercer
arquetipo estético, formulado cuando comparte estas ideas con la disenadora Vi-
vienne Westwood®y esta es capaz de llevar la experiencia reveladora de McLaren
a la praxis en el mundo de la moda, a través de un modelo que trascendera a la
cultura contemporanea y se convertird en la imagen convencional de un punk.
El devenir del punk en el Reino Unido se ampara bajo las inquietudes poli-
ticas y sociales de sus creadores, McLaren se declaré atraido por el situacionismo’,

¥ Nacida en Inglaterra en 1941, de familia muy modesta. Estudiaria joyeria breve-
mente en la Harrow School of Art, pero, dado su origen, como ella misma diria, de clase
trabajadora, cuestiona sus posibilidades dentro del mundo del arte y comienza una carrera
de magisterio aunque nunca llega a abandonar del todo la creacién de piezas que vende
en pequenos puestos de mercadillos.

9 El movimiento situacionista tiene origen en otro movimiento de protesta que
tiene lugar en 1950 conocido como la Internacional Letrista, que empieza a cuestionar
la relacion entre el individuo y el entorno urbano y que tiene su revisiéon en 1968 ante la
Internacional Situacionista, cuya ideologia politica y cultural se basa en la abolicion de las
clases. Estos introducen varios conceptos vitales que se recogen en la filosofia punk por
un lado, el détournement (desvio) que pretende una lectura critica a través de la distorsién
de significados y usos de elementos representativos del sistema hegemonico; y, por otro,
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que promovia la provocacién en beneficio de sus intereses (Arnold, 2001, p. 46).
Westwood en principio no se vincula tanto hacia la reflexion politica, sino que
mantiene su foco de interés en las posibilidades subversivas de la moda. Hasta que
la disenadora empez6 a confeccionar sus propios disenos, ambos comercializaban
prendas para feddiesy rockeros, entre ellas la chaqueta de cuero biker, en su tienda
de King’s Road, Let it Rock', la cual era rebautizada cada vez que cambiaban el
estilo de las prendas que vendian. La inclusion de elementos fetichistas no es para
nada casual ya que la moda a finales de los sesenta era ya de por si extravagante.
Fue necesario un nuevo lenguaje visual que diera lugar a la definicién estética
que toma McLaren a partir de su contacto con Richard Hell bajo el paradigma
de la desestructuracion social britanica (Lurie, 2016, p. 178).

La sociedad empieza a familiarizarse con las escenas de violencia y las
imagenes de sexo, mayormente implicitas en la pantalla o en la publicidad con-
tenidas en los medios de comunicaciéon. La moda punk incluye elementos con
una relectura descontextualizada, empleando por ejemplo la yuxtaposiciéon de
elementos extraidos de la indumentaria militar y el estilo motero, de modo que
anadian a sus chaquetas simbolos como la esvastica nazi, que puestos en conjunto
provocan una experiencia en el espectador cercana a la que pudiera provocar el
movimiento dadaista a principios de siglo, y que manifiesta la insatisfaccion de la
juventud y una necesidad de atencion por parte del sistema hegemonico, del que
se sienten apartados; incluyen imagenes pornograficas, retratos de politicos o de
la realeza britanica que son modificados a gusto para subvertir el propio icono, y
mensajes provocadores en sus camisetas.

El caracter antiinstitucional dadaista y las ideas situacionistas son concebidos
en los disenos de Westwood como una accién de guerrilla contra los valores de la

el poder efectista de la creacion de situaciones como herramienta politica. Estas ideas son
fundamentales en la ideologia politica de McLaren, quien intenté sin éxito viajar a Paris
para tomar parte de los acontecimientos que tuvieron lugar en mayo del 68 pero que
bien supieron aplicar en el desarrollo de la estética punk como moda subversiva. En 1974
Westwood y €l disenan una camiseta inspirada directamente en esta politica con el lema
«You are going to wake up» (Vas a despertar) (Hoon, 2014, p. 416).

10 La historia del local se remonta sin embargo a unos anos antes, en 1967 Michael
Rainy abre una boutique de prendas de inspiracion Aippie, la llama Hung on you (Colgado
de ti). En 1969 es renombrada Mr. Freedom (Don Libertad) y un ano después Paradise
Garage y el estilo de las prendas es mas fiel al eclecticismo del glamy era en la parte trasera
de Paradise Garage donde Vivienne Westwood y Malcom McLaren vendian vinilos de rock
hasta que en 1971 toman la tienda y comienzan a vender piezas de estilo fleddy, un ano
después, en el 72 empiezan a interesarse por la estética rockery renombran el local bajo el
lema Too fast to live too Young to die, que toman de un eslogan de una chaqueta de motero.
En el 74 surge SEX, en el 77 se la conoce como Seditionaries, y en 1980 y hasta la actualidad
la tienda es conocida como The World’s End.
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clase media (WH, p. 417); el uso publico de estos elementos tiene una intencién
efectista destinada a cuestionar los gustos y las tendencias en la cultura de masas,
mientras que las referencias sexuales son muy explicitas e incluyen elementos
bondage; su uso directo no estd implicito, mas bien pretende ser capaz de expresar
suindignacién y sistema de ideas por si mismo, del mismo modo que los simbolos
nazis no lo convierten en un estilo militante, debiendo entenderse el uso irénico
de estos simbolos al conjugarse ideas contradictorias como la estética nazi, con
partes fetichistas, o el retrato de Karl Marx (Hoon, 2014, p. 417). El estilo punk
creado por Westwood es el mas convincente en su discurso antisistema y el que
servird a la juventud marginada de Inglaterra para rebelarse contra el ostracismo
y el falso estado de bienestar (Lurie, 2016, p. 179).

Bajo el lema Do It Yourself (DIY) el punk declara que el individuo puede for-
marse a si mismo sin necesidad de responder a la normativay las altas expectativas
de lasociedad. Sin olvidar que la mitad de este taindem lo conforma Malcom McLa-
ren, que no deja de ser un empresario en busqueda de beneficios (Erner, 2014,
p- 46). Fue necesario un vehiculo capaz de materializar los conceptos estéticos
del punk ademads de saber catalizar las inquietudes filoséficas de forma efectiva.

MacLaren encuentra la solucién en los propios jévenes que frecuentan y se
reunen en torno a su tienda con Westwood. La formacion de los Sex Pistols supone
una experiencia catdrtica en un sector de la juventud que se siente olvidado y empa-
tiza con el individualismo extremo y la confrontacién hacia un sistema de valores
inefectivo que guia las letras y los conciertos de este grupo, ademas alcanzando
una via de manifestacién y visibilidad. La accesibilidad del punk y su resonancia
entre las clases mas bajas tienen origen en su principio de autogestion, que permite
expresar libremente la indignacioén que sienten y propiciar la reconstruccion de
la propia identidad del individuo a través de un estilo de musica y una apariencia
caracteristica, relativamente facil de conseguir. A la ropa jironada de Richard Hell
y las chaquetas de cuero le acompanan juegos de cadenas, cinturones de cuero,
gargantillas con puias, ademas del pelo peinado revuelto que evoluciona al pelo
en cresta, piercings y otros modificadores corporales que se van popularizando,
no tanto por los propios integrantes del grupo sino por los seguidores del punk.

Los conciertos de los Sex Pistols y sus apariciones en publico son totalmente
contrarios a la «<amabilidad» de los Beatles; sin embargo, responden de forma
similar en el alcance de suinfluencia, yaunque no generan un efecto comparable
al de la beatlemania, superan el conformismo de suimagen publicay por tanto son
mas relevantes en el discurso de la moda mas alla de sus posibilidades musicales.
Estos dos aspectos se anclan en la posibilidad de hacerlo todo uno mismo, por lo
que reniegan del virtuosismo y musicalmente presentan sonidos mas cercanos al
garage, pero se permiten llevar al uso publico la actitud antisocial y los mensajes
subversivos en sus letras. De la misma forma, la moda tiene una finalidad efectista
cuando se apropia de simbolos que no le pertenecen y los convierte en propios.
Antes de su eclosion definitiva como método de expresion, las prendas se inter-
vienen y son resignificadas. A la chaqueta de cuero, que ya estaba de moda entre
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Figura 4.

los rockeros, se le anaden tachuelas, medallas, se le pintan mensajes en la espalda
y se convierte en un modelo punk (véase fig. 4).

Ademas de ser accesible desde un punto de vista econémico, le concede a
la mujer un espacio de expresion anarquica que hasta entonces no se habia ma-
nifestado de forma clara en la moda femenina, cuya historia se proyecta en torno
a la complacencia estética como un escaparate de posibilidades o, en su estado
mas pragmadtico, la utilidad que pueda tener la moda para identificar valores
asignados culturalmente al género femenino y su modo de relacionarse con lo
domeéstico. Ante todo este umbral de expectativas inalcanzables al que se enfrenta
la juventud en general, pero las mujeres en concreto, la nueva moda les permite
expresarse en un discurso lleno de intensidad y confrontacién visual (Arnold,
2001, p. 47). Ellas mismas pueden romper ahora la rejilla en sus medias, calzarse
botas militares y salir a la calle con el pelo revuelto y el maquillaje exagerado, a
cualquier hora del dia.

También hay una notable connotacion sexual en el estilo punk, que, por
supuesto, es intencional y se revela ademas de forma explicita en los accesorios
fetichistas, poniendo en relacion el cuero como elemento de significacion inte-
grado en un sistema que se aleja de los valores comunes, no como un cédigo que
haya que descifrar. Esto no quiere decir que no contenga una dimensién simbé-
lica la preferencia por el cuero para manifestar ideas disruptivas, pues tiene un
largo recorrido histérico en el marco de las representaciones de la sexualidad
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y su constituciéon como tejido organico de la que nos apropiamos para cubrir
nuestro cuerpo.

El autor Dick Hebdige analiza exhaustivamente en su obra la relacién entre
la definicion del individuo y la escena musical, y la senala no como elemento cen-
tral para la formacién de subculturas, sino como contexto en el que se producen
las especificas formas de ocio que manifiesta cada uno.

Como senala Hebdige (2004):

Tenemos que preguntarnos qué grupos y clases participan en la definicién, ordenacién
y clasificacién del mundo social. Por ejemplo, a poco que pensemos en ellos nos dare-
mos cuenta de que el acceso a los medios de difusion de las ideas en nuestra sociedad
(esto es, principalmente los mass media) no son iguales para todas las clases. Algunos
grupos tienen mas voz y mas voto, mds opciones de dictar normas, de organizar sig-
nificado, mientras que la situacién de otros es mas desfavorable, tienen menos poder
para producir e imponer sus definiciones del mundo que entran en competencia con
las rutinas sociales y les lleva a descentralizar su presencia hacia los margenes (p. 28).

La ciudad juega un papel indisociable sobre la génesis de la mayoria de
lo que llamamos tribus urbanas y desarrollo social especifico supeditado a las
caracteristicas del propio tejido urbano (Costa, Pérez y Tropea, 1997, p. 36), su
evolucién historica y su organizacion sociodemografica provocan una version
especifica del fenémeno subcultural.

Ahora trataremos la formacién de estas identidades especificas que se ale-
jan de la generalidad desde la conjugacién de un estilo como nexo de union. Si
el vestir es una experiencia corporal que contextualiza al individuo dentro de la
sociedad (Entwistle, 2002, p. 9), entonces el cuerpo puede expresar a través de
la moda cualquier tipo de discurso materializado en prendas u objetos cotidianos
caracteristicos que se vuelven signos al dotarlos de un doble significado. Estos
objetos adquieren una dimensiéon simbdlica especialmente para la formacion
de las subculturas, ya sean los imperdibles, las motos tipo scooter, la gabardina o
la chaqueta de cuero. Este conjunto de prendas, mds que evidenciar un estilo,
manifiestan una raiz contestataria que resalta las tensiones entre la ideologia
dominante y las subculturas, que revierten el significado de estos objetos para
dar lugar, como expresa Hebdige (p. 15), a un exilio autoinfligido, de modo
que no solo advierte a la sociedad dominante de su presencia, sino que legitima
su identidad a partir de estos simbolos. Con esto no se quiere manifestar que la
posesion de una moto scooter o de un disco concreto sea suficiente para definir el
significado de los objetos hasta su conformacién como elementos de un estilo, ha
de tenerse en cuenta el proceso de creacion contextuado que explique por qué
estas ideas se construyen sobre el rechazo a la cultura dominante.

La formacién de los grupos llamados subculturales, por representar una mi-
noria ante la sociedad hegemoénica, responde histéricamente a las contradicciones
de las etapas de posguerray sin embargo solo queda planteada en la superficialidad
del estilo y la formacién de una nueva identidad a través de la apariencia fisica,
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hechos que se ponen en comun en grupos subculturales como los teddy boys, los
modsy los punks. Como senala Hebdige (p. 35), ninguna subcultura ha tratado con
mayor ahinco de separarse del paisaje incuestionable de las formas normalizadas
como la de los punks. La variedad de influencias musicales que recoge el punk se
reproduce de igual forma en el plano de la apariencia, como si se tratara de un
collage que combina elementos representativos de las clases medias de posguerra
de diferentes épocas, el resultado es un estilo ecléctico sujeto literalmente por
imperdibles, alfileres o elementos bondage que viola totalmente el orden social y
consigue de forma efectiva ofender a la mayoria sin que haya una expresion verbal
explicita de sus ideas mas alla de las letras de los Sex Pistols.

Uno de los puntos mas relevantes en los recursos estilisticos del punk es, sin
duda, laincorporacién explicita de referencias sexuales y la necesidad de repensar
las connotaciones morales en torno al cuerpo femenino (Arnold, 2001, p. 47).
Es en este punto donde es mas interesante la presencia del cuero como vehiculo
de expresion de autonomia, el cuerpo se llena de correas y sobre las medias de
rejilla, preferiblemente rotas, se calzan botas militares de modo que lo menos
preocupante para los demas era el cuestionable largo de la falda que se venia
debatiendo desde los sesenta, sino todo el conjunto, que se aleja del concepto de
idealizacién que recaia sobre las mujeres, mezcla de violencia y vulnerabilidad,
que hacia posible el reclamo de una posicion de rebeldia como antes no habia
experimentado. Mujeres como Siouxsie!'! (Siouxsie y las Banshees) ejemplifican el
caracter subversivo del punk con una clara influencia de la estética del expresio-
nismo aleman que inspiran las lineas de su maquille, el pelo alborotado, pulseras
y collares de ptias que se combinan en sus brazos con anchas correas de piel.
Uno de sus looks mds iconicos se compone a partir de una malla de rejilla que le
cubre hasta los dedos bajo un chaleco de cuero con bolsillos, que combina con su
caracteristico peinado y maquillaje, una estética de la que no extraemos elemen-
tos de una inquietud antisocial como la incorporacién de simbolos nacionales
a la estética de los Pistols, pero recoge el dramatismo contenido del postpunk y
anuncia grupos del new wave con una estética similar como The Cure en los que
hay una importante presencia del color negro en su estética, en el que el discurso
iconoloégico del cuero esta totalmente asumido e integrado y, en consecuencia,
superado el sistema de confrontacion visual del punk.

' Siouxie Sioux (1957) esvocalistay lider del grupo Siouxie and the Banshees, cuyo
debut en 1976 tuvo lugar en el 100 Club Punk Festival, que organizaba Malcom McLaren.
En ese momento no contaban con ninguna cancién compuesta y su actuacién consistio
en una improvisaciéon de la banda mientras la cantante recitaba de memoria versos de
poemas y oraciones. Apareci6 en television con los Sex Pistols, y conté brevemente con la
presencia como guitarrista de Robert Smith, vocalista del grupo The Cure, que trabajaba
paralelamente en los dos proyectos.
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El espiritu antimoda que se genera durante los sesenta a raiz de las tensio-
nes sociologicas de esta década es perfecto para amparar la difusiéon del punk
como un estilo categoérico recogido por las clases medias-bajas de los setenta, el
movimiento hippie, aunque el estilo es completamente antagénico porque pre-
fiere tejidos mas fluidos y suaves, se opone el aspecto organico a la plasticidad y
artificio del punk. Se puede decir que entre sus vehiculos de expresion se halle
la presencia de prendas de cuero, el movimiento hippie recupera algunas teorias
utopistas del siglo xix (Scopa, 2005, p. 195) como la desobediencia civil y el no
producir para el sistema, el amor libre, la revolucién sexual y para el caso que
nos conlleva el desprecio por la moda y el consumo de la sociedad de masas. El
punk como estilo y como ideologia para la subcultura es un elemento lleno de
contradicciones; por un lado, se produce esta recuperaciéon de las inquietudes
sociologicas de los sesenta, pero no son motivo de manifestarse como colectivo
como hacian los hippies, su protesta se expresa en el propio espacio corporal en
estado radical haciendo uso de todos esos signos en su indumentaria, teniendo
como objetivo contradecir y provocar al otro. Por otro lado, como se menciona
anteriormente, la difusién del estilo que parte de una tienda (la de Vivienne West-
wood), que en principio contraria el espiritu anticapitalista, elimina la frontera
de clases impuesta por la relacién entre el consumo de ciertas marcas fuera de
su alcance, y la idea de privilegio. Ademas, gracias a esa tienda de Westwood, la
ruptura entre comercio y moda se verifica en el propio lema do it yourself! Puede
que el estilo se comercializara en la tienda SEX, pero la mayor parte de los jovenes
que frecuentan los pubs no tienen una verdadera consciencia de ‘moda’, mas bien
se podria tratar de una juventud alienada consigo misma.

Puede que Westwood no inventara el punk, pero, definitivamente, fue res-
ponsable de liberarlo de su relacién directa con cualquier manifestacion politicay
extrapolar lo que ya sucedia en las calles a la conformacién de un estilo dentro de
la historia de la moda. En este aspecto tendra una esperanza de vida mayor, pero
su filosofia sera superada por otras subculturas para las que la férmula superficial
de protesta del punk fracasa a finales de los setenta y la propia Westwood considera
agotado el discurso simbolico del punk, en 1981, al sacar la primera coleccién de
su propia marca bajo el titulo Pirate, que nada tiene que ver con la orientaciéon
urbana de sus creaciones anteriores. Pero defiende el «pirateo» (Fogg, 2014, p.
431) de ideas y la apreciacion de otras culturas para reconducir la historia de la
moda hacia el estilo new romantic'®.

12 El estilo new romantic se considera un subgénero del new wave que tiene expre-
sién directa a través de la moda desde un punto de vista mas elegante y estilizado que el
punk, con mayor presencia de colores en el estilo new wave. Podemos mencionar el estilo
del grupo Duran Duran en los primeros anos de la década de los ochenta frente al de
grupos como The Cure.
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Musicalmente, el punk britdnico tiene sus resonancias sobre todo en Es-
tados Unidos, donde los sonidos del postpunk se vuelven mas experimentales y
empiezan a incorporar sintetizadores y elementos electrénicos, mutan a lo que
es el estilo new wave, con una preocupacion menor por los problemas sociales.
Su intencién es mas teatral que seria y ademas se vincula al mundo de la noche
y las discotecas como una forma de entretenimiento para una juventud aburrida
pero que no busca emociones extremas (Lurie, 2016, p. 178), tal como se mani-
festaba en el deseo de inmediatez en la juventud punk. Desde el punto de vista
de la formacién de la imagen, el estilo new wavese considera a si mismo heredero
de sus inmediatos predecesores, pero tanto su musica como su apariencia se
construyen desde la nostalgia, el pesimismo y una perspectiva romantica. Son
grupos britanicos como The Cure o Joy Division o estadounidenses como Blondie
los que se representan mejor en términos visuales, rechazan la ornamentacion
extravagante del glamy los excesos iconograficos del punk y adoptan una esté-
tica mucho mas sobria basada en los colores oscuros y que admite la ya iconica
chaqueta de cuero como medio de expresion eficaz.

Por un lado, queda claro que la formacién de grupos subculturales funciona
contenida en el marco de la division clasista del sistema, pero a medida que se van
asumiendo visualmente por parte de la sociedad centralizada, como ocurre con el
punk en términos de estilo, deja de tener la intencion efectista que tuviera en sus
inicios y se integra en la colectividad, no tanto como un marcador de identidad,
sino ya como un disfraz que facilita las vias de comunicacién entre los jévenes de
diferentes clases. Este panorama de desamparo y exceso de individualismo motiva
la formacion de subculturasy paralelamente la difusion de los medios de comuni-
cacion favorece la expansion del modelo que no se asume ideolégicamente sino
desde la estética y la necesidad de identificarse en una sucesion de estilos que se
puede tratar de forma progresiva.

Los estudios sociolégicos sobre los grupos subculturales suelen hablar de
dos corrientes que denominan cldasica o romdntica, y que ocurren de forma paralela
(Costa, Pérezy Tropea, 1997, p. 59) a partir de la década de los cincuenta materia-
lizados por los teddy boysy los rockersrespectivamente. Los modsy los skinheads serian
herederos de los teddies, mientras que la corriente del romanticismo es recogida
por los hippiesy los punkis. Esta clasificacién, ademas de integrar un sistema ideo-
l16gico y rasgos de estilo traza, una linea que los divide por sus tendencias hacia
la violencia. Cuando coloquialmente se habla de tribus urbanas, especialmente
desde la perspectiva del yo integrado en la sociedad central, hay una asociaciéon
con el ejercicio violento en la expresion como grupo de la sociedad marginada,
especialmente confusa en el caso de los punkis, que suelen confundirse con los
skinheads, y su ideologia y expresion politica son diametralmente opuestas.

Para explicar las diferencias entre unos y otros estableceremos una breve su-
cesion de los grupos anteriormente citados, pertenecientes a la sociedad europea,
aunque tienen sus andlogos en Estados Unidos, y definidos taxonémicamente. Por
un lado, se habla de la rama cldsica que encabeza el grupo de los feddy boys, cuyo
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rechazo por el entorno se manifiesta con una recuperacién de elementos de estilo
eduardiano y del rock’n’roll —que no rocker-. Prestando profunda atencién a su
imagen, musicalmente se definen por la musica rock, pero lo que los diferencia
realmente de sus coetaneos los rockers es precisamente la actitud xenéfoba y los
episodios violentos que se contraponen con su estilo elegante y cuidado. Los
rockers, por otro lado, son la version mas modesta de esta sociedad (Costa, Pérezy
Tropea, 1997, p. 64); su estilo es mucho mas rudo y desalinado, se definen por el
pelo largo y el gusto por las motos, ademds de encontrar en el cuero, tal y como
se menciona anteriormente, un elemento gravitatorio en la construccién de su
imagen. Casualmente, siendo su aspecto mucho mds confrontante que el estilo
de los teddies, estos no suelen manifestarse de manera violenta por lo menos como
para que les sea atribuida dicha connotacidn; su afrenta no es de tipo xenéfobo,
sino que se materializa por conflictos ideolégicos con los mods, quienes serian
herederos directos de los teddy boys. Los mods, de aspecto igualmente cuidado,
prefieren el traje tipo italiano con pantalén estrecho y cambian las motos de los
rockers por las de tipo Vespa o Lambretta, no profesan una actitud especialmente
racista pero su elitismo se disuelve en cuanto los medios de comunicacién difun-
den la estética de los mods y numerosos jovenes pueden sentirse identificados y
apropiarse de su imagen. Concretamente es de aquellos mods que protagonizan
enfrentamientos con los rockers los que representan la primera manifestacion de
lo que conocemos como skinheads, que toman su nombre precisamente por llevar
la cabeza rapada, siendo originariamente una faccién evolucionada de los mods
pero que se transformarian en actitudes, poco tiempo después, que nada tendran
que ver con los mods.

El estilo de los skins toma el extremo detalle que cultivan los modsy algunos
elementos estilisticos de la clase obrera inglesa, ya que se definen politicamente a
si mismos como extremadamente proletarios. El estilo skinhead se confunde con
el punk si no se reconocen los diferentes c6digos de expresion en sus prendas,
es verdad que comparten elementos como las botas militares y los pantalones
estrechos, pero los primeros rechazan totalmente la dejadez, suciedad y aparente
pasividad de los punkis, en ningiin caso demuestran un interés creativo en rela-
cién con su apariencia dando mayor interés al pragmatismo que requerian los
numerosos encuentros violentos que protagonizan. Estos son radicalmente racistas,
lo cual no deja de ser contradictorio, ya que sus preferencias musicales giran en
torno al ska, que parte de la musica reggae, que ya interesé anteriormente a los
mods en general. La segunda oleada skinhead ocurre a finales de los setenta con
el declive del espiritu nihilista del punk (Costa, Pérez y Tropea, 1997, p. 68). Se
conservan los valores sociales y estéticos de la anterior generacioén, pero con un
crecimiento exponencial en el argumento racista y mayor presencia del grupo
en los partidos de futbol, espacio que igualmente sirve para la expresion de su
fanatismo y el ejercicio violento que desemboca en los hooligans. Estos tampoco
hacen un uso concreto del cuero en la articulacién de su estilo, prefiriendo el
tejido deportivo o vaquero.
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Figura b.

Sin embargo, el aspecto mds original de la chaqueta de cuero es recupera-
do por el colectivo homosexual gracias en parte a la contribucién del ilustrador
finés Tom de Finlandia en su personaje Kake, un musculado motorista que cobra
vida a finales de los sesenta personificando la posibilidad de representar la ho-
mosexualidad desde un punto de vista hiper viril y sexualizado. Kake reivindica
un nuevo rol masculino similar al del personaje de Marlon Brando en Salvaje. La
masculinidad exacerbada de Kake es una inspiracién para toda una generacion
en los setenta que no se sentian identificados con el estereotipo social que recaia
sobre la comunidad gay; el homoerotismo que patrocinan los trabajos de Tom de
Finlandia desplaza la imagen del hombre afeminado para dar lugar a una podero-
sa representacion de hombria que refleja en todos sus personajes. Todos ellos se
hacen con elementos asociados tradicionalmente a arquetipos masculinos como
el policia y el ladrén, el ejército, cowboys, en un contexto de erotismo explicito.
Fue tan potente la posibilidad planteada por el artista que inmediatamente fue
apropiada por la comunidad gay, especialmente en Estados Unidos, grupos como
The Village People representan este paradigma de forma muy evidente con sus
cinco integrantes representando estos roles de macho, tanto el policia como el
motorista hacen uso frecuente de la indumentaria de cuero (véase fig. 5).

A partir de este nuevo estereotipo, el cuero se vuelve en la década de los
setenta un elemento de significacién primordial para muchos artistas homo-
sexuales. Por ejemplo, grupos como Queen, cuya expresion musical se articula
normalmente en torno al rock glam, también lo hacia su estética a finales de los
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setenta. Sin embargo, en los ochenta Freddie Mercury cambia radicalmente su
estética, a lo que le siguen el resto de la banda, abandonando el largo cabello
asociado a los rockers, y dejo crecer un potente bigote ineludible de la imagen de
Kake, especialmente cuando la combina con chaquetas de cuero. En la portada
del disco The Gamelos cuatro lucen chaqueta de cuero con tachuelas, aunque no
es todavia muy evidente la relacién con el personaje de Tom de Finlandia, lo es
en la puesta en escena de sus conciertos y promocién del grupo a partir de en-
tonces; veremos a los cuatro luciendo pantalones y chaquetas de cuero, Freddie
Mercury llega a adoptar el look completo de motorista con gorray bigote, en otras
ocasiones luce solamente un pantalon de cuero y tirantes sobre el pecho desnudo,
y un sinfin de variaciones que gravitan en torno a las prendas de cuero, desde el
clasico perfecto hasta la iconica chaqueta amarilla que lucié para el concierto de
Wembley en 1986, cuando ya eran consideradas como una de las bandas de rock
mas relevantes y de mayor alcance, por lo que se puede senalar a Mercury como
un personaje clave en la difusién de la moda en cuero, no solo para las identidades
marginales, sino en el centro de la cultura popular (véase fig. 6).

A partir de los ochenta la moda pierde ese sentido politico que tan bien
estructuré el punk britanico, pero el reclamo del cuero como medio expresivo
queda vigente de forma que no tenemos que recurrir a la imaginacién para poder
articular imagenes muy precisas relacionadas con este tejido. Desde Madonna hasta
Michael Jackson, Cher, Freddie Mercury, grandes iconos de la cultura occidental
del siglo xx que en algin momento de sus carreras artisticas recurren al cuero para
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proyectar un cambio de paradigma en su imagen. Esta actitud rebelde siempre
asociada al material es precisamente la que es capaz de elevar su significado para
la sociedad, mas alld de su consideracién formal como tejido o la funcionalidad
de la prenda. Ya sea el cardcter insurrecto del perfecto, la subversion del punk o el
reclamo de un nuevo espacio de expresién particular a través de Kake, el cuero
es un elemento que se asume en la sociedad actual por su significado propio, a
pesar de haber perdido cualquier tipo de efectismo, sigue siendo capaz de mani-
festarse visualmente como una herramienta efectiva de expresiéon de identidades
no normativas (véase fig. 7).
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DRAG QUEENS:
UNA SEGUNDA PIEL DE ARTE

Avozr EsSVER RAMOS VELAZQUEZ

El fenémeno drag queen ha ocupado un espacio permanente en la cultura
visual y del entretenimiento que nos rodea en la actualidad. La cultura drag no
puede entenderse sin una estrecha vinculacién con la moda en su concepcion
mas amplia. Histéricamente el drag ha servido como inspiracién y como modelo
de una cultura cambiante, especialmente a lo largo de los siglos xx y xx1. Por otra
parte, el otro elemento que da titulo a este libro, el cuero, aparece recurrente-
mente como complemento entre los atuendos y fantasias que disenan las drag
queens para sus espectaculos, aunque no es un material tan protagonista como en
otras subculturas gay. La relacién que podemos establecer entre el uso del cuero
y la performance drag es mas simbolica. El cuero ha servido como prenda tanto
de proteccién como evocadora del poder, la sensualidad y como expresion de
libertad. Esta misma lectura podemos extrapolarla a un «cuero» diferente para
las drag queens: su maquillaje. Este maquillaje o «segunda piel» trasforma al artista
del espectaculo en un nuevo individuo que dedica su talento a sorprendernos,
entretenernos y hacernos reir desde unaidea critica con los conceptos culturales
establecidos. Es en este desarrollo del arte de hacer drag, y particularmente en los
drag queens, donde queremos enfocar nuestra atencién para poder valorar esta
evolucién, desde sus comienzos hasta el fenémeno actual atendiendo a la pers-
pectiva de su visibilidad en el medio audiovisual del cine y la television, la moda
y su impacto social, para apreciar mejor el valor detrds de la muy maquillada y
segunda piel de estos artistas.

¢QUE ES UNA DRAG QUEEN?

¢Es el draguna manifestacién moderna? El hecho es que el dragha sido parte
de nuestra cultura durante siglos. A pesar de que podemos establecer el comienzo
del gran boom medidtico y popularidad actual de las drag queens en pleno siglo xxi,
y mds concretamente entre los anos 2009 y 2010, anos en los que se estrenan las
dos primeras temporadas de RuPaul’s Drag Raceen Estados Unidos, los artistas drag,
tal y como los conocemos hoy en dia, llevaban mucho mas tiempo apareciendo
recurrentemente en el cine y la television durante todo el siglo xx, y mads alla del
formato audiovisual, remontandose al género teatral moderno. Es en este género
donde surgira el significado de la palabra drag. Desde la Inglaterra de la reina
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Isabel I (1558-1603), la vida teatral, liderada en ese momento por la genialidad
de William Shakespeare, fue marcada por una prohibicién que negaba el dere-
cho de actuacién a las mujeres por motivos de decoro, siendo interpretados los
roles femeninos de las obras por hombres adolescentes travestidos. No fue hasta
el ano 1662, tras la restauracion de la monarquia, y bajo el reinado de Carlos II,
cuando se aboli6 esta prohibicion. La referencia escrita mas antigua que podemos
encontrar en un glosario de términos sobre dragprocede del ano 1850, contenida
en el Dictionary of Slang and Unconventional English, publicado por Eric Partridge
en 1887, en el que describe que «Go (or, more general, flash) the drag is to wear
women’s clothes for inmoral purposes» («Ir como drages usar ropa femenina para
propositos inmorales»). A su vez, Partridge incorpora una nueva acepciéon que
explica como «the drag of the dress (on the ground), as distinct from the non-
dragginess of trousers» («el arrastre del vestido [sobre el suelo] como distincion
frente a la no arrastrabilidad de los pantalones») y sugiere que la palabra deriva
de la accion de arrastrar las grandes faldas de los vestuarios sobre el suelo del
escenario (Baker, 1994, pp. 17-18).

Por otro lado, el término drag, que segtun lo anterior podemos interpretar
como «arrastre», se une a otro término atin mds antiguo, queen (reina), para de-
finir una forma concreta de manifestacion artistica con caracteristicas propias.
En la actualidad existe la problematica de encontrar una definiciéon satisfactoria
para describir a la drag queen, sin ser una traduccion literal (reina arrastrada o
reina del arrastre). Esta compleja tarea se debe a que en las ultimas dos décadas
este concepto ha evolucionado muy rapidamente y de forma heterogénea segiin
el contexto cultural. Ademas, hacer drag es una actividad artistica tan libre como
creativa, cambiante y multifacética, y se diversifica en muchas ramas. Debemos
también tener en cuenta que la drag queen pertenece a una gran familia de mani-
festaciones que se diferencian entre si por el género de quien hace drag o por el
tipo de drag, encontrando tipologias como la drag queen (hombres transformistas
hacia el concepto femenino), el drag king (mujeres transformistas hacia el concepto
masculino) o la faux queen/ bio queen (mujeres que actian usando la extravagan-
cia del drag). Por otro lado, encontramos multiples subcategorias segun el tipo
de drag queen, como el rol que representa, la estética o la actuacién, tales como
butch queen (drag queen con estética y maneras entre lo femenino y lo masculino),
bear queen (drag queen con una estética bear), fishy queen (drag queen con estética'y
maneras muy femeninas), comedy queen (drag queen con especial elocuencia para

! La dificultad de la traduccién de los términos descritos por Eric Partridge, del
inglés al espanol, obligan a buscar similitudes comprensibles en nuestro idioma, quizas
con posibilidad de una interpretacién alternativa mas adecuada. Por ejemplo, al referinos
ala «no arrastrabilidad de los pantalones», se entiende que el significado es «que carecen
de la caracteristica de arrastre».



ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS 179

SNIPES SNAYZ[ LEGUIZANO

Figura 1.

los mondlogos y la comedia), goth queen (esencialmente tematizada en estética
oscura y de terror), entre otras muchas.

Alo largo de los ultimos veinte anos podemos encontrar muchas confusiones
en las relaciones que existen entre términos artisticos como drag queeny las identida-
des que pertenecen al campo del género y la sexualidad como travesti, transgénero
o transexual. Por otro lado, es fundamental conocer los distintos vocablos segin el
idioma que se utiliza para hablar del mismo concepto; por ejemplo, drag queen para
lalengua inglesa es lo mismo que transformista para la lengua espanola. En otras cul-
turas existen artistas similares como los katoi (o kathoey) en Tailandia, los tan en China
o los onnagata en Jap6n, aunque la popularidad de las drag queens estadounidenses
en la globalizacion cultural ha fomentado el uso del vocablo inglés en todas partes.

Esta carencia de informacién sobre los diferentes significados de cada vo-
cablo es consecuencia de una educacién ain propensa a tratar la diversidad de
la sexualidad humana como un tabu. En los medios de comunicacién, e incluso
en el cine, estas relaciones equivocadas provocaron durante mucho tiempo una
asociacion nada adecuada entre conceptos. Uno de los casos mads notorios lo
encontramos a mitad de la década de 1990, a raiz del estreno de una de las mas
populares peliculas de drag queens de todos los tiempos: A Wong Foo, jgracias por
todo!, Julie Newmar, dirigida por Beeban Kidron (véase fig. 1). Mientras que en la
traduccion al castellano emitida en Espana (1996) aparece, en una de las primeras
escenas de la pelicula, un personaje drag que presenta en un club neoyorquino
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a las «finalistas del concurso de drag queens», respetando el guion original en
inglés, en la version latinoamericana, titulada ; Reinas o reyes?, esa misma frase se
traduce como «desfile de travestis finalistas». Mas adelante, en la misma pelicula,
otra drag protagonista define los términos de travesti, transexualy drag queen de la
siguiente forma: «Cuando un hombre hetero se viste de mujery se pone cachondo,
esun travesti. Cuando un hombre es una mujer atrapada en un cuerpo de hombre
y se hace la pequena operacion es un transexual. Cuando un hombre gay tiene
demasiado sentido de la moda para un solo sexo, entonces es una drag queen».
Frente a estas definiciones jocosas y simplistas transmitidas desde el cine, se hace
necesario establecer para el lector una correcta definicién de los términos que
aqui se comentan para aportar mayor claridad y diferenciacién entre lo que es
una drag queen'y lo que no es:

Travesti: persona que gusta o disfruta vistiendo y adoptando estéticay maneras del
género opuesto. El travestismo busca una satisfaccion personal y no artistica
o profesional como la drag queen. El travestismo puede practicarse en un
tiempo determinado solo por la persona. El travesti se siente conforme con
su sexo y su identidad de género asignada y no busca cambiarlos, pero se
siente comodo entre la binariedad estética.

Transexual: las personas transexuales son aquellas que nacieron en un cuerpo
con el sexo equivocado. Sencillamente su ser e identidad no corresponde
con el sexo biolégico y ponen los medios para cambiar esa realidad. Es
independiente de la orientacién sexual de la persona.

Transgénero: las personas transgénero parten del mismo problema que las per-
sonas transexuales. Algunos entran en el proceso o la transiciéon al cambio
de sexo o, sencillamente, deciden no concluir el cambio.

Por otra parte, si buscamos el término drag queen en algunas de las enciclope-
dias o diccionarios mas recurridos en el ambito espanol como en el ambito inglés
y norteamericano, tales como la Enciclopedia Espasa, la Enciclopedia Britanica
o el Diccionario Merriam-Webster, nos encontraremos con algunas definiciones
como estas:

Drag queen: «<Hombre que se viste y se maquilla, de forma exagerada e histri6-
nica, al estilo considerado propio de una mujer y que se dedica a bailar en
establecimientos publicos nocturnos para exhibirse o entretener» (Enci-
clopedia Espasa, 2019).

Drag queen: <A man who dresses in women’s clothes and performs before an
audience. Drag shows (typically staged in nightclubs and Gay Pride festivals)
are largely a subcultural phenomenon [...]» (Hombre que se viste con ropa
de mujery se presenta ante un publico. Los espectaculos de drag [que suelen
realizarse en clubes nocturnos y festivales del Orgullo Gay], son en gran
medida un fenémeno subcultural [...])» (Enciclopedia Britanica, 2019).
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Drag queen: «A usually gay man who dresses as a woman and performs as an enter-
tainer especially to caricature stereotypically vampish women» (Un hombre
generalmente homosexual que se viste como una mujer y se presenta como
un artista especialmente para caricaturizar estereotipicamente a mujeres
fatales [0 mujeres dominantes]) (Merriam-Webster Dictionary, 2019).

Desde una perspectiva cultural presente, cualquiera de estas definiciones
parece incompleta, insuficiente o errénea, puesto que no representan en verdad lo
que la drag queen supone. Los espectdculos drag han superado con creces las limi-
taciones de los clubes nocturnos como escenarios Ginicos y, por supuesto, tampoco
son patrimonio artistico exclusivo de las celebraciones del Orgullo LGBTI. Estos
artistas participan hoy en dia en todo tipo de festividades, escenarios y espectaculos
propios que llenan desde grandes teatros hasta programaciones en fiestas locales,
cada vez mas demandados. Por otra parte, es de vital importancia destacar que
la drag queen no trata jamds de vejar la imagen de la mujer travistiéndose como
una mujer, puesto que esto no es su objetivo. La drag queen usa el concepto de
la feminidad como una construccién cultural enfrentada a la construccién de
la masculinidad para parodiar de una forma muy exagerada y extravagante este
concepto a través del humor y de una estética muy elaborada, en una performance
que tiene como fin el entrgztenimiento desde la critica hacia la confrontacién de
las identidades de género . Asi pues, la drag queen no interpreta a una persona,
sino a un personaje. Por otra parte, es fundamental aclarar que el drag es una
representacion artistica que no tiene relaciéon directa con la orientacion sexual
del artista; no se puede definir como una actividad homosexual solo para publico
homosexual, aunque suele contar en mayor frecuencia con artistas que si son ho-
mosexuales. El drag estd abierto a cualquier género y a cualquier tipo de publico.
Frente a esta problematica aportamos aqui una definicién de elaboracién propia
que satisface nuestro punto de vista sobre este concepto:

Drag queen: artista relacionado con el mundo del espectdculo y del entreteni-
miento que transforma su apariencia y actitud, expresandose libremente a
través de un personaje definido, con cualidades estéticas y maneras cultu-
ralmente asociadas a lo femenino pero caricaturizando y exagerando estos
estereotipos, como forma de critica bienhumorada hacia la divisién radical
de géneros (demostrando que esta division solo existe en la mente de quien
piensa asi), empleando recursos satiricos o cémicos frente a un publico.

? Kirsch (2000) evaltia la implicacién de las construcciones de género dentro del
complejo cultural desde la perspectiva queer. Establece que las terminologias son producto
de la necesidad de identificar a los otros dentro de un grupo.



182 ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS

Si queremos relacionar valores que completen esta definicion, estrechamen-
te vinculados con el ejercicio del drag, podemos decir que el dragimplica creati-
vidad, originalidad, talento, expresividad, elocuencia, histrionismo, dramatismo,
critica, humor, provocacién, sensualidad, transgresion, estética y arte.

Existe una iconografia asociada a la drag queen que lo representa e identifica
popularmente aunque, al ser un concepto artistico libre, cambiante e innovador,
esta iconografia no sigue un patron estricto. Es, por ejemplo, frecuente asociar a
la drag queen con pelucas, maquillajes, plataformas y vestidos muy extravagantes y
ostentosos; sin embargo, las drag queens pueden ser calvas (como Sasha Velour u
Ongina), llevar tacones en lugar de plataformas (segtn el espectaculo o la escena),
o disponer de atuendos menos sofisticados y ostentosos (segun la fantasia que
quieran representar). La caracteristica que siempre debe destacar es el cuantioso
y habilidoso uso del maquillaje, creando esta «<segunda piel» para su fin artistico.

INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE DRAG

Baker (1994) expone que el travestismo sigui6 siendo una parte latente de
la cultura teatral hasta finales del siglo x1x, cuando comenz6 a tomar una nueva
forma. Los transformistas desarrollaron sus propios actos de vodevil, en los que
representaron personificaciones femeninas. La drag queen, también conocida
popularmente como el female impersonator, hizo su entrada en los especticulos
de vodevil y burlesque americanos a finales del siglo xix y principios del siglo xx,
encontrando un espacio prolifico en Broadway. Estos géneros teatrales acogieron
la actuacion del transformismo de forma habitual puesto que encajaban perfecta-
mente dentro de las caracteristicas que los definian: dramatizacion del espectaculo,
parodiay ridiculizacién de un tema, el sentido cémico y el contenido erético. De
esta forma, se hicieron muy recurrentes la pantomime dame (hombre que actia
como un female impersonator) y el principal boy (mujer que acttia como una male
impersonator) . Famosos por sus carreras artisticas como transformistas fueron Omar
Kingsley asumiendo a Mademoiselle Ella Zoyara, una fascinante jinete y acrobata
de circo estadounidense, famosa en sus giras internacionales durante las décadas
de 1850 y 1860; Francis Leon, artista y cantante soprano que causo sensacion en
el Nueva York de la década de 1870; o los Russell Brothers, un par de hermanos
irlandeses-norteamericanos que llegaron a protagonizar en Broadway su famosa
comedia transformista de dos partes, The Irish Serving Girls, en la década de 1890.

En 1911 Julian Eltinge, actor de teatro y cine estadounidense, fue alabado
por la prensa como el mejor imitador femenino en la historia del teatro, ganando
la aclamacion de la critica con su papel transformista en The Fascinating Widow,
comedia que debut6 un ano antes en Nueva Jersey con tanto éxito que llegé a
los escenarios de Broadway (véase fig. 2). La carrera de Julian Eltinge seria tan
destacable en sus papeles drag que el productor A. H. Woods le dio su nombre
a un teatro de Nueva York. Su nombre fue fundamental en la historia del arte
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drag, dejando para la posteridad algunas de las primeras peliculas mudas con el
protagonismo de un female impersonator tales como The Crinoline Girl, en 1914; The
Countess Charming, en 1918, o The Isle of Love, compartiendo reparto con Rodolfo
Valentino, en 1922.

Dentro del liberal y bullicioso nticleo artistico en el que se estaba convir-
tiendo Broadway, otras producciones teatrales tomaron en cuenta la inclusiéon de
los transformistas en sus representaciones. Algunas de ellas, muy aclamadas por
la critica, fueron The Greenwich Village Follies (1920 y 1922), The Captive (1926) o
Sex, de Mae West (1927). La misma Mae West quiso estrenar 7#he Drag, un proyecto
finalmente cancelado por la presién de la censura moral.

A pesar de esta notable visibilidad del drag a principios del siglo xx, su
transgresion no dejaba indiferente la atenta mirada del orden moral y la relacion
con colectivos marginados por la sociedad y condenados por la politica, como
cualquier orientacion sexual e identidad de género fuera de la heteronormati-
vidad. Aunque el transformismo habia sido desde siempre una parte importante
del vodevil, y no era realizada ni percibida como gay, un hombre que se exhibia
gracil vestido de mujer era siempre sospechoso de ser homosexual, aunque
esto formara parte de su trabajo. El mismo Julian Eltinge mostraba una fachada
hipermasculina en piblico (fotos con uniforme deportivo, actitud agresiva, fu-
mando puros) para combatir los rumores sobre su homosexualidad, que podian
afectarle en su carrera.
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¢Por qué existia este miedo entre los artistas? Al menos en Estados Unidos,
la herencia de ideas y prejuicios que se construian desde el siglo xix acerca de la
homosexualidad continuaban presentes en la sociedad y la cultura del siglo xx
(Creekmur y Doty, 1995, p. 463). No se pueden ignorar datos como que en
1776, con la independencia los estados mantuvieron las leyes contra la sodomia
dictadas desde la época colonial, que generalmente preveian la pena de muerte
para los actos homosexuales entre hombres; en 1786 se impuso una pena de 10
anos de carcel y la confiscacion de todos los bienes; los ensayos The Young Man'’s
Guide (William Andrus Alcott, 1833) y Lecture to Young Men on Chastity (Sylvester
Graham, 1834) afirmaban que comportamientos sexuales no deseados (la mas-
turbacion o la homosexualidad) tenian consecuencias graves sobre la salud, una
afirmacién que luego el psicoanalisis tradicional (a partir de 1896), la terapia
de aversion, la terapia de shocky la lobotomia (esta tltima hasta 1951) trataron
de resolver por via sanitaria, considerando un desequilibrio neurético cualquier
sentimiento homosexual. Muchos artistas decidieron que su transformismo fuera
hecho a puerta cerrada o en lugares clandestinos donde podian beber alcohol
y expresarse libremente.

Dentro del contexto politico de Estados Unidos durante la década de 1920,
el ambito artistico, asi como los lugares propios de entretenimiento, sufrieron
un duro golpe. Con la extendida idea de que los males de una sociedad en crisis
provenian de los vicios en lugar de una mala gestioén politica, surge en 1919 la
enmienda xvir de la Constituciéon de los Estados Unidos, conocida como Ley
Voltead, que prohibia la venta de alcohol en cualquier establecimiento, con el
objetivo de eliminar los «conflictos» sociales provocados por el alcoholismo.
Esta medida tuvo efectos inmediatos, aunque no los esperados: provocé un auge
considerable del crimen organizado. Fue la época dorada de Al Capone y otros
gansteres estadounidenses. Ademas de esto, la censura produjo una insaciable
curiosidad por novedades en los clubes nocturnos llenos de contrabando ilegal,
conocidos como speakeasys, donde también se sumaban espectaculos de entrete-
nimiento y variedades, no abiertos a todos los publicos. Este periodo de censura
politica convivi6é con un surgimiento en la cultura underground de clubes nocturnos
y artistas homosexuales en Manhattan tan efervescente que obtuvo el nombre
de Pansy Craze (la Locura Mariquita). La popularidad de los female impersonators,
ahora también llamados pansy performers, tuvo por primera vez una vinculacion
directa con la homosexualidad que era expuesta y tolerada en la «intimidad»
de los clubes y la noche neoyorquina. El drag sirvié también como un medio de
expresion de sentimientos e identidades que no estaban permitidos en la vida
cotidiana. Artistas como Gene Malin, Bruz Fletcher o Ray Bourbon obtuvieron
gran reconocimiento en los clubes mas sofisticados de las décadas de 1920y 1930,
encontrando problemas, en algunas ocasiones, con redadas policiales.

En el ano 1933 se revoca la Ley Seca y junto con su desapariciéon surge por
contrapartida la Wales Theatrical Padlock Bill y el Cédigo Hays, censurando de
cualquier espectaculo y teatro de Broadway cualquier manifestaciéon homosexual
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Figura 3.

e inmoral, incluyendo el transformismo. El Pansy Craze continué creciendo con
la cultura clandestina en las ciudades hasta que entre 1950 y 1960, la ley aplico
severas medidas contra los miembros de la comunidad LGTB, incluyendo espec-
taculos y eventos de drag queens (véase fig. 3).

A finales de la década de 1960 y principios de la década de 1970, las perse-
cuciones y las redadas en dichos clubes nocturnos contra las drag queens, homo-
sexuales, transexuales y cualquier individuo considerado subversivo eran masivas
y frecuentes, sufriendo una vulneracién constante de sus derechos como personas
bajo el poder de la policia (Newton, 2018, pp. 5-9). Tal fue el caso de Stonewall,
un club gay situado en Greenwich Village, Manhattan, en donde en 1969 la policia
efectu6 una redada que fue respondida con la rebelién de los clientes del club y
una muchedumbre congregada fuera del mismo. Este acontecimiento histérico
se convirtié en el mas importante de la historia LGBT, ya que supuso el inicio
de la reclamacién y defensa de sus derechos y libertades . En 1970 se celebr6 el

* Autores como Creekmure y Doty (1995) destacan la importancia histérica de los
disturbios de Stonewall, unidos a las figuras medidticas relevantes que siguieron en la dé-
cada como Judy Garland, John Waters o Divine, iconos fundamentales del cambio cultural.
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primer dia de la Liberacién Gay y la Cabalgata del Orgullo Gay en Los Angeles,
creando una tradicién anual extendida por todo el mundo.

Con la revolucion sexual y cultural de los setenta comenzaron a incremen-
tar la popularidad los eventos de encuentros de colectivos LGBT y drags donde
el espectaculo de musica y bailes tomaba forma de concursos, los llamados balls.
En estos balls, particularmente relevantes en los barrios del Harlem y Greenwich
Village, se desarrollaron numerosas manifestaciones artisticas como el voguing
(baile), la adopcién de iconos musicales representativos de la comunidad LGBT
y la formacién agrupaciones de ayuda mutua, llamadas houses, entre colectivos
marginados socialmente que participan en los balls. Sera también a partir de finales
de los sesenta y principios de los setenta donde veremos poco a poco una mayor
presencia de las drag queens en el entorno medidtico del cine y la televisién, con
nuevas caracteristicas, culminando este ascenso en el siglo xxI.

EL FENOMENO RUPAUL’S DRAG RACE:
ARTE, MODA E IMPACTO CULTURAL

Fue la polifacética figura de RuPaul responsable en gran medida de todo
el fenémeno drag del siglo xx1. RuPaul André Charles naci6 en el ano 1960, en el
seno de una familia de raza negra de San Diego (California) con escasos recursos.
Con la edad de 15 anos se mudé a Atlanta (Georgia) con su hermana, donde es-
tudi6 artes escénicas. Pocos anos después se establecié en Nueva York y comenzo
a trabajar en clubes nocturnos. En 1987 protagonizé y produjo una trilogia de
peliculas de bajo presupuesto llamadas Star Booty, para luego aparecer como extra
en 1989 en el videoclip Love Shack, del grupo The B-52’s. La popularidad de sus
shows pronto llamé la atencién de televisiones y fue invitado a entrevistas como
la que realiz6 en el programa de Arsenio Hall en 1993. En 1994 se convierte en
la primera drag queen que presta su imagen para una marca de cosméticos (MAC
Cosmetics), recaudando fondos para una fundacién contra el sida. En 1995 pro-
tagoniza la pelicula sobre el popular Festival Wigstock, creado por su amiga drag
Lady Bunny, y participa en la pelicula A Wong Foo, jgracias por todo!, Julie Newmay.
Su primera direccién de un programa de television lo obtuvo con The RuPaul Show
en la cadena VH1, orientado a entrevistas a personalidades, el cual dur6 solo dos
anos. La verdadera fama internacional de RuPaul lleg6 en el ano 2009, con la pro-
duccién y direccion de RuPaul’s Drag Race, programa en el que realiza la busqueda
de «la proxima superestrella drag de América», creando una plataforma nacional
para las intérpretes drag queens con experiencia, o para quienes se iniciaban en
ese mundo, aprovechandolos como grandes influencers en la comunidad en la
que residiesen. El programa ha obtenido numerosos premios, incluyendo cuatro
Emmys, uno en 2016 al <Mejor conductor de programa reality», repitiendo en el
ano 2017 en la misma categoria y otros dos en 2018, en la misma categoria ante-
riory al «Mejor reality de competicién». Junto con las 11 temporadas emitidas, ha
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conducido otros programas derivados como RuPaul’s Drag Uy RuPaul’s Drag Race:
All Stars, los cuales son producidos por World of Wonder para Logo, actualmente
distribuidos también en el canal de pago Netflix. Gracias a la popularidad del
programay a su impacto a escala mundial, recibi6 el premio Primetime Emmy en
2016, 2017 y 2018. Es considerado la drag queen mas exitosa en la historia de los
Estados Unidos, siendo colocado en la lista de las 100 personas mas influyentes
segun la revista Time en el ano 2017. En marzo de 2018 le conceden una estrella
en el Paseo de la Fama de Hollywood por su carrera artistica.

RuPaul’s Drag Race nace como un programa de formato similar al de otros
programas de éxito en la parrilla televisiva estadounidense como son America’s Next
Top Model o Project Runway. Por el concurso han pasado mas de 140 drags, que son
evaluadas por un jurado compuesto por el propio RuPaul, Michelle Visage y otros
miembros invitados en cada emision, relacionados con el mundo del espectaculo
y defensores de los derechos LGBT, quienes comentan sus evaluaciones sobre las
pruebas realizadas y luego RuPaul decide quién es eliminada. La estructura del
programa se compone de una serie de partes que hemos llamado The Presentation,
donde las drag llegan al platé y se presentan brevemente ante el publico; The
Workroom, donde crean sus disenos y se maquillan para las pruebas y las pasarelas;
los Minichallenges, pequenas pruebas de habilidades relacionadas con la comedia o
con el espectaculo drag; Challenges, pruebas principales; Elocuence Games, como el
Snatch Game o The Library, donde los concursantes hacen uso de su inteligencia y
su capacidad de transformarse en una celebrity; Confessional, lugar privado, al estilo
de Gran Hermano, donde comentan asuntos e impresiones del grupo; Runaway,
pasarela final con fantasias y tematicas; Lipsync for your life, batalla de fonomimica
para descartar a una eliminada; Grand Finale, batalla final y coronacién de la
ganadora. Los premios son el titulo de «Superestrella drag de América», 100 000
délares y provision de cosméticos durante todo un ano.

Uno de los grandes atractivos de RuPaul’s Drag Race es que no solo es un
programa de entretenimiento, sino que difunde de manera magistral el esfuerzo
y valor del trabajo de las drag queens que conviven en un taller donde explotan
sus mentes creativas y ademads interactian entre ellas exponiendo sus problemas
mas humanos. En la primera temporada, Ongina revel6 un diagnéstico de VIH.
En la octava temporada, Kim Chi habl6 sobre cémo habia mantenido oculto su
personaje de draga sus padres. En la temporada nueve, Sasha Velour y Valentina
reconocieron sus trastornos alimentarios, mientras que Peppermint se revel6
transgénero. Por otra parte, el contenido cultural heredero de los balls de los anos
1980 y 1990 es indudable (Brennan/Gudelunas, 2017, pp. 157-160), ofreciendo
al espectador constantes referencias al lenguaje y la jerga ball: yasss / yasss queen,
shantay you stay, shasay away, realness, catwalk, butch queen, voguing, reading, shade
(throwing), mother; child, fierce, work, mopping, legendary, xtravaganza, etc. Ademds, ha
permitido a sus participantes mostrar las destrezas en el baile voguing como una
expresion muy vinculada al dragamericano.
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Figura 4.

El impacto mediatico no se hizo esperar, y el reclamo para las marcas pu-
blicitarias, que vieron la gran popularidad y audiencia del programa, tampoco.
Entre otras empresas que han colaborado patrocinando el programa, Absolut
Vodka mantuvo en muchas temporadas su apoyo y sus cécteles para los descansos
de las drag queens. Algunas de ellas, como Alyssa Edwards, protagonizaron luego
campanas de imagen para sus productos. Vogue, Attitude o Dauphine Magazine
hicieron portada con las drags mas populares, convirtiéndose en referentes de la
moda, de lainnovacién y de la creatividad, valores que el diseo de moda contem-
pla. En algunas lineas de la casa Marco Marco, muchas drags han desfilado como
modelos en pasarela, ademads de actuar para modelos de colecciones de moda en
fotografia, como hasido el caso de Valentina, para Benito Santos en 2018; Violet
Chachki para Playful Promises en 2017; o Milk y Miss Fame, para Marc Jacobs en
su coleccion de 2016 y 2018 respectivamente (véase fig. 4).

La inspiracion del dragen el mundo de la moda y la estética no es reciente.
En la década de 1970 encontramos, por ejemplo, el estilo conocido como glam rock,
desarrollado principalmente en Gran Bretana. Esta moda estaba caracterizada por
el uso de maquillaje, peinados y ropa llamativa, encontrandose de este modo muy
cerca de la drag queen (Schneier, 2016). Esta fue la época en la que David Bowie
expuso al mundo a su alter ego, Ziggy Stardust, con sus excesos de maquillaje y su
ropa extravagante. En el cine apareci6 una version denominada dpera glam, la cual
tuvo entre sus mejores productos The Rocky Horror Picture Show, de 1975, dirigida
por Jim Sharman. En el campo de la musica, otras figuras como el vocalista Boy
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Figura 5.

George, del grupo Culture Club, explotaron una estética andrégina, normalizando,
poco a poco, una imagen alternativa y sugerente que acabara coincidiendo con
el mundo dragy que se volcard en la cultura popular. Desde la musica también la
inspiracién hasido palpable, en concreto el gran éxito de Madonna, Vogue, lanzado
en 1990, se inspira directamente en la escena neoyorkina ball de 1980 y sus bailes;
de hecho, en su video musical se baila este estilo. A su vez, drag queens como Sasha
Velour o Violet Chachki han realizado numerosos homenajes con sus disenos a la
extravagante cantante, icono del pop y de la transgresién (véase fig. 5).

Como era de esperar, el éxito del programa trajo consigo eventos de actua-
ciones drag con un acercamiento directo al pubico y a los fans, como la RuPaul’s
Drag Con, que se celebra cada ano, o la gira internacional Queens Werk The World.
Desde una persperctiva social, el impacto dragha supuesto la creaciéon de grupos
de fans fieles a sus iconos televisivos y una mayor simpatia y revaloracién hacia
una actividad antes relegada a clubes nocturnos de baja reputaciéon y condiciones
laborales pésimas. Redes sociales como Instagram o Twitter cuentan por miles o
millones los seguidores de estos nuevos iconos de la cultura pop.

Entre esas manifestaciones admiracién por el drag surge el término drag
kids, entre los que destacan Desmond is Amazing y Lactatia, dos ninos que co-
menzaron a hacer drag por sus idolos y que triunfan en las redes sociales con
miles de seguidores.

En el panorama medidtico del cine y la television, RuPaul’s Drag Race ha
calado también hondo, haciéndose eco en series animadas de gran audiencia



190 ARTE Y MODA EN CUEROS: DOMINATRICES, LEATHERMEN, BEARSY DRAG QUEENS

como Los Simpson (noviembre de 2018), o inspirando otras como Super Drags, serie
brasilena en la que un trio de drag queens salvan el mundo con sus superpoderes.
En Hollywood, diversas peliculas protagonizadas por las drags de RuPaul han lle-
gado a la cartelera en los tltimos anos, € incluso han formado parte de grandes
estrenos de peliculas como la galardonada A Star is Born, de 2018. Esta influencia
cultural, abanderada de los valores de tolerancia, creatividad, inconformismo y
critica social, ha llegado incluso al ambito universitario. En la Universidad de
Nueva York, el historiador Joe E. Jeffrey ha creado un curso para aprender historia
dragy analisis del concurso RuPaul’s Drag Race.

A pesar del éxito de convocatoria de las concursantes del programa men-
cionado en Espana, la realidad del fenémeno en nuestro pais estd a anos luz de
Estados Unidos, incluso en el ambiente gay de las grandes ciudades. ¢Existe una
influencia directa entre el fen6meno medidtico y nuestro entorno regional mas
directo? Aunque en las Islas Canarias la celebraciéon de grandes eventos rela-
cionados con el espectaculo drag tienen presencia desde hace algunas décadas,
como la Eleccion de Miss Trevestikarnatival, realizada desde 1986 en el municipio
de Maspalomas (Gran Canaria), el ano 1998 fue un punto de partida para la
actividad artistica drag con gran impacto mediatico (Socram, 2015). En el mes
de febrero comienza a celebrarse la Gala Drag Queen de Las Palmas de Gran
Canaria, evento que se ha convertido en parte fundamental dentro de las fiestas
del carnaval de dicha isla y un acontecimiento medidtico en todo el archipiélago
y en el exterior. Esta gala consiste en un concurso de drag queens amenizado con
actuaciones de cantantes y nimeros de baile que mantiene una expectacion cre-
ciente cada ano al convertirse en un evento muy popular, aunque no por ello esté
exenta de algunas polémicas por la transgresion de algunas actuaciones (véase
fig. 6). En su edicion de 2008 cont6 con la presencia y actuaciéon de RuPaul, un
ano antes de que comenzara a emitir en Estados Unidos su RuPaul’s Drag Race.
Unos anos antes, en el verano de 1998, un polifacético artista brasileno llamado
Marcelo Kaufmann, alias drag Miss Kaufmann, amenizaba la programacién noc-
turna en la isla de Tenerife presentando el programa Noches de Verano, desde el
canal Teidevision Canal 6, donde dirigia un bloque dedicado a transformistas
y espectaculo de variedades. A partir de entonces el espectaculo drag comienza
a tomar una visibilidad en las islas nunca antes conocida. Entrado el siglo xxi,
no faltan eventos destacados del panorama cultural canario como el Certamen
Internacional Global Universe (en Tenerife, originalmente creado en el ano 2008
bajo el nombre de Miss Gay Canarias Internacional), La Noche Atrevida (en el mu-
nicipio de La Victoria, Tenerife), ademas de diversas galas de espectaculo drag
que forman parte de los programas anuales que componen las fiestas locales de
muchos municipios islennos desde hace anos y que exponen el valor artistico de
este show de entretenimiento.
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Figura 6.

CONCLUSIONES

Para finalizar, podemos establecer que el fenémeno drag actual no es tan
reciente como podemos imaginar en un primer momento. Esta manifestacion
artistica se nutre de otros géneros como el teatro, la musica, el baile, el cine, el
arte ylamoda a lo largo del tiempo, creando unos c6digos propios que usa como
lenguaje comunicativo entre el artista y el espectador. En este lenguaje, la creativi-
dad yla iconografia del personaje cuentan tanto como la forma de proyectar este
espectaculo de entretenimiento. A través de RuPaul’s Drag Racevemos una realidad
diferente, superando los antiguos prejuicios sobre las drag queens, asociadas a la
marginalidad e inmoralidad, convirtiéndose ahora en paladines de una cultura
popular que las entroniza. De esta forma, ya no solo podemos hablar sobre una
actitud drag, sino de una auténtica cultura drag, que se manifiesta a través de una
forma histrioénica de vestir y de actuar, si, pero sobre todo que comporta valores
éticos que ayudan al reconocimiento de la diversidad de género y pensamiento,
gracias al aprovechamiento de medios de masas como la televisién, en ocasiones
el cine, pero mas frecuentemente las series de television que incluyen personajes
drag, trasladando con su actividad los valores de progreso y optimismo de un
mundo sin prejuicios. Asi pues, podemos afirmar que el drag queen ha abando-
nado la marginalidad para transformarse en uno de los personajes icénicos de la
sociedad contemporanea.
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