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PRESENTACION

Esta obra se-encuentra dividida en dos partes:

LA PRIMERA, un estudio amplio de las pintaderas
canarias bgsado en las investigaciones de diversos ar
queélogés y.esfudiqsos de la materiaj; jhnto al comen-
tario las estructuras correspondiente fotocopiadas vy
y recertadas(para facilikar su entendimiento, rehusan
do las citas y posteriores blUsguedas de estos instru-
mentos en otras pdginas, que siempre produce mds can-

sancio. .

LA SEGUNDA, un exhaustivo _estudio de mi_obra, -
¥a! técnica, iy composicidn, el dibujo, el colox, eleus
acompafiado de las fotos que considero mds representa-
tivas de esta 6ltiﬁa fase de mi ohra y que ilustran -

la presente tesina.-
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ELECCION DE LOS TEMAS PREHISPANICOS

De la ilusiéiy al inconformismo, a la inguietud, y de

estos.a. las revelaciones de la bisqueda, no querien-

do evadirme de la presidén de las circunstancias que

me rodea._La intencién meditade del universo _plésti-
co incorpora, reiteradamente, el.trazo expresivo del
graf ismg_aborigen, como . sien mi mente pasara el rem

cuerdo ancestral.

Embargado sobre todo, por el cumulo de problemas in-
herentes al cemplejo mundo’actuai, despojéndome del
lastre de la cultura oficialbme sumerjo _en la apasio
nante aventura a la busqueda de mi propia identidad

en la sociedad islefia. .

La vocacién a los :origenes inspira mi @ereacion, ma
vinculacidén espiritual a la cultura y al territorio
natal. Tambien se dan en ellas los parémetros socia-

les e histaricns.,

()



. CRONOLOGIA Y REALIZACION

Tardé mas de ék@ afios para la realizacién de mi_prime-
ra exposicidn en la Sala Cairasco de Las Palmas de Gran
Canaria en <1 aho 1.978. Siendo un largo. proceso. de.in
vestigacidén. y de experimentaciones sucesivas antes de
llegar atloé'rESultados que ofrece cada'uno'de mis cua

-

droan

Posteriormente vino un largo rosario de exposiciones -
individuales y celectivas que duran hasta la actualidad,
por pueblos, ciudades y barrios de esta isla. Muestras
colectivas en Firgas, Telde, Galdar, Museo Internacio-
nal de la Resistencia Salvador Allende en Santa Cruz -
de Tenerife, Casa de Colon, Arucas, etc,, con el Grupo
Espacio nacido “en la Escuela Lujan Pérez, diversas ex-
posiciones en los barrigs de Las Palmas, Telde, San Ma
teo, Galdar, etcs muestras individuales en Fataga, Mon
tafia Cardones (Arucas)y La Isleta, Montafia Alta de Guig,

Sala Cairasco, Sala Tres (barrio Tres Palmas), etc.

Hace unos seis afios que vengo interesindome vivamente
por la cultura aborigen canaria, visitando-las Islas y

los lugares de interés, tomando fotos y apuntes.-El Mu




seo Canario lo he visitado un nmero indeterminado de
veces pues alli se encuentra ia fuente de mi pintura,
haciendo bocetds v= fotografiasy En Fuerteventura visi
té el Museo gue en éetancuria ha organizado Don Vicen

te Ruidz, wun albafiil lamanteide 'Canarias, con dos pinta

deras. En Tenetife el Museo Arqueoldgico de Santa Cruz.

-



INTRODUCCION A LAS PINTADERAS .

El estudio de{iés pintaderas resulta hasta ahora enig-
matico*y conflictivor-al no-disponer de datos esclarece
dores que permitan trazar las lineas maestras de un --
proceso evo}utivo,_Esta situacion, por otra parte, fig

es exclusiva.de estos sellos, sino que afectan con ca-

rdcter general a.-cualquier manifestacidén de la vida -- .

prehispanica diluida en ﬁenumbras de mitos y leyendas.

Hay-autores que por distintos derroteros llegan a con-
clusiones enfrentadas entre si. Algunosg con escaso“ri-

gor critico, otros con pruebas documentales mas feha-

cientes.

En los periodos oscuros de la prehistoria hay diversos
modos de adentrarse} el principal para mi, son los po-
cos restos ague han salido a la luz de las investigacio
nes arqueolégicas. El posterior saqueo y expoliacidén -
de los coleccionistas particulares, o ‘depredadores de
cultura, que atropellasn los objetos ¥ suliconreata o

sicidén, siendo factor de vital importancia para conocer

la evolucidn de esta.cultura, que apenas permite vislum-

brar la realidad de nuestros antepasados.
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El presente trabajo también hace referencia a las pin-
taderas de otros lugares. Estos objetos hallados hace
pensar en una cerriente de difusidn que partiendo des-

de Asia Menory-en el tercer milenio, llegan al sur de

Europa, norte de Africa y. Canarias pasando a la Améri -

ca precolombina.”

Analizandoilbg restos arqueoldgicos de la prehistoria
se encuegﬁra una serie de caracteristicas, de emplaza-
mienté,geogréfiéos y. de elementos de origen individua-
les mégicq—réligiosos due coinciden,! casi . punto pori s
punto, con la eventual realidad contada en los mitos.
Cémc una serie de acontecimientos histdricos, descono-

cidcs documentalmente, llegaron a convertirse en mitos

y en ritual esotérico primitivo.

1&



SIMBOLOS |

Entre la decoracidn geometricista de la Cueva Pintada,

de la cerédmica y la finalidad de plasmacidn dé laipins.
tadera, bien sean' cemo ‘selldos de identificacidén de al-
guna propiedad personal, o _bien sea.comQ pictdrico, po .
siblemente con un fin ritual, existe una relacidén de -
finalidad espe;iﬁica, Yy, en los tres casos mQtivada por
los mismos acondiéi@namiéntos psicologicos inherentes

al inconsciente colectivo de los aborigenes. En cuanto
que podemos conocer o nd ésta finalidad es muy dificil
de precisar, puesto que los pocos datos etnograficos y
los que serin imposibles de desvelar, no _favorecen una

conclusidén totalmente aceptada.

Descartando la especulacidén en cuanto al posible signi -
ficado, entre los elementos pintura en cuevas, cerami-
ca y pintaderas, tenemos entonces que estos simbolismos
geométricos los'genera el inconsciente colectivo y se
manifiesta en tres categorias, aparentemente diferentes,
pero gque debian estar estrechamente interrelacionadas,
porgue en todas las manifestaciones plasticas de nues-
tros abqrigeﬁes, los motivos geométricos son exclusiva

mente de estos. De ello preciso en la reduccidén en es-

RS




ta tesina.

Estos son motivos abstractos, pero _no nos sugiere una -
simple facultad de abstraccidén sin la menor importancia,
desde el punto de vista arquetipico. Puesto que} aparte
de. su representacion insistente en las tres categorias

mencionadas, evidencian la psicologizacién.de estos sim

bolos.
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LAS PINTADERAS .

Las pintaderas son sellos planos con un asa O mango -

vertical hecho ‘de barro cocido o de madera. El sello
i | presenta dibujos o motivos geométricos realizados por

excisidén, que presenta dos formas fundamentales; o -

bigh'ec cilindrica, o bien g tnata ae una superficie
%ﬁ ; plana a la cual.se halla adosado un mango, en forma -
similur a la de los actuales sellos de caucho de las

oficinas.’En ambos caso -la ' supsrficiec’ -~ oliandrica s
plana - presenta ciertos dibujos en reliéve que son -

| - los que sirven para realizar la estampacidn.-

b Por lo que se refiere a nuestro Tarchipiélago, estos -,
objetos solo se han encontradoen la isla de Gran Ca-

naria..

4 Si tenemos en cuenta primeramente la forma de los se-

llos o "pintaderas” canarigs, &e debe hacet de inmedia

to una diferenciacidén formal de caracter esencial. Re

ferido al doble sistemg de impresidén o estampacidn por

medio de un rodillo o 'pieza cilindrica, © por medio ~
} de una superficie plana con mango. En el caso de las

4 "pintaderas" americanas, la proporcidn en que aparecen




~
~

las cilindricas no éobrepasan nunca.el 2 & 3ivor 109{
pero entre las Cénarias Su escasez.es mayor, ya que -
se halla uh caso, citado poriRericot, entme log cente
nares de “pinggderas" conoc¢idas."”

Separando, pues, este caso -extraordinario, pasamQs a
la consideracién formal de las "pintaderaé"’planas.'—
| Teniendo eﬁiéqenta la superficie impresidn, parte fun
damental:dél sel}o, se puedevdistinguir las sigquientes

formas y su proporcidén a el conjunto de las muestras.

isCuadradasii20., 63

2 Rectangulares: 37%
3iGiirculiares s 28122

4y Pradngularess 18 163
5)i Doble itriangulok #2; (53
6) Semiéirculo: 0,8%

.7) Rombo: 0,8%

8)l0tras [formas #0065

Consideracién aﬁarte se debe hacer con cierto namero
de "pintaderas" todas ellas realizadas en madera, las
cuales estdn formadas por cilindro ‘irregular o cono -
truncado, en cuyas dos bases se hallan, grabados para

imprimir, dibujos diversos. .

14



Destacando lo fundamental, se puede trazar un amplio -
cuadro de temas decorativos, grabados en las bases de

las pintaderas canarias.

-

Los temas que éparecen en las "pintaderas" canarias -
caen siempre'dentro,del éampo de lo gednetrico, contras
tando,; por ello, cen los méds variados y vivos temas re-
presentados en las "pintaderas" mejicanas, donde lor --

animalistice y vegetal juegan un importante papel.-

En primer lugar cabe destacar una serie de ejemplares -

cuya técrica de realizacidén es mucho mds tosca y burda.._

Se trata siempre de incisiones o puntillados irregula-
res realizados poco profundo sobre la superficie de im-

presién.

-
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Pero uno de los temas geométricos més abundantemeéente o
representado en el conjunto de pintaderas canarias es
el tridngulo. Ya vimos comoc en lo referente a las for-
mas del perimgtro’de tales superficies de impresidén el
triéngulo representaba.el 14;6 por 00, Row lo que se
refiere a los temas decorativos, el triangulo se presen
ta en una abrumadofa mayaeria de ejemplareé. En algunas
ocaciones, EaLes tridngulos se presentan aislados, al--
gunas piézas de gealizacién sumamente tosca, pero. nor-.
malmente aparece en gran nimero, formando "ajedrezados,
o} linea—paraielas:que asemejan pequefias sierras de dien

tes méds o menos puntiagudos. Los ajedrezados consisten

~ en lineas de triangulillds en relieve alternando con -

otros rehundidos.

En cuanto a las lineas aserradas, se presentan muy akun
dantemente aisladas o formando lineas paralelas.
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Tema menos frecuente, pero no por. eso menos importan-
te, yApot el que los primitivos canarios sentian gran
predileccidén, es el de los pequefios cuadrados, que se
presentan unas veces formando un verdadero-ajedrezado;
o encerrado unos dentros de otros, pero sobre todo a-
‘parecen formando "auténticos enrejados con apatiencia

de paneles. i
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El tema de los circulos es tambien muy abundante en la
temdtica de las "pintaderas" canarias. Las formas mas

frecuentes en la gue se presentan los circulos son con

centricamente, aunque hay unas variantes de gran inte--

rés que consiste en varios circulillos pequefios ence-

rrados en otros varios mayores.




Los restantes temas decorativos de las. "pintaderag® =
son siempre mucho menos abundantes que lo.que acabamos
de describi;, pero."no’ por eso menos interesantes. Cabe
menciona% en pri@er lugar las flores, cruces, aspas Yy

estrellas.

-

En algunas piezas de caracter mds tosco _que los restan
tes, varias linesas incisas entrecruzadas forman una es
pecie de enrejado, ﬁientras en otras ocasiones, grue-
sas lineas forman una especie de recténgulos concentri
_cos._Finalmenté debemos sefialar una pieza en que apare
ce cemo tema fundamental el zig-zag, y otras, que re-

presenta varios rombos concéntricos.
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Las pinfaderas halladas en Méjico ademéds de los cardc-
teres gedmetricos, tienenvuna,gran variedad de dibujos:
humanos, de animales y vegetales. En el &rea americana
presentan dos-formas distintas fundamentalmente la for

ma. plana que hemos descrito.y la forma cilindrica.

USO DE LAS PINTADERAS .

¢ Qué uso tenian las pintaderas? (tanto las grancana-

rias como las de las deméds zonas en donde se han halla
do) - En este . punto se han barajadovarias teorias. Me -
referiré especialmente a las expuestas en relacidn con
las pintaderas canarias, aunque no dejo de hacer refe-

rencias a las restantes.

La tendencia méds extendida es que las pintaderas se u-

saban para pintarse la piel.

"Respecto a nuestras pintaderas,.los estudiosos islefios
del siglo pasado tenian diversas opiniones. Chil y Na-.
ranjo estimaba -que eran objetos destinados a ceremo--
nias religiosas. Martinez_de Escobar decia que servian
parac tatuarse o pintarse, mientras que Millares To-
rres les atribuia una funcidén decorativa, indicando -

que ademas eran amuletos que se llevaban al cuello.
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Verneau, que fué el primero que estudid en profundidad
las pintaderas canarias y<las mejicanas, afirmdé rotun-
damente desde sus primeros trabajos que la finalidad -
dé estos utenéglios éra la pintura.corporal. Raralello
se basd eni tel caracter funcional del objeto .y en fuen-
tes histdéricas qué wablaban ide Tas ioostumbyes de la de
coracidén de. la piel entre nuestros antiguos habitantes
y en los pueblos indigenas americanos. .

La tesis de Verneau respécto a nuestras pintaderas fué
seguida por el canario Diego de Ripoche en un articulo
publicado en 1.902, y refrendada mds recientemente por
Alcina Franch, que es el autor espafiocl que ha estudia-

do con mas detenimiento este tema..

Uno ide los taspectiosiia considerar fesi‘ellide. igl’ Be han ha
llado restos de pinturas o.sustancias colorantes en es
tosiutensilios.,Verneau dijo haber encontrado una pin-
tadera con residuos de una sustancia de éste tipo. Y -
en la coleccidr. de E1 Museo Canario vemos una pintade-
ra, que fué encontrada por Don José Naranjo, con res-

tos de una sustancia de color rojo.

Sin embargo, en la mayoria de éstas se han hallado re-

siduos de pintura, aunque estos se atribuye al paso -
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~carnes, de diversas maneras, cada uno a Su gusto...."

del tiempo y a-la limpieza a que fueron sometidas des-
pués.

Otro extremo importante es el comprobar la existencia

de lasipinturas corporales en los grupos humanos co-

rrespondientes a los hallazgos de pintaderas. .

¢ Se pintaban el cuerpo _los antiguos canarios? Esta es

una cuestién que no.se encuentra dilucidada..Como fun-

damento de una respuesta afirmativa hay dos =~ fuentes -
que tienen un singular. valor por provenir de testigos
gue pudieron tener contactos directo con nuestros abo-
rigenes antes de que las islas fueran aominadas. Bl
primero: de.aguellosicronistas; Don Juan:.de Betencourt
se refiere a los habitantes de Gran Canaria: ".... la

mayor parte de ellos llevan emblemas tallados en sus -

El otro lo dejé Ca da Mosto en su relato sobre las Is~
las Canarias, que data de 1.481; segin el viajero geno.
vés nuestros antiguos habitantes conservaban: ".,,. la
costumbre de pintarse el cuerpo con el jugo de higrbas
de diversos colores, verde, rojo y amarillo ...."

. . ity § - zi:
El testimonio de la cronica betencuriana es, ademas,




muy cualificado-porque se refiere precisamente a Gran
Canaria, Gnica isla del Archipiélago _en la que se han
encontrado las pintaderas; mientras gue no recoge un

~

dato similar para ninguna de las restantes islas.

Viera y Clavijo, citado por Verneau, dice que llevaban
el cutis adornado de diferentes dibujos y figuras im-.
presas._No‘se'puede_ocultar la importanEia que tiene
eﬁ éste casorelitérmino’ Mimpresas®i;nyasdue aquellos
colores se colocabkan sobre la piel del rostro y cuer-
POy aungue noiseidescribaceliinstipnentolidesaue  secva

lieron los canarios prehispéanicos.

La informacidén que nos da Francisco Lépez de Gdmara,

quien nos dice gque los guanches ".... pintédbanse de -
muchos colores para la guerra .y para bailar las fies-
tas ", aunque ésta informacidén viene a centrar -.

o o s o

‘el tipc de cultura existente entonces en las Canarias.

Un autor grancanario del siglo XVII, Marin y Cubas, -
hablaba de hipotéticos tatuajes: ".... labrense -dice-
los brazos con ciertas pinturas a fuego .,..", y ade~
mas hace referencia a operaciones de tatuajes en nifios
recien nacidos: ".... labranle al nifio los brazos y =

pecho con pedernales, sajando su carne, y tal vez el

22:0




rostrofan gl

En las informaciones venidas de América, hallamos entre
éllas una iméértan£e, Fray Diego ée Landa, en su rela-
cién delas /cosaside Yucatén, nos dice textualmente lo
siguientd i it iy uitavan cierto ladrillo.como un xabdn
que ten{anllabiado con galanas de labores ....?: Es de
cir, concréta’el padre Landa, dos extrémos de suma im-
portancia, lia saber: que empleaban una pieza mds o menos
en forma de ladrillo y que en éste se habian grabado_-
delicadas labores;'con 1o cual‘wviene a'describirnos su
cintamente/una "PINTADERAY. ", [\l ‘yxcon 'aguel —-prosi~
gue Landa- se untavan los pechos y bracos y espaldas ..
...". La observacién que hace Marcy a éste argumento,

es la que Verneau traduce. . mal el - texto _castellano y que

de éste no se deduce que fueran pintaderas.

Los tatuajes y la pintura corporal pueden indicar el -
. f . . . gioi

clan, la familia, el individuo, la casta; tambien un -

momento cualificado; una ceremonia dramdtica, funera-

ria, de iniciacidén o de guerra (Mauss).

OPINION MAS EXTENDIDA

La tendencia mayoritaria se dirige a afirmar que las -




pintaderas se utilizaban para la pintura corporal. Pe
ro no como posibilidad Gnica. Tambien se indic¢aban o=

tros usos hipbteticos. Concretamente para las pintade

~

ras mejicenas ywcanarias 'se ha dicho .gue epan instri-
mentos reservados a jugar un papel estrictamente cura
tivo-profildctico, finalidad que entra en. el caracter

ol ; N
magico de la decoracion corporal..

También Se ha seﬁélado como posibles usos el que sir-
viera para decorar ceréamica, para decorar tejido o, -
como.ya se citd antes, para llevarlas colgadas al cue
llo, pues concretamente muchas de las pintaderas cana
rias tienen un pequefio agujero o_mangc, que permite -
suponer que se las pusieran con una ligera cuerda ¢ -

hilo para servir de colgadura..

Alcina Franch que es partidario del primeramente men-
" cionado uso de éstos objetos come destino _principal,

resume todas éstas hipdtesis apreciando que si bien -
la mayeria de los autores coinciden en indic¢ar como -
principal posibilidad de su uso como Gnica, ya que ca

si siempre la unen a otras finalidades distintas.

La opinién mds contrastada con la mayoritaria es la -

expuesta por el francés Marcy hace treinta afios, pre-




; cisamente en un trabajo titulado "El verdadero desti-
no de las pintaderas de Las Islas Canarias". Para és-

te investigador son sellos de propiedad, como los que

o~ ~

todavfé se usan por los bereberes.Chauia enel.Nogte
de.Africa. en.el macizo de.hurés. . Estositimbres impre
sionan un determinado dibujo en un tampdn de arcilla
fresca que se coloca en las puertas'de cémara indivi-
duales de los graneros colectivos del ﬁoblado, a los

que alli se les 1lama "guelas".

Marcy-se refiere a la institucion "acadig! o graneros
-fortalez bereberes, en los que en distintas camaras
de propiedad particular se guardaban las provisiones
alimenticias, asi como los bienes mobiliarios mas pre
ciados: armas y joyas. El dice que éstos sellos que -
todavia usaban - en 1.938 - los Chauias son absoluta-

mente identicos en la forma a nuestras pintaderas.

Los graneros fortalezas tendrian para Marcy un origen

muy remoto en el antiguo Egipto.

Ahora bien, ¢existieron realmente estos graneros en -

Canarias?. Marcy .dice gude aunque nuestros historiado-
. . L . . .

res nunca hicieron mencion de su existencia, debieron

haber fortalezas naturales adaptadas para éste fin por




los naturales de Gran Canaria y situadas como nidos -
de &guila, las cuales eran llamadas -~ citando a Abreu-

"agudar". Indicacién lexicografica ésta Gltima que se-
fia suficiente —.iﬁaica Marcy.— para identificar el pa
pel que jugaban. A éste respecto sentd_la hipétesis de
que el llamado Cenobio o Cuevas de Valerdn fué un "aga
dirtliicon no meﬁos de 503 celdas o compartimientos, en
un cierto nimero de los cuales se observan todavia muy

claramente eni la roca los trazos de la ranura en la que

se introducia la puerta.

CRONOLOGIA

Entre otros investigadores. que han consultadp, el ita-
liano Cornaggia €astiglioni, autor de un trabajo sobre
las pintaderas euroasidticas, es de la opinidén que és-
tas fueron instrumentos rituales destinados a la prac-
tica de la pintura corporal con la ayuda de sustancias

colorantes de origen miperal.

Los_centros originariosbde estos objetos deben ser bus
cados en las regiones occidentales de la Peninsula Ana
tolia. Centros secundarios en Tesalia, la Cuenca del -
Danubio y.regiones septentrionales y meridionales de -

la Peninsula Italica.




‘La fecha méds antigua que se puede atribuiy a las pinﬁg
deras "euroasiaticas", es alrededor de 2.600 antes de

nuestra era, es decir, en coincidencia con los comien-
zos del primer perivbdce de la Edad de Bronce en el Prd-
ximo Oriente. La mas antiguas manifestaciones europeas,
las tesalias, se situan en los alrededores del afio --
2.500, fecha gue debe ser igualmenteatribuida a las ma
nifestaciones italianas del "grupo meridional". Pero -
otros autores sefialan una cronoclogia més antigua, ha-
cia el afio 3.000 antes de nuestra era o incluso mas a-

Hras,

Las pintaderas se difundieron durante el neolitico, pe
riodo en el que el sedentarismo y la aparicidn de ciec
ta complejidad en la vida social, con traducciones de

tipo religioso o ceremonial, hicieron posible su uso.

¢LAS PINTADERAS PRUEBA DE DBIFUSION CULTURAL?

Teniendo en cuenta la distribucidn geogréfica de las -
pintaderas en el continente americano, Alcina Franch -
considera que estos objetos no pudieron entrar por el

norte, ni tampoco por el sur del continente, puesto gque
el 4rea de su utilizacidén y hallazgos se extiende sola
mente por Méjico, Antillas y Centro y Sudamérica hasta

PerG y Bolivia. Siendo por consiguiente, como Gnica hi




potesis, el que llegaran por mar a las islas antilla-
nas y a la parte central del continente, a través del

Atléntico..

Nos hemos referido a las pintaderas euroasidticas .y a
las americanas, porgue la distribucidn mundial de es-
tos objetos hace pensar en una coriente de difusidn =
gue partiendo desdé Asia Ménor, en el.tércer milenio,
llegara al norte de Africa y Canarias y pasara a la -
América precolombina cruzando el Atléntico, con el ob
Jeto ' de hallar relaciones culturales, se han encontra
do afinidades entre las pintaderas canarias y algunas
euroasiaticas (Bohemia) 'y sebte todo, en forma y dibh
jo, con un buen nuimero de pintaderas mejicanas y anti

llanas.

Esta afinidad permite realizar algunas especulaciones.
Pero éste no es el lnico elemento cultural que podria
guardar relaciones especificas con los que existieron

en otras partes del mundo.
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LA OBRA |

N

En relaciédn Ebn mi obra anterior, se observa una evo-
luciéh'positiva, una depuracién formal y cromatica pa
tente en todo el conjunto, signo de fecunda ingquietud,
dentro de una linea inquebrantable de equilibrio, me-

;
sura y armonia.

Para que mis cuadros resulten comprensibles, destaco
algunos puntos gue considero necesarios. El1 medio o -
técnica que utilizo para comunicar mis ideas o proble
matica, 'es’'la'pintura, y no considero intitil ésta ob=
servacidén, pues con ello _lo que pretendo es orientar
o.remitir el interés del espectador.hacia 18 obpagfiss
pues a ello confio mis inquietudes, siendo por tanto
la encargada de transmitir significados o comunicar -
lo que desde ello planteo, y todo ésto solo sera posi
ble a través de su peculiar lenguaje.

Aunque en todo trabajo artistico realizado por el hom-
bre estd implicita toda una extensa gama de condicio-
nantes, conocimientos técnicos o intelectuales, inte-
reses o intenciones que posibilitan un equilibrio y -

determinan la direccidn cemunicativa que podra alcan-
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zarse a distintos niveles de comprensidn. .

Mis trabajos no _escapan a estos condicionamientos, y

~

esvdesde su perspectiva de la que deben ser ohserva-
dos o interrogados..

Las figuras paiecen gravitar sin otro peso _especifico
gque el que le otorga la pura densidad de su materia -
pictérica. Un trazo seguro y decidido, un empaste le-.
ve, un bosquejo bien delineado, una sintesis expresi-
va quewconserva la sobriedad esencial del esquema fi-
gurativo, una certera composicidén, son rasgos que. se
armonizan adecuadamente con una coloracidn suave y ma
tizada, con gamas de limitado y justo accrde todo ello

dentro del marco de una composicién de clara sencillez.

Esta técnica rica‘y laboriosa, hace que ésta obra sea
sugestiva y nos haga meditar. Son pinturas donde el co
lor, la composicidn y las lineas, - generadoras de emo
cién -, estdn en funcidén de un tema que yo quiero que
sean una concordante expresidn de mis intimas preocupa

ciones de hoy.






TECNICA Y ICOLLOR !

N

Con vocacién'éspeéial cultivo la'pintural, esperando =
superar los escollos de la. fascinante moda, con tesdn
y en£usiasmo, estudio investigo, tratando de conseguir
aportaciones personales.

Todos loé proceé;s de 'la obra 'soniespecialnente ImMpor :
tantes para mi, v les confiero una'especial atencidn
desde aquellos duros momentos de desaliento en que in
vestigaba los resultados de la técnica, hasta encon-
trar las calidades plésticas que hoy presento. En és-
te proceso hube de estudiar entre otras cosas, la ca-
lidad y textura de los lienzos, de capital importancia
en mi obra, el que mads posibilidades me ofrecia es el
tdblex o cartdén piedra, presentando grandes ventajas:
por tener una cara lisa en la que realizo mis temas,

por su economia, su solidez y es excelente, por no e

110!

tar .expuesto a .la. carcoma.

Los tédblex sin imprimacién o capa de fondo son muy ab
sorbentes y empapan mucho color que queda incluido en
la superficie dificultando el trabajo al emheber el -

liquido los colores se hacen deleznables. Por ésta ra




zén les dé& un tratamiento adecuado.

En mi caso la imprimacidén es pintura acrilica que se -
adapta a una’éran‘vériedad de superficies y en prime-

ras fases del trabajo son més faciles de usar que cual
quieké de los medios tradicionales, y al mismo tiempo

aumenta su .substrato claro de luminosidad de los colo-
res, el fondo es de una importancia extraordinaria pa-
ra la estabilidad de las imdgenes y la capacidad de ma

nejo de los colores, lo mismo que para la posterior i-

nalterabilidad y-luminosidad del cuadro.

Al efectuar las primeras aplicaciones de color sobre -
el lienzo, en uno o varios procesos de trabajo, se rea
liza una abstréccién que es una algarabia de colores -
que huyen de cualquier representacidn, ésta profundidad
de expansidén es contenida por el leve desgarroc de la -
pintura al llegar a los bordes, cuando cae desde los -
recipientes a la superficie del cuadro extendido en el
suelo, mediante oscilaciones pendulares 6 bien directa

mente con los gestos de la mano.

La profusién de manchas tonales con los que se ha lle-
nado el lienzo, para ésta superficie policromada, uti-

zo colores intensos: amarillo, azul, verde, rojo, mez-




clandolos posteriormente en la superficie del lienzo -
con agua que derramo a presidn desde lo alto. La pintu
ra acrilica goza de la ventaja de que los colcres se -

entremezclan al sér aplicados al fondo, hallandose en

estado fluido, la consistencia y rapidez del secado -

~

permiten un ‘Tigeyg'entremezclado 'de ‘l1as raplicaciones -
yuxtdpuestas, todo ello contribuye a que éste fondo -

tenga una textura de singular atractivo.

Después de realizada la compesicidn con brocha o tra-

pos empapados en pintura negra, cubro las fases ante-

P——

riores - llegado a éste punto -, no tenia por aquel en

tonces las ideas claras, pero, lo _que fuera, tenia que

R

decirlo con el negro, la insatisfaccién se hacia presen
te una y otra vez, trabajando el negro acrilico, no me
convencian los resultados, "aundue 'en‘'los’ensayos '.peque

flos no me desagradaba lo obtenidc, en dimensiones nor-

males era desastrozo lo que habia conseguido. Hube de

buscar otra clase de pintura, la sintética, que tarda

en secar y me permite trabajar por espacio de una o mas
horas y en Gltimo extremo después de seco emplear parel
de lija no muy grueso para concluir. Con delicado esme
ro y_trapos limpios froto en sitios determinados para

quitar el negro que lo .cubre todo, desvelandose las for

mas parcialmente y creando una relacidén de armonia y

36




belleza en el conjunto de la obra, frotando insisten-
temente en los lugares que le confiere especial inte-
rés al tema, dejando siempre los bordes del lienzo ca
si negro, coﬁéiguiéndo la luz multiceolorique se loca-
liza en el centro del lienzo para darle mas fuerza ex
preéiva a la composicién, de este lugar quito_el ne-

gro hasta dejar casi el blancobde las estructuras abo
rigenes donde se revela con el fondo, como un halo de
infinito o misterio y las lineas que cierran la compo

sicidén en amarillo también con mayor fuerza mientras

se pierde el color al llegar a los angulos o extremos.:

Hay un ensamblaje de formas y color en el espacio. To
do presionado por el negro, ya habitual en todas mis
creaciones, desvelando la luz multicolor. El proceso
realizado.adecuadamente, el negro representard la a-
proximacion al final al final de la obra. El fondo po
licromo queda tratado, y_en algunos lugares de las ca
pas inferiores con el colot enturviado destellan & =
través de éstas aplicaciénes posteriores. Composicio-
nes y equilibrios que nos llevan de un orden migico a

la justeza de una euritmia cierta.

La oscuridad participa. como parte esencial de la cbra

y como su elemento que suscita la impresidn de inmen-




sidad.

Una vez que el trabajo ha tomado forma y color, leiar

~

plico un barniz brillante, que logra un fulgor final

i la,obra.

-~
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CCMPOSTICION 'Y ‘DIBUJQ .

4 ~

»

Lag composicignes gque realizo cuiere totalizar la o-
cupacidén de la vista, que nos arrastra y nos evade.
Imponiendo un nuevo poder coactivo. Por la vista el
espectador se incorpora al cuadro, a lq?inefable, a

la pureza, a la suprema sencillez de las estructuras

-

aborigenes.

Se ha dicho muchas veces que la particular visidén -
que muestra un creador de imagenes - _cuando asimila
una forma de la naturaleza - llega a ser una parte -
del artista mismo. Y que la pureza de una forma pic-
torica basada, e inspirada, en la naturaleza es, por
ésto mismo, un reflejo de la individualidad del ar-

tista. Este es mi caso.

Para crear la ordenacidn espacial de mis obras uso -
los sellos entrelazados o superpuestos utilizando -
contrastes ye«sutilmente modulados en el fondo oscuro.

A causa de un estilo lento y metddico.

Las pintaderas canarias por si solas son muy atrayen

tes, contamos con una relativa variedad en cuanto a



la forma exterior de capital importancia en el juego -.
de la composicién. Siendo de gran variedad los dibujos

interiores, hay que tener en cuenta ambas :formas para

S

cenjugarlas' con acierto.

En ocasiones una sola pintadera la utilizo para hacer

un cuadro,,pues la interpretacién de la misma a la ho-
ra de llevarla al lienzo, por prdblemas'de realizacidn
adquiere'ﬁna forha peculiar y muy personal al interpre

’

far ilige insioienes on ol harroicocido.

Tambien utilza das jo mds pintaderas en: un solco cuadro,
es muy elocuente ver dos estructuras distintas o _a ve-
ces tiguales fenyst forma exterions i cuadvadas, conucuadra

das, icirculiamesiiconl circulares , letci .

Todo lo anterior va acompafiado de unas lineas que gene
ralmente salen oconfluyen en un punto con sensacidn de
infinito, desde donde se extiende a los Angulos del -
cuadrado, este trayecto lo envuelve_por lo _general una
circunferencia, como queriendo darle un mayor énfasis

a la composicién. Déndole a la pintadera otra dimensidn

gue hasta:ahora ningln artista le ha dado.
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BERTHICOS

e &

Las pinturask;crilicas para artistas nacieron de 1a ne
cesidad de combatir las condiciones atmosféricas. En -
los anos 20, algunOS'artistas establecidos en Méjico -
comprobarcn que ni log dleos ni el fresco duraban bas-

tante en condiciones de constante exposicidn. Para pin

-

tar, por ejemplo, murales hacia falta una pintura que
no secase répidamente y permaneciera estable ante los

elementos.

Se suele denominar acrilicos a las pinturas cuyo pig-
mento estd aglutinado en una resina sintética. Aunque
la resina no sea acriliéa sino, por ejemplo, acetato -
de polivinilo, se los sigue llamando asi.

En la actualidad se siguen usando casi todos los méto-
dos artisticos tradicioneles, pero hasta que aparecie-
ron los acriliccs los artistas habian utilizado los -
mismos materiales durante mas de 400 afios. Al princi-
pio, los pintores empleaban los acrilicos del mismQ mo-
do que los medios tradicionales, pero enseguida empézg
ron a explotar sus caracteristicas especiales, exten-.

diendo su aplicacidén fuera del campo de los murales ex

43,




teriores.

Los acrilicos se asemejan a la acuarela, el goﬁéqhe y

v 4

el temple en el cuerpo ¥ sustancia de color. Se secan
con un acabado mate y unifcrme. Las ﬁinturas acrilicas
"son emulsiones y se pueden diluir con medio acrilico,
con égua o con'ambas cosas. Su mayor ventaja es que -
~aunque se pueden diluir con agua, se secan en unos mi
nutos y una vez secas ya no cambiasu colow 'ni 84 tex
vtura.,La superficie queda sellada, y se puede seguir
pintando. o aplicar weladuras encima sinigue se altere;
Cada capa es lo bastanﬁe porosa como para permitir u-
na evaporacidén total, y tiene tal fuerza adhesiva gque
se forman estratos casi indestructibles. La pintura -

resiste la descomposicidén quimica y la oxidacidn.
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CONCLUSION ; g

1o i . A .

Las formas flotan y se pierden, en esa nebulosa cbsmi-
ca gue parece radear iy hundir en el vacio. Estas formas
grévidas estaban'siempre arenazadas de ser fundidas vy

disueltas.

-

Este universo amordazado se debate bajo los infinitos

pliegues de una carcel de olvidos. .

Las sombras dominan el espacio.

Una energia emergente de dudosa forma lucha por abrir-

se paso_a través de un haz de luz de incierta transpa-

rencia.

Esbozar figuras geométricas en la perpetua variacidén -

de la luz, ahi aparecen los cuerpos que logran rebelar

" se contra la mortaja hacia su propio encuentro vislum-

brandose la luz multicolor con hetmosos destellos.

Es ir acercéndonos a un enigma para descifrarlo, un e-
nigma gue nos pertenece, para hallar la respuesta que

se nos vetd. Es como.acotar en un lienzo todas las seon

44.




saciones ue nunca sSupimos expresar.
Los cuadros, sobrivs, opacos, misticos.y silenciosos -
es la comunicacién de lo que medito. Aqui entiendo es

-

td el secreto de magnético poder de atraccidn.

Mi obrauviélumbna el senigma, irespiran: el mistariosinal
pan la honda hudlilade lexistiriliNaiies. Tia bﬁsqueda de -
un misterio magico, sino la lucidéz que permite vislum
brar el enigma, expresado por medio de unas sefiales in-
dicativas llenas de pasidn, sinceridad y posibilidad -

estetica.

Liberado de refinamientos extrafios y mentales paterna-
lismos, asi como el consumo alienanté. Por esoami. in< .
tuicidén capta el ohjeto visto llendndolo de encanto vy
de deseo consciente con el &nimo y afan de aportar al

canario de hoy y en una dimensidn popular el conocimien
to.de su pasado étnico_yrcultural, aumentando con mi -
contribucidén el aln menguado caudal de nuestra identi-
dad, enriqueciendo nuestro patrimonio cultural a través

de las raices de la canariedad..
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