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TITULO

o o "EL CIMPRESTONTISMO Y 88U INFLUENCIA EN LOS PINTORES CANARIOSY

Tema de introduccidn a la investiggzcidn del Impresionismo, i
desde su origen guropeo hasta nuestros dfias en el Archipiélago Ca- |
nario, desarrollado segin lo establecido en el B.0. del E. num. 17 ;
de fecha 19 de Enero de 1.980. é

SUMARIO:

= Impresionismo.

S A S

- Pintores europeos considerados como precursores del impresionis-—

mo: Veldzquez, Goya, Turner y Constable.

- Nacimiento del impresionismo en Francia y sus pintores més bri=-
llantes: Corot -precursor con el plenairismo-, Nonet, fMlanet, Pissa=~

b rro, Renoir, Degas, Gauguin, Van Gogh, Seurat y Cézanne.

- Pintores impresionistas mé4s destacados de la Peninsula Ibérica:
Aureliano de Beruete, Joaquin Sorolla, Santiago Rusifiocl y Dario

de Regoyas.

- Pintores impresionistas de la Islas Canarias o con influencia de
este movimiento artistico: Valentin Sanz y Carta, Manuel Gonzalez
ﬁéndez, Juan Radriguez Botas y Chirlanda, Angel Romero WMateos, Pe-

dro de Guezala, Alfredo de Torres Edwards y Nicolas Massieu y Matoﬁ.
| : {
- Notas: Estudios impresionistas y participacidn en exposiciones. :
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IMPRESIONISNMD, -

El descubrimiento de la descemposicién de la luz por Halmholtz, -

Maxwell y Chevreul, dioc origen a un movimiento pictorico llamado Impre-

0

:ionismo, que durd en Francia»vaihta afios. Los diez primeros fueron de-
1a fase preparatoria (1660-1870), con lus encuentros para cambiar idéa“
entre los pintores, pues, aungue todos eren distintos por su educacidén
vy personalidad artisticas, sin embargo cpmparfian el mismo deseo de nue-
vas bugquedas‘estéticas, Vv, conservando cada uno su propia personalidad
hacen experiencias COMUNESe '

Chevreul, en su "Teoria del contraste simultaneo", dijo: "Dar una
pincelada de color sobre una_tela, no es solamente tefilir el lienzo con-
el .color qué lleva el pincel, es también colorear con su cmmplemenfaria
el espacioc que les rodeal, :

Los impresicnistas hacen estudios con el color segln esta teoria,
pero sin sujetarse a reglas fijas. |

Después de innumerables précticas, adoptaron las siguientes cone=
clusiones gue les sirvieron como nNormas: _
A ~-El Impresionismo es como una derivécién del Realismo, cambiando-
la estética y la técnica.

-5i el Realismo pinta lo que vemos, el Impresionismo pinta las -
apariencias. |

~E]l Impresionismo es una pintura totalmente sensitiva, opuesta a-
la pintura clasica creado por el cerebro.

-La luz, ya no es un elemento auxiliar de la expresidn, sino que-
adquiere.por si misma valor fundamental, sus raybs crean esa espuma de-
Juz que son los lienzos imp:esionistas.

-La técnica se consigue con el toque suelto, separado, veloz, re-
cogiendo los destellos de la luze.

-En el Impresionismo todo es deslumbramiento por el paso de la luz,

-No existe la idea del cuadro A PRIDRI, todo se hace a partir de-
lo que el ojo vea.

~Hallan el contrate maximo de color, que viene dado por la yuxta-
posicidén de dos colores complementarios, cue lleva como consecuencia a-
promover un fendmeno de inducpién y exaltacidn enofmes.

-Las sombras las pintan con el color complmen:arin de las luces.

~-No tienen en cuentala tercera dimensidn, sinc los brillos ale--

.

teantes, para plasmarlos en el lienzo, 9 sea gue no vdora el relieve si

o

nc el destello
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AHBT A BT profUﬁdidad al cuadro, se fiene en cuenta la mancha de-
color utilizando paré los términos méé cercanos la gama de los colores-
calientes (rojos) v péra los més alejados la gama de colores frios (azg
les), '

~Tienen una postura intrahsigente contra la fotografia,

~-Limpian sus paletas de toda clase de negros,. por ser este_color#‘
la negacidn de la iuzs
% ~-l.os golores de la paleta se aplican directamente sobre el lienzg
1 ! :

con el pinc?l, la espitula, los dedos o el mismo tubo,
~Las éinceladas se separan como si se tratara de un moSaico, De -

vi cerca lds éuadros parecen bor:cnes, peroc si nos aiejamos convenientemen
1 ‘te obtenemos la visidn correcta, del lienzo al fundirse las distintas -
8 pinceladas en la retina, con lo cual obtenemos una coleoracidn lumincsa-

8 v transparente.

. PINTORES EUROPEGDS MAS IMPORTANTES CONSIDERADOS COMD PREIMPRESIONIS-
W TAS. ' :

e 8 e

DON DIEGO RODRIGUEZ DE SILVA Y VELAZQUEZ.~ Nacid en Sevilla el 6%
38 de Junio de 1.599 y fallecid en Madrid el 6 de Agosto de 1.660.

Pintor de cémara de Felipe IV y aposentador del palacio Real, es-~

el mejor artista del barroco espafiol, contempla la naturaleza con admi-
rable serenidad y cuando retrata a un pobre contrahecho, no se acerca a
él1, para hacernos ver su desgracia, sino al contrario le mantiene a dis
tancia para gque sus defectos no nos repugnen y nos permitan sentir atrac

i cidn. Cuand: interpreta una fébula como la de Aragne -Las Hilanderas- 1lo

i pinta con el tono menos retdrico. Tiene un temperamento equilibrado y =
,3 lo refleja de un modo sencillo. Estudia sus composiciones partiendo de
‘ una escena imaginada por él. | |

Veldzquez comprende que la luz no sclo ilumina los objetos sino -

que nos permite ver el aire interpuesto entre ellos gue, ese mismo -
‘ 9 y

l 2ire hace que las formas pierdan precisidn por lo cual los colores de 1
\
W los primeros términos adquieren més brillantez. Estudiéd a fondo, desg- -

lpués de sus viajes a ltaliz, }a perspectiva zérea, cosa que consiguié -

Iblenamente con "Las Meninas!.
Quevedo al referirse a la pintura de Veldzquez dice: "No distancia
los toques de luz sino gue, al revés los ata e integra en la realidad més

a es la relacidén fundamental de Velédzquez con el impresio

B

Eorporeal, ¥ est

¢

hismo moderno., La técnica es la misma: E1l golpe desunido gue se funde en



" LAS HILANDERAS ", Detalle.
Gleo, 2,20 %.2,89 m.

fluseo del Prado. ﬂadridu

33‘ El critico Eusebi dice: "Cuadro pintado al primer golpe con pincel atre-
vido,franco y jugoso,un colorido dulce y brillante y de un efecto de 1

uz
ﬂ‘ma:avilloso,por los diferentes claros que ha sujetado a las reglas de la

perspectiva, y producen un efecto y una armonia admirables " .

En este lienzo no existe figura principal y todas estén en movimiento,

adie mira al espectador,al pintor. Las cinco mujeres del primer término
orman un grupo perfecto,por su naturalidad y por su equilibrada armoniz.
Vel4zquez capta en este lienz0,los juegos de la luz con el aire y los

eja vibrando en la obra.

En este cuadro se definen ya de una forma clara,lo que serla més tarde

las reglas principales que siguierdn los pintores impresionistas.

B e ——



| Médicis, totalmente impresionistas, reali.ados a pleno aire, con los r

o

la retina. Esta forma de maﬁchar acentda el volumen de ia tercera dimen
sién, todo lo que puede el mundo real en sus perspectivas més perfec- -
tas. Plasma con unos togues el peso y el volumen sobre el cual los pi
de todos los personajes se asientan con una firmeza hasta ahora no con-
seguida en la pintura.

A partir de 1.449 la fluidez de la pincelada se acrecienta, lo -
mismo que la captacidn"del aire, por lo cual Velédzquez siempre busca el

paisaje. En Italia pintdé varios paisajes entre ellos dos de la VUilla de

)

yos de sol filtréndose por los arboles con un modernismo asombroso, fi-
jando en ellos el momento en gue fueron pintados, tituléndolos: Medig--
dia y Tarde. De Italia también encontramos su paisaje "El puente de Ti-
to en Roma®", encontrado en casa de su yerno el pintor Mazo y otroc es la
"Fuente de Tritén%" de Aranjuez, gue hizo_Uelézquez durante una estancia
de los Reyes en dicha ciudad yvvarios més a2l parecer deteriorados bor -
un incendio y retocados por su VEINO.

Dtrp'cuadro completamente impresionista segin algunos criticos -

Bernardino de Pantorba y otros- es "“Las Hilanderas" conocido también cg

mo la fébula de Aragne. Este cuadro esté& realizado en composicidn rec -

téngular rematado en arco de medic punto 1igeramente descentrado. La =
técnica del impresionismo esti bien patente por:
a)‘La luz es el tema principal del cuadro, los primeros términos en-
penumbra variada, y a2l fondo el recténgulo a blena luz; luz que -
se disuelve inundando tode a su paso.
b) Pinceladas sueltas que aciertan a resumir lo fundamental de la -
forma,
c) Las figuras no dependen de ninguna principai, son todas indepen -
dientes en movimiento. '
| - La influencia de Wlézquez en el impresionismo francés fué decisi=-
va. flanet sB inspird en "Pablo de Valladolid" para pintar "El Pifano".-
iSe puede observar que el piso y el fondo de los cuadros es el mismo, en
uanto a la sombra es mayor en "Pablo de Valladolid", en'el Pifano™ se-
reduce a uné peguefia mancha en el pie izguierdo.

.FRANCiSCD DE GOYA Y LUCIENTES.- Nacid en Fuendetodos, provincia -

e Zaragoza, en.el afio 1.746 y fallecid. en Burdeos (Francia) en el afio~
.828. ;

Goya, en la pintura, se adelantd més de un siglo a su tiempo, adi

LT

{¥aNdo los futuros movimientos pictoricos ~Impresionismo, Expresionisno
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nita LECHERA DE 'BURDEDS ™ g

NUSeq del Prado.lMadrid,

.Este es uno de los Gltimos cuadros de Gova,una gran obra maestraz lle-
na de pinceladas impresionistas donde contrasta perfectamente los verdes
del traje con los colores de la piel, En la Ultima &poca de su vida la
mujer vuelve a despertar en él,la luz que se hace radiante,con un color
claro,trémulo de suavidad y de fbrmas,influidas por la nostalgia de 1=z

felicidad disfrutada durante su juventud.



; ; W
A etc.- En los frescos de San Antonio de la Florida (Madrid), actCa en -
plena libertad siguiendo su inspiracidn personal, creando su propia vi

i r ¥

sién del ambiente, las formas, la luz y el color. Su gran imaginacidn, -

su retentiva de visual privilegiada, vive momentos irresistibles en su-
mente silenciosa. Goya critica a los seres humanos, cree que la socie -
Had en su mayoria esté_llena de lacras vy los ve como.si fueran unz se--
ie de ignorantes y parésitos privilegiados. En este fresco, por prime-
a vez, se rompe con todas las normas de la pintura anterior. Hace ui -
brar al fresco con sus brochazos desunidos, las figuras son deformadas~
1asta la brutalidad, rayana en la locura, cada golpe de pincel define -

M rasgo caracteristico, cada mancha capta un estado del alma. Todos -

Ios seres estén moviéndose.continuamente recogiendo a la vez, la luz y-
) ¥ dinémica del movimiento, asi como la expresidn de sus pensamientos.-
§ 1 dibujo es solo una indicacidén del espacio que van a cubrir lzs for -
pas con sus pinceladas desunidas y sueltas.

La mancha de Goya desconcertd a sus contemporéaneos; por ser el -

proceso de la desintegracidn de la forma que va se inicid con Veldzguez

>mpleando gruesos empasteé, trabajando las figuras con la espétula o -

on los dedos. Los impresionistas siempre recuerdan su'pincelada suelta
ibefédora'de la linea. Sus maestrds, segldn decia, fueron Uelézquez, -
MR embrandt v la natu:aleza.'Goyé busca la forma vistas en luz y expresa-
as por el color. '

Goya, en los retrates y deénudos, capta la "magia del ambiente" y

WP ara ello tiene que plasmar todos los gestos instanténeos, los brilloes,

los reflejos, las expresiones, etc., Consigue hacer ver la piel fresca, -
lenando el cuadro de manchas aéreas gue se disgregan por las telas de-
@ndolas vibrantes, y cuando estos puntos de luz flotan en sus cuadros-
pr el milagro de su arte, no podémoé menos que exclamar: !Impresionis-
1.
La extraordinaria libertad de sus pinceles,vsus golpes instanté--
20s y sus coloraciones nuevas, se anticipan a Daumier, flanet y Renoir.
la "Pradera de San Isidro", tenemos manchas de lu,, colorido, movi -
lento sin una figura principal, lo mismo sucede en "Paisaje fantisti -
" (Museo de Nueva York). En "La lechera de Burdeos" el impresionismo-
t4 patente en todas las pinceladas.
La influenqia de Goya en los impresionistas franceses fué enorme:

1 Blcdn" estd inspirado en "Las majas del Balcén" de Goya, "E1l fusi =




JHON. CONSTABLE,
WOEL MADD
Constable, es el mis genuino pintor de los campos de Inglaterra,con
fusidén de pincelada,variando los tcnocs y empleando a menudo la gspétun
| la, obtenia una calidad colereada muy completa y matizada. Tenfa un
gran sentido impresionista que le permitia captar los més leves efec-

tos atmésfericos de la naturaleza,




lamiento de Maximiliano® también estd influenciado por "Los fusilamien-
tos del tres de Mayo", igualmente de Goya.

JOHN CONSTABLE, - (1.776-1,837) Nacid y.se crid en una aldea de -
Sutfolk (Inglaterra), se dedicé apintar la naturélezé porque sentia en-
2lla la'presencia viva de Dios. Un dia al pasear por el campo exclamd:-
'\ cada paso que doy he parece oir aquella frase sublime de las Escritu
as “Yd soy la Resurreccidn y la Vida'®,

En sus paisajes Constable trabaja mucho con la espatula por lo -
hue 1la materia es més espesa, consiguiendo pintar asi los brillos de ~

as casas, Aarboles, yerbas mojadas, cielos hdmedos y las filtraciones -

solares a través del follaje. Obserfva como tode es cambiante, que no

existe un paisaje fijo, que depende de la hora y de las condiciones at-

osféricas,
Pinta la Catedral de Salisbury, desde distintos puntos de vista,-
la misma hora y entonces comprende que lo que cambia también es el es
ado del alma y la luz agmbiente y para prolongar este sentimiento deja-
ia obféiinacabada, solo meramente esbozada, con objeto de que nuestra -

aginacidén colabore y ponga también su sensibilidad particular.

~ Constable muridé joven pero su obra fué muy fecunda. En su nueva -
eatufaleza, las luces,muest;an un brillo desacostumbrado, recogiendo la
fumedad del suelo briténico, asi como la luz del ambiente, por lo cual-
as plantas adquieren un aspecto muy vivo. Después de la exposicidn en-
ar{s en 1.824, su influencia sobre la pintura francesa fué sensacional.
elacroix rehizo "Las matanzas de Quios?. Constable en esta exposicidn-
and medalla de ord. Constable embellecia toda la naturaleza. Decia que
ada hay feo. Su forma de pintar abocetada favorece la visidn subjetiva
del mundo. Le interssan especialmente los efectos luminosos; el dorado-
P los trigos (The Confield), el arco iris (Catedral de Salisbury), los
eflejos del agua (El Puente de Waterloo), los verdes oscuros (Pinzres-
e Hamstead) .
Los impresionistas franceses estudiaron a fondo este artista, por
pinceiada suelta, la luz de sus cuadros, la obra inacabada en la -
ial nada estd sometido a ninguna figura principal,

JOSEPH WILLIAM TURNER,- Nacid en el afio 1.775, en un barrio pobre

Londres y muridé en 1.851 a los 77 afios de edad.

Su padre era barbero y su madre murid en un manicomio. Viajé por=-

chos paises con objeto de adquiri experiencia. Fija su residencia en-
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TURNER.,
BUEL TEMERARID 0o
El Temerario,remolcado a su Gltimo fondeaderc. Un navio de formas

oriosas y altivas,tan pé&lido como su propio fantasma es iluminado por

Este cuadro tiene todas las calidades etéreas y fantésticas de la

tima época del pintor al aire libre -plenairismo-,

s eonlores azules,naranjas,rojos y grises vemos de una forma palpable

nacimiento del impresionismo.

sol poniente,conducido a la muerte por un vulgar y oscuro remeclcador

Si examinamos otro de sus cuadros por ejemplo: " La Piazzetta',con

2
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bvonshire (Inglaterra).

Turner se pasaba todas las horas del dia dibujando o pintando. Se
ede calcular en 25.000 obras su produccidn de acuarelas, grabados y -
bujos. :

Se sentia atraido por los remolinos escarlata del fuego, el apasig
nte dramatismo de las nubes prefladas de rayvos y el mar atormentado.
En un{principio se educd como grabador. Es un pintor del mar. Bus
en el mak y en el cielo su inspiracidn para pintar, observando los -
mbios del tiempo vy tomando nota en su libreta toda clase de apuntes =
jra luego hacer sus cuadros en el taller, n
Estudid con gran interés les conclusiones de los fisicos Heldmuz-

Chevreul sobre el c¢olor. Su investigacidén sobre los colores le convir

¢ en un hombre adusto e impenetrable. En sus manchss los colores se -

An descomponiendo hasta llegar al impresionismo donde todas las formas
van desvanéciendo. '
Estudié y penetré en el secreto de los pintores como Claudio de =
rena, Ticiano, Van Osienda pero reservéndose siempre sus métodos,
A lqs 26 afios fué admitidoaen la Real Academia de Bellas Artes. A
s 35 afios era el més célebre paisajista de Inglaterra, a pesar de te-
rivales de la talla de Constable y de Gainsborougt.

Su capacidad de trabajo y su fantéstica memoria visual desconcez
ba e inquietabé a sus colegas. Un dia presencidé una tormenta que le -
Jja maravillédo. Dos afios mas tarde pinfd con exquisito detalle las nu
} negras, los érbdleg sacudidos por el huracén, los reldmpagos; segun
%stigud un amigo gue iba con €1 en aquella ocasién, no se la habfa ol
{ado nada. '

En sus cuadros, la naturaleza pierde sus formas, ganando luz. Le-
jeresa junto a la luz, la bruma, el humo, la humedad. Sus ideas van -
hpre hacia la iniciacidn del impresionismo. El mar; e Jlltvia y 6] -
'le conducen a cuadros refulgentes hasta la incandescencia. Monet es
16 detenidameﬁte toda sy piftural .

| Los criticos Ultimamente se burlaban de sus pinturas, perc hoy diz
Fs pinturas son las més cotizadas,

: "Turner sacd a Inglaterra del periodo pardo oscuro y le presté 1u
bsidad, revolucionando no sélo el paisaje sino también el retrato y-
presentacién de las figuras", segdn ha escrito su bidgrafo A. 3.'Fig
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"Nunca le of hablar mal de un colega -dijo John Ruskin- ni ecriti -
r la abra de otro pintory. .
Turner es el més extrano y rarc de todos los artistas, Al ver sus
adros'sombs incapaces de comprender como un burguds rechoncho y desa-
ado pudiera pintar aquellas visiones de mares embravecidos, llenos -
fuego y de luz, més propios de un mistico imaginando el final del =
, ‘
ndo . | _
Segéngel Critico_Uilliam Hazlitt nintaba el caos exis tente antes
que Dius separara las aguass y creara el_hombre“%
Pintd también escenas histdricas como "La Batalla de Trafalgar
De inspiracidn impresionista el Museo L&zaro Galdiano tiene bas-

intes acuarelas de este pintor.

|
'

CIMIENTO bEL IMPRESIONISMO EN FRANCIA Y SUS PINTORES MAS BRILLANTES.-
— En Una exppsicidn celebrada el 15 de Abril de 1.874, en' el nimero
; )
del Paseo de los Capuchinos de Paris, en los salones del fotdgrafo -
dar, concurrieron 27 artistas pintores con un totel de 160 cuadrcs, -
quyo_catéldgo no estaba definido el nuevo estilo &xpresadc_por estos
ntores y como titulo se llamaba "Sociedad Andnimz Cooperativa de Artis
rs,aescultores y grabadores", .
Dos dias'después, el 17 de Abril de 1.874, en una crdénica del es-
cialista en Arte Sr. Leroy, refiriéndose al cuadro del pintor Monet =-
tulado "Impresidén: Puesta de Sol", afirmd que con solo impresiones fu
es no podia hacerse una obra de arte, llamando ilusos a los artisteas
os que denomind butlonamente "Impresion;‘.stas"o
Esta exposicidn resultd un fracaso a pesar de su gran categoria,-
jasta el afio 1.880 no empezaron a venderse sus cuadrps. En 1,890 fué-~
Indo los Salones Oficiales reconocisron el valor artistico de los Im-
?sionistas.
Estos artistas triunfaron muy tarde, ya viejos, a pocos afos dg =
‘Uuerte,_cuandb los jovenes de entonces, Seurat, Signac, Gauguin y -
gGugh, empujaban y pintaban con un estilo mucho més avanzado y revoe
?onarim. ‘
La fase de formacidén del impresicnismo trenscurre en la bahia del
b. Desde hacia tiempo se daban alli citas artistas ingleses y francg
(Bonninton, Delacroix, Corot; etc). Se constituye en aguel lugzr -
o de contrastes lumincsos, de nubes de vertiginosa carrzra, la Ls--

I de Sar Samedn en Hontleur. De slla sobresalsn dos aztistas: b

i — R T e
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pudin (1.824-1.898) y el Holandés, Jonghinng (1.819-1.891), cuyes g
uarelas, llenas de colores vivaces, marcan el camino del $leo, En loa
adros de estoé pintores_aparecen acusadas las més imperceptibles va -
aciones del estado atmésferico.

Podemos dacxr que el 1mpresxon1°mn francés en su fase més pura, -
1dentl11ca por el “plenalfaamo“ g8 degdr, por la plntura al aire 1i
e en el cual todas las cosas estdn formadas por reflejos esparcidos -
ir brillos trémulos. -

Se ha podido decir que el impresionismo ha nacido en contacte con
agua. Es el suyo un universo donde todo pasa y’todos los elementos -~
5tan vistos por su gran Fugacidad Monet, Sisley, Pisarro, viven en -
arcas y es alll donda pintan 1os temblorcs del agua, la calidad pasan-
e inestable de este elementn.

-Con el impresionismo cada'artista tiene los colores gque desea, el
romatismo idégl para adaptarlo a sus inspiraciones.
-Desde que los impresionistas dominaron el colo:ido lo pasaban ra-
ldamente al - lienzo, pués la luz les entraba por la conciencia instantg
2amente.,
, -ng luces entraban en la inspiracién individual de cada pintor, -
jesto que.aﬁn con los mismos modelos los cuadros son totalmente difg -
intes, »
~-Para los impresionistas no hay seleccidén del tema. Todog los ele~
htos son vitales, todos 1os'cahpos, todos los rincones urbanos pueden
T fema de tratamiento artistico. Porque todos ellos estin modelados -
: la luz, que es el protagonista dnico de sus obras.
-Para el impresioniété elvcampq es un mundo de reflejos, con sus -
(ores atmésfericos, con sus juegos de matices distintos, que es lo -
el pintor plasma en el lienzo,
: ~La unidad del cuadro impresionista no es producto de una elabora~
;n intelectual, como en las luces clésicas, sino en un dejar deslizar
;1as formas por el cauce de la luz, incorporéndolas a las corrientes-
tiempo.

-Da la sensacidn de que la pintura leIe sionista es la Gltima cone
iuéncia de toda la tradicifn pictdrica de varios siglos de tratamien-
l[de la luz adapténdbla al cua adro para ccnseguir los efectos que desea
bintor.

~Brotan la» formas conducidas por el genioc en un instante, y todo-
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el lienzo queda trémulo de resonancias. Resonancia al minuto siguien

y resonancia de las formas adjuntas.

~-También se puede pensar com mucha razéﬁ, que es el principio de -
das las modernas corrientes de pintura. A

Los pintores franceses més importantes de este estilo san: Manet,
net, Pissarrq, Renoir, Cézanne, Degas, Toulouse-Lautrec, Gauguin, Van
\gh,.Seurat, Signac y Gross. En el movimiento plenairista podemos des-
acar a Cofot..

JUAN-BAUTIASTA CAMILLE CORDT.- Nacid en Paris el 16 de Julio de -

796, en La Rue du Bac. Estudid en Rouen y en Rissy.
Corot se consagrd al arte durante toda su vida. Viaja siempre en-
isca de motivos y de luz, v
Se traslado tres veces a;Italia, que fué para el una revelacién, -
;tudiando con ahinco en plena lipeftad, l0s efectos de la luz al aire-
bre, regresando con una gran cantidad de obras que fué exponiendo en-
Saldén, entre ellés algunas obras maestras como "La Catedral de Char-
es", "Vista Panorédmica de Volterra", "Vista de Florencia", etc.

Sus paisajes son visidnes agrcstes de boéques y praderas, con susg
}s;maticgs pléteados de .auroras yvcrepésculos, a los gque le imprimia -
» encanto gque le valfia el aplauso'tando de los criticos, como de los -
itendidos y pdblico en general,

i F Lo que le dié fama mundial ha sido su poder de captacién y transmi
lén_de la poesiaMBe la naturaleza. En los cuadros de Corot se percibe-
i frescura del aire por primera vez y la sensibilidad de la atmésfera,
e es su verdaderoo protagonista. v

Corot explicaba BU pintura diciendo: "siempre la masa, el conjun-
de lo que nos ha impresionado, no debemos perder jamés la primera im
Psidn gue nos conmevid, E1l dibujo es-lo primero y después se estudian
i relaciones de las formas, los valores, el color y por Gltimo la eje
cién."
| Corot define la actitud del pintor fremte a la naturaleza, para =-
la emocidén gue nace de la primera visién prevalece sobre la técnica
Tmenester conservar esa primera emocién para darla en la tela con -
}al frescura. Esa facultad la tiene Corot mejor gue nadie incluso adn
flizanddla en el Tatler.
Da al conjunto una visidn sintética del paisaje que rompe con el-

le de sus predecesores. La natursleza yas no es el decorado de un rela



COROT. ‘
YoEL BUENIE DE NABNI " . E1 puente de Augusto sobre el Nera.

Museo del Louvre. Paris.
Esta bella vista de un paisaje italiano data de 1.834, Es una pin-
ra directa,"a pleno aire ";plenairismo,muy anterior a sus poéticos

sajes plateados, que enriquecen luminosas esfumaduras.
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histérico cualguiera; el cuadro ya no est& limitado por bastido

res -
teatro que rodean una escena situéndola en el centro. Antes de Corot

paisaje no habfa llegado todavia a su verdadera autenticidad; perc -

n este artista se hace autdnomo. Trae al primer plano lo que otros -~
spersaban en la lejania. Corot hace jugar las masas en planos contras

ldos de sombra y luz.

|
CLAUD;O 0SCAR MONET .~ Nacid el 14 de Noviembre de 1.840 en Paris-

|
hurid en Giberny (Francia) el 5 de Diciembre de 1.926.
Discipulo del pintor paisajistaaimpresionis%a E. Boudin, aprendid
amar la pintura al aire libre.
Presentéiun cuédro en la primeré exposicidn de los Impresionistas
tulados "¥mpresién; Salida del Sol",Acuyo nombre sirvid de mofa para.-
s periodistas que les llamaron IMPRESIONISTAS., M&s tarde se marchd pa
ia ciudad de Giberny, de donde salia con frecuencia hacia el Sur, sg
0 en comparfiia de Renoir.

También'viajd_por Normandfa y Noruega en el afio 1.885, Londres en
899, 1.900, 1.909, a Madrid, para ver y estudias las pinturas de Ve -
ouezi iy a Venecia en los afins 19080y 1,909,

" Pinto, Ycomo canta un pdjaro", dijo un dia Monet a su amigo Gusta
| Leffroy, asi atestigua la espontaneidad de su gesto creador y la na-
ralidad de su vocacidn pictérica, con la gue revoluciona el curso de-
pintura moderna y crea una clara separacidén entre lo gque ha sido pin
o antes y después. Con el impresionismo las sombras aparecen estruc-
adas en zonas claras y oscuras, a menudo ejecutades con manchas; la-
ay la atmésfera estéd sefialada con unafirmeza que la suspende en un-
itante inmévils la luz es un feﬁémeno gue revela la milagrosa belleza
a consistencia intacta de la forma. Después las sombrés estdn tam- -
n coloreadas y la forma esté determinada por el latido vy la vibracidm
la luz, mejor dicho, ella misma, es la sustancia fisica del fendmeno
.inico; el cuadro es un trozo de la naturaleza que encuentra su unidad
a atmésfera que lo penetra, y este trozo natural aparece representa
en su movilidad como para expresar, de un modo visible, la fugacidad
l as apariencias que son, aqui y ahora, diferentes de lo que eran un-
ento antes y de lo que serén un momento despuése.

Organizé un jardin acuético, plantas y flores que él, pinta sin -

br; siente siempre la desesperacidén de no lograr su fin,el ansia de
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MONET .
W DAMAS EN EL JARDIN M,
Oleo 2,55 K 2,05, Ao 1,966,

Museo del Louvre.

La intensidad de la luz entra hasta en las sombras,fue realizado
8l aire libre en la Ville -d‘Avray. Monet, hizo abrir una zanja en la
fierra para poder pintar la parte superior. En este lienzo Monet demues-

Tra hasta donde se puede llegar con la luminosidad y el colorido impre-

Seonista. Es una de las mejores obras de fMonet.
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rer sobrepasar los éxitos conseguidos, de azcercarse, cada dia més,

ot}

percepcidn de las cosas, en la representescidn de las apariencias.

Su actividad creadora, comprende setenta afios, siempre en direc -
bn ascendente, sin una pausa, sus ojos eternamente jévenes estén asom
ados del egpectéculo que nos ofrece el mundo, con su naturaleza viva-
alegre entte los latidos de la luz y los resplandores cambiantes del-
., que é1 quiere conocer y tratar como si fuera un amigo. El scl reve
para €1 la maravilla de la vida natural, el que hace crecer y germie
las plantas y esas flor's que Monet adora.

Puﬁados de flores, resplandores de luz, reflejos del agua, tem- -
br del follaje, nubes veloces, vapores de niebla y humo...; los aspec
mis cambiantes y etér&ﬁs de la naturaleza son los que més le atraen,
Bl, quiere demostrar que hasta la impresién de un instante fugaz pue-
ser captada por el ojo ¥ anotada en el lienzo, sin traicionar su -
pscura y movilidad,

Sus exposiciones en las Galerias de Durant y Petit, obtuvieron -

andes éxitos de writica y pdblico que le permitid vivir desahogadamen

v

EDUARDD MANET .- Nacid en Paris, el 23 'de Eneroc de 1.832 y falle~-
el 30 de Abril de 1.883.

A pesar(de no haber participado én la exposcién de los impresig -
ftas organizada por el fotdgrafo Nadar en 1.874, Manet mantuvo con es
muy buenas relaciones, hasta el punto de'recorrer A:genteuil, Jjunto
sus colegas Renoir y Monet, y de trabajar junto con ellos. Las pin-
‘adas de Manet iban siendo cada vez mis vibrantes y enérgicas, conse-
ncia de su nueva pasidén por 1a'pintura al aire libre y de sus esty -
|5 sobre las vibraciones luminosas y sus reflejos sobre el agua. En -
itiembre de 1.875 hizo un viaje a Venecia. Las dos telas que se trajo
vuelta acusaban la influencia impresionista, al ser composiciones de
E lugvipuroocolor,

| Se dedica a viajar por Italia, Holanda, Alemania y Austria, co- -
hdo a los grandes maestros antiguos: Tizlano, Rembrandt y Velazquez,
ambién de los més recientes, Goya Delacroix, Coubert y Daumier. Los-
fos fueron su verdadera escuela: en el Louvre copif "los pequefios ca

eros" de Valdzquez, demostrando gran interés por la pintura espafio~-

En el Louvre encontrd al pintor Fantin-Latour y copid "Dante y =



B  MANET, :
| . " LOLA DE VALENCIA ". Afio 1861.
Museo del lLovre, se encuentra en el Museo de Jeu de Paume de Paris.

Cuadro impresionista con un espléndido colorido. Pintado en Paris,

cuando el Ballet espafiol estaba dirigido por Mariano Camprubi,cuya prins

Cipal bailarina era lola de Valencia. Este retrato "joyel rosa y negro®
"alabado por Boudelaire,es una obra importante en la pintura moderna. Su
iluminacidn es caracteristica de los retratos goyescos a quien estudid

Yy por el que sentia gran admiracidn.




gilio"y "El Infierno® de Delacroix, a quién visitd en 1.887 junto . -
Antonio Proust; en 1.859 envidé al famoso Salén de Paris su lienzo,-
bebedor de ajenjo" que fu®g rechazado y hoy dia.es una de sus obras-
-strés. Manet buscaba sus modelos en el»mundo de los pobres y de las-
pafiias ambulantes de danzarines, sustituyendo lc teatral por la sen-
lez y la jugteéa tonal. ; ;
Bl ol de Diciembre de 1.881 Manet recibié la Cruz de Caballero de
Legidén de Honor de las manos de Antdine Proust.

R su musrte se encontrd en su caballete el retrato inacabado de -

sirvienta de su amiga flery lLaurent,

CAMILLE PISSARRO.~ Nacid el 10 de Julio de 1.830, en la Isla de =

o Tqmés, una de las antiguas Antillas danesas y muridé en Pontoise -
1.903.

Se gabe gue Pkmarro.pintgba antes de los 25_aﬁos, pero no se cong
ininguna obra anterior a 1.855, supcniéndose que la produccidn de -
fs_aﬁos ée perdidé totalmente, en 1.870 al ser invadida su casa de Loy
ciennes por los prusianose.

En 1.855 se traslada a Paris y va a visitar la gran Exposicién -
versal de Paris y al entrar en los szlones se encuentra con obras de
res, Delacroix, Rousseau, Coubert... y-Corot, ante cuyos cuadros gue
sorprendido al ver en ellos la forma en la que, él, desearia pintar.
sarro va a ver inmediatamentéla Corot en su casa y le dice: "Vengo a
Tlec a Vd. para que me ensefie a'pintar... Quiero decirle que cuanto Vd
diga seré para gi como si me lo dijera Dios. Corot le dié gntonces -
consejos que luego fueron el "leiv-motiv" del estilo de Pissarro: -
"cuida‘siempre el buen dibujo, la buena construccidén" y 22 "cuida -
mpre el buen volumen, los“valores, las luces y el‘relieve de los -
pos", :

Pissarro fué maestro de muchos impresionistas, Cézanne, Gauguin,-

y otros, de las nuevas corrientes pictéricas como Matisse,

Un campesino viendo pintar a Cézanne y a Pissarro comentd: "Cézapn
inta plano COn pinceles anchos; Pissarro "pica" al pintar con pince
:largos".

Pissarro en su cuadro "Entrada en la aldea' lo hace con ese picar
ioso, pequefio, en el que ya aparece la idea del puntillismo, como -

de Signat o Seurat, con el que obtiene grandes calidades, esa vi-



PISSARRO.
"* LA RUTA DE LOUVENCIENNES ",

Pissarro, judfo de Las Antillas estudid en Passy (Francia).Genero-

| y amable con la naturaleza con gran sentido de la justicia e impule
humanitario. Este cuadro estéd pintado con el estilo impresionista
1l puntillismo que estuvo practicando durante varios afios, aunque lueg-

volvid al impresionismo puro como uno de sus mis fieles reprezentans

g
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acidén de colores nacida de pequefias pinceladas yuxtapuestas, ofrecien

- > ¢ . A i . ‘J % i
_cada una un ligerisimo matiz de color diferente. O sea, que Pissarro
ta picando, mediante peqguefios golpes, sin un orden concrets, mojando
pincel, pastando a menudo, para lograr esas pequefias diferencias de-

iz delealor en la misma zona,
, 5

PEDRO_AUGUSTO RENOIR..- Nacié en Limoges el 25 de Febrero de 1.841

allecid en Cagnes-sur-fer en 1.919. A los 17 afios decide aprender el

.

icio de pintor., En 1.862 conoce en el Taller de Gleire a Monet, Sig -
y v Bazille y en el afic 1,864 se vén todbs a pintar al Bosque de Chan
lly;_Renoir se une con el pintor Diaz de la ﬁeﬁa, Naegtrb de la Escug
de Barbizdn, que le ensefia a pintar la naturaleza y el color,

RENOIR es el pintor de la naturaleze en Tloracidén. Se ha afirmado
e Renoir pintaba como otros respiraban. Decia "cuando pinto guiero -
una bestia", desconfiaba de las teorias, del espiritu sistemdtico.~
»natural prudencia le permitié expresarse librementeAsegén sus ideas.
orido,‘fUérZa; plenitud, luminosidad, poesfia... las palabras no pue-
traducir la rigqueza y la voluptuosidad de sus desnudos.

En Renoir todo el interés estd concentrado en el personaje, al =
itrario de todos los impresionisﬁas, el baisaje solo interviene como-
mpaﬁamiento. Se advierte que el paisaje queda impreciso a fin de que
'atenqiﬁn se concentre enel cuerpo, no solo.en las formas sino en la-
inacidn, ; armoniza lﬁs diversos elementos para conservar la Unidad -
:conjunto, lo que interesa es la irradiacidn de la carne en su méximo
lendor. |
| Obtavio Mirbeau lo define asi: "No es un profeta, no pinta el al-
hi el misterio, ni la significacién de las cosas, porque solo es po-
le entender algo de la significacidén de las cosas, del misterio y --
falma de las cosas, si se est4d atento a su apariencia. Ahf est4 el -
reto de su juventud y de su alegria.

. Renoir aporta a la posteridad algo que no se dié en los pintores-
iriores, los cuerpos luminosos, los campos brillantes de luz y color,
imujeres y sus niﬁos animan su rostro con la gracié de la sonrisa. -
podemos sentir la pintura con la m4s gozosa intensidad.

Pero en definitiva fué giempre un impresionista, pese a su humag -
b, como nos dice el hecho de cgue ningdn pintor ha representado como
}afiltracidn de los rayos de sol a trayés de las hojas, dejando es-

focos luminosos y dzslumbrantes incidir sobre la piel humana.



i‘.."' 9 @

RENOIR.
w BANISTAS " ., Afio 1.887.

Propiedad de Mrs. C.S. Tyson, Filadelfia,
En esta obra trabajd Renoir durante tres aflos,en ella realiza un
esfudio completo #e las formas y el dibujo, todas las figuras estéan
en movimiento, es un cuadro donde el impresionisma estd plenamente con-
seguido,reflejandose en el su gran amor por la vida,

b

Renoir era de un temperamente voluptuoso,zmante de los bellos colo=-

.res v de las carnes brillantes insistia incansablemente en su trabajo
dando pinceladas y mis pinceladas hasta que fuera por completo de su
gusto. Tania la costumbre de decir: " Cuando pinto una mujer desnuda

‘me gusta que mi cuadro esté terminado."
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; EDGAR DEGAS.- Nacidé en Paris en 1.834, murid en la misma Capitéln

él'aﬁo~l.917 a los B3 afios de edad. En 1.854 fué alumno de Louis La-

the discipulo de Ingres.

Conocid a Manet en 1,862, adhiriéndose inmediatamente al grupe de
s impresionistas, participando en todas sus exposiciones en los afips—
876y 77, @9y 1.881, perc no asistid a la gitima de Y.8B2.;

Una falta de comprensién por parte de la mujer que‘amaba fué la -
usa de su solteria y de su actitud Hostil con las mujeres, Sola hizo-
a excepcidn con la pintora norteamericana Mary Cassat, a quién tomd -
mo discipula. :
| Los cQadros que presentd a las exposiciones de los impresionistas
eron muy elogiados y solicitados. |
Degas hacia apuntes y bocetos en el teatro desde su butaca, o en-
bastidores y luego pintaba los d8leos y pasteles en su estudio. De -
se hizo célebre por la expontaneidad y viveza de su estilo, parecia
hubiese captado instantaneamente cada postura, cada édemén, cada mg
de los movimientcs durante la representacidén o el ensayo. Sin embar

toda su obra era producto de una intensa labor de taller, se conser-
apuntes a lépiz de las principales figuras que denotan un gran es -
;réo y un estudio muy minucioso. Degas no se contentaba con hacer -
puntes™ en los hipddromos sino que tenia Qn caballo de madera articu-
o "inmovil" bajo luz apropiada en su estudio, en el qgue guardaba ro-
y accesorios teatrales usados por las bailarinas que iban a posare.
Degas prefiere los interiores al pleno aire. Se consagra en pin -
bailarinas en la escena y en los ensayos. Detiene la accién en lo -
iténtaneo y démuestra'que el impresionismo no esté& refiido con la luz-
fificial., Descubre_los encantos de mil inéditas posiciones de las bai
?nas, pero m&s que la cabriola en la escena, le importa el ensayo -
natural. Se muestra interesado por el escorzo y el movimiento., Mues
luna gran variedad de actitudes. Asi, unas bailarinas se yergueﬁ SO~
ila punta de los pies, otras se inclinan pares recibir el aplauso, -
}s esperan para entrar en el escenario, etc. Utiliza la luz de los -
lectores eléctricos y también los contraluces naturales de las ven-
is;‘Crea un tipo de primer plano en el cual se secciona la cabeza de
de los persofiajes, can lo}cual sitda bruscamente al espectador den-
ﬁel cuadro. Es un recurso para desencadenar la idea de proximidad, -~

ine m&s adelante aprocvecha esta invencién. Penstra en los cafés, y-
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DEGAS,
el BALLET DESDE UN PRLCODE LA OPERA N

Pastel sobre papel 64 X 49 cm,

. Una silueta ogbura,cortada en el primer plano,que aleja el tema haw-
a una violenta claridad del segundo término.

i Aquf la fantasmagoria del ballet arrebata al clustico y amrgo Degas,
' olvida de que la bailarina es una mujer y emplea todos los recursos
pastel para evolverla en tornasoles.

' " Vslery evocaba la danza de las medusas: " no mujeres,sino seres

4eees 5 mechones vivos por répidas ondas solicitados ",

S

A

3 . h - ’ .
‘una sustancia incomparable,carnes de cristal,cupulas de seda flotan=-
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ofrece versiones sumamente poéticas como los "Bebedores de ajenjo",

servil del realismo queda poetizado, alin en medio de 1la vVulgaridad -
la accidn, cual se puede apreciar en las planchadoras. S61a par la &
tnica pertenece al impresionismo.

EUGENE~HENRI-PAUL GAUGUIN.- Nacid en Parfs el 7 de Junis de 1.848

urié en Atuana, pobladb de la Isla de la Martinica en el Archipiela-
de las Marquesas en 1.903. ’

Busca una naturaleza para su inspiracién y se traslada a Bretafia-
era una tierra impenetrable a los influjos extranjeros y alli, se -
ontrd con el pintor Bernard, con lo cual su pintura se transformd, -
Lnciando por completo a la divisidén del cotor y al toque visible. U-
izando en lugar de ligeras pinceladss grandes manchas, limitando lzas
uras con.lina as. Aungue fué Bernard el primero que utlllzé este sis-
a Gauguin elevd la fdrmula a su méximo valor expresivo, intensidad y
ndeza, Gauguin va atdn mucho més lejos, transforma los colores reales
' una audacia tan extraordinaria como no lo ha hecho ningun pintor -
pués del Renacimiento. .

Si analizamos detenidamente sus obras después de su estancia en -
ti v en las islas Marguesas (La Dominica) observamos que estos l1ien
son los més sorprendentes, Alguno . de ellos poseen solo uné remota -
ejanza con el natural, y nada tiene qu ver con la realidad: Los cie
;son rosas o verdes; las praderas son azules; las tierras rojas; los
yles amarillos, pero estas arbitrasriedades se combinan en un acorde-
;nico, y las relaciones entre los tonos tienen un valor tan exacto,-
ta primera vista ni se advierte que se trata de una creacién tan ab-
%a, v el conjunto tiene tal expresidn de veracidad, que solo se a-
ian sus audacias observando cuidadosamente los detalles.

En su interpreta c1én de las siluetas humanas y en la composicidn-
bs Grupos, suelen predominar las grandes lineas verticales, que dan
ktrafio ritmo de nobleza al conjunto de la composicidn., Sus figuras-
estiticas éstén influenciadas por las pinturas murales egipcias.

Gauguin estaba fascinado por visiones alegdricas al estilo de Pu-
B Chavannes y de las apariciones abisales de Odile Redén., Decia, -
irte es una abstraccidén sugerida por la naturaleza cuando se produ-
a actitud de enswuefio hacia ella, su pintura anticientifica, carga-
i valores humanos y estéticos que sclo serén comprendidos mas tarde.

i Gauguin entrd en escena con el impresionismo y més tarde con g ~

,s fuerzas creadoras de toda la nintura moderna, llegd al cultivo-
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n TA MATETE " , ( En el mercado). Afio 1,892,

Hunstmuseum de Basilea. i
| |
!

iPintado en Tahitf,su paraiso salvaje,que reflejan un estado primiti-

o con influencias egipciase. Las manchas impresionistas de Gauguin al

pntrario de la escuela impresionista francesa son amplias,posiblemen=

sigquiendo la técnica de su amigo el pintor Bonnard. El estilo de es-

pesr ey

artista encontré su mis perfecta expresidn en las composiciones poli-

isicas,que son indiscutiblemente las mis caracteristicas de su produc-?

fyn v en ella se definen firmemente sus teorias con medios pictoricos

Xpresivos.

NSRRI IR R SN P b

 ﬁa Gltima tendencia que cultivé(sincretismo) estuvo en estrecha rela- |
‘}chon los principios estéticos de la literatura simbolista.
W Lg forma y el dibujo escribe Gauguin,pueden expresarlo todo,tanto

la linea,como por tonos queg modalan y,por lo tanto,simulan e) color'
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la tendencia llamada "sincretismo" que estuvo en estrecha relacidn -

los principios estéticos de la literatura simbolista,

VINCENT VAN GOGH.- Nacid el 30 de Marzé de 1.853 en Groot Zundert,
dad del Brabante de Holanda. Se suicidé en Auvers (Francia) el 27 de
io de 1.890 y fué asistido por su hermano Theo y el Doctor Gachet.

Estudidé en Bruselas Perspectiva y Anetomia vy, con el pintor Anto-
Mauve -Lrimo suyo-, las primeras clases de pintura.

Trabaﬁé en naturalezas muertas con Montinelli, y Pissarfo le in- -

dujé en la técnica impresionista, manifestandoﬁdespués que se volve-
| loco o dejarfa muy atréds a los impresionistas. Van Gogh tomé de los
}esionistas todo lo que le era dtil: El color arbitrario de los sin-
tas, el empleoc de puntos y lineas de colores complementarios propice
los diviéionistas. Se sirve de todas las libertades del impresionis~
pero de ninguna de sus limitaciones, para él,'el color es de suma =
Qrtancia.En algunas de sus pinturas hay influencias de las postales-
bnesas con su figuracidén plana y su tendencia ornamental que estaban
noda en la pintura de Europa. En el invierno de 1.887-1.888 Van Gogh
encuentra en pogesién de un lenguaje pictérico muy original que uti-
B, Como instrumento'principal, una pincelada encendida de luz y de =
br, una pincelada que dibuja y construye la imagen con libertad y es
<aneidad, donde las formas y espacios tienen una vibracidn casi ver-
nosa, que sigue'el apasionado ritmo expresivo de un alma en tensidn
0 en la exaltacidn vital como en el ahogo entre los torbellinos de-
lesesperacidén. Van Gogh trabaja”con un entusiasmo que llega a sus Ul
is limites, como signo de la angustia por la que atraviesa su alma -
-rde de la locura. En este Ultimo periodo su plnuelada es nerviosa-
lineas torcnoas y extrafiamente alargadas. Busca una identidad gque -
ire le rehuye y el escritor Ledn Bloy escribe: "Hay seres humanos =~
stados .por su alma que es demasiado grande para ellos, y, hay tam -
funa gran mayorfa que ni siquiera la sienten'.
A van Gogh le obsesiona el deseo de hacer retratos. Asir un rog -
‘en primer lugar el suyo, identificarlo vy vencerlo, este es su dra-
2gcia, Yuisiera hacer retratos que dentro de un siglo, las gentes -
;iesen como apariciones", En sus autorretratos guedan patentes sus-
ladas divididas que con el color manifiestan una intensa expresivi
@el rostro del artista, se irradia una luz como si fuera de una ar
e luminosa, v

Van Gogh, supera el impresionisma pasando paulatinamente a ser el




SEURAT.

" BANANDOSE EN EL SENA " ,

“fDel grupoc impresionista-puntillista, Seurat fue el iniciador y tam-
bién su m&s importante pintor. Siguiendo la afirmacidn de Charles Blanc
de;qua " g1 color sometido a reglas seguras, puede ensefiarse como la
mﬁéica % construye los cuadros con precisidn matemética.

vféstos dos cuadros son ejemplo de ello,ejecutados con pinceladas menu-

das juxtapuestas,por una sintesis de colores complementarios.
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VAN GDGH,
" AUTDRETRATO *,

En una coleccidn de Nueva York.

En este autorretrato Van Gogh nos revela el estado de alucinacidén
;que se encontraba cuando lo hizo. Retrato pénetrante,buido s ENBIME
te fuerte de dibujo,con colores arbitrarios,verdes azules,pardos y
os, con una intensidad de mirada que llega a angustiar al especta-
s estos colores hechos con rayas irisadas dan la impresidn al que
ve, de formas enloquecidas. Aunque el artista no tenia mé&s de 35
s,su rostro aparece extrafamente arrﬁgado,la mirada impresiona por
gravedad y fijeza,los trazos alterados atestiguan el drama interno

an: Goghe
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“n

in precursor del expresionismo, al deformar con la lina y el color
rasgos de la figura humana, haciéndonos ver segén su visidn, 61 al-

interionr; como_Goya en las pinturas negras de los aguelarres, etc.

GEORGES SEURAT.- Nacié en Parfs (1.859-1.891), fué un hombre meti

080 Y da’paréaﬁar muy retraido. Recibid a su paso por la Escuela de-
las Artes una ensefianza que se basaba principalmente en el respeto -
la‘tradicién de los discipules de Ingres,

Seurat, se propuso sustituir los efectos del color-luz que los im
sionistas obtenian poniendo sobre el lienzo pinceladas yuxtapuestas,
una sintesis de colores complementarios, que se efectuaria en los -
s del observador, |

En Leggd, ejecuté'Seurat una gran composicidn titulada "Une baig-.
4 Asnieres", que hoy se halla en la Tate Gallery de Londres. Esta-
tura, igual que un fresco mural, representa una orilla del Sena, con
.stas o espectadores que descansaﬁfen una mafiana tranquila, fué pine-
con pinceladas muy menudas, pero siguiendo, la técnica impresionig
con una matizacidén cromética completamehte inédita.

Seurat pinté "La Poseuse de Fase" en 1.887, en invierno, Durante-
qal_traﬁaja en el taller "en una tela de invastigacién yy, si es po-
je, de conquisté".‘En este caso, de las leyes de laﬂsintesis y del -
raste, de la pintura elaborada en pequefias manchas circulares de cg
‘s puros; es decir, lo que hoy conocemos por "puntillismo!,

Del grupo puntillista Seurat no sdélo fuel iniciador, sino también
s interesante figura. Fascinado por la afirmacidén de Charles Blanc
ue "el color sometido a leyes seguras, puede ensefiarse como la misi
construye una teoria de precisidén casi matemdtica. "Bafiandose en el

I' v "Port-en-Bassin" son dos telas de sabia y paciente elaboracidn.

PAUL CEZAKNE,- Nacid en Aix-enProvence (Francia) en 1.839 y falle
en 1,906,

Pissarro le ensefié a pintar como un impresionista, por lo que Ce=-
se encontrd con la técnica y la base estética a la que tratd de -
darse.

l Las pinturas ae CéZanne,'a cdiisa detla intensa conviccidn que im-
iban, llamaron la atencidn y suscitaron burlas e insultos por algu-
iembros del Grupo. La hostilidad del pUblico y la critica repercu-

n profundamente en el carécter y en la obra de Cézanne, quién re -
a Aix, donde permanecid, salvo algin .wviaje ocasional, hasta su =~

~ ¢
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PABLO CEZANNE,
el JARRON. AGIBL it o
NMuseo del louvre, 0,61 X 0,50 m,

Cézanne consigue en este lienzo,darncs la impresidén de brillantez y
e gozo,que no pudo ndnca conseguir con lo demés bodegones.

Lo que imprime a este cuadro su caracter es su armonfa de colores.
azul dominante se contrapone a .los rojos,los verdes y los amarillos
los que les da una intensidad extraordinaria y,por contraste,le per-

te al luminoso primer plano y a la franja clara de la derecha,intro-

d de calidades,de matices y de intensidad en un solo color,el azul,

i
i
|
i

Bmbién azul,hizo que destacaran con tanta fuerza esos diferentes obje=/
s como si los hubiera puesto sobre un color complementario. Al no
rminar las manzanas que estén a la derecha asi como la botella,con- |

ibuyen indirectamente a concentrar la atencidn en el jarrdn y las

is,cuyos contornos se recortan con nitidez y precisidn,
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todo un medio para exp*esar un gstado -

alegre o sereno, como puede asimismo day

Ll e

'L{Q?ESlﬁn de tragediaj; hasta de una anturaleza muerta, en cuya com-

én entren objetos cotidianos, se puede des sprender una impresidn -
rande?a Yy austerids
El caracter definitivo y permanente de las composiciones de Cé-

-

aadﬁbase en gran medida a su concentrada Unidad. El temperamento de

i

ny

hne.era profund

o
~
3]
0
e
LS

do ¥ romantico vy el color le sirvid -

ehiculo para e la autenticidad de sus sentimientos,

Sus decla acerca del color pueden ser considersdas como

CA

ave de su método:“La yuxteposicidn de los colores, he ahi lo que -
.a. Id a verlo en El Louvre. Id a ver como compone El Veronds", Ha-
de los colores de la amistad, del color del mal, vy explicaba como
‘hdole a un rojo una mota verde, se consiqgue, entristecer una meji-
hacerla sonreir™, Es notable la luminosidad y la variedad infini-
cu coloridao, BEn ocasiones son los toques de pincel, lo gque impri=-
La direccidn general de la composicién,

Cézanne explica: "He querido hacer del impresionismo algo que fug
:11do y durable como log'cuadros de los Museos!,

L E1 ve 1a ndtur leza en res formas fundamentales: La esféra, el cg
el cilindro; con lo cual representz todas las figuras y objetocs, re
ando a todo lo secundario, revalorizando las formas y el volumen.
:ﬁu teemica, al parecer muy sencilla era en realidad minuciocsa, -
tica v sumamente compllcada, mediante una yux taposxcxdn de colores
;ealldad Vieitmo a loas formas

iCézanne consagrd su vida a la pihtura. S6lo en sus Gltimos afios -~
-mprendidd y admiradoc por un reducido grupo de pintores y marchan-
Fevisores. Desde su muerte, su influjo ha dominado casi todas las-

hcias de la pintura moderna.

;PINTORES IMPRESIONISTAS MAS DESTACADDS DE LA PENINSULAN 'IBERICA. -

1Se puede decir gue el impresionismo francés esté visto desdes la =
k, desde unos rayos de sol que no acaban de disolver las nubes. Tg
G produce en losVCUadros una especie de velo luminoso que es su =
atractivo. ‘

El impresionismo en Espafia se afronta desde una luz cegadors, sin

com amplias manchas de luz vy muy pocos matices. Bajo la bdveda -




este, la hierba, los &rboles, las rocas, los cuerpos humanos, lcs -~

cos de vela, etc., todo aparece humedo y resplandeciente“

AURELIANO DE BERUETE.- Nacid en Madrid (1.845.1; 922)

Beruete o

exclaustracldn de la pintura, Beruete o la fruicidn del

aire y del
s Beruete o la alegrifa de vivir bajo el cielo, Beruete o el paisaje-
afiol. Hoy, clarc estd, después de 80 afios de paisajismo-recalcitraone—

en tantisimos casos, la hazafa de Beruete puede diluirse en un ree .=

rdo fugaz cargado de tierras adentro y de arholes, de casitas ¥ - cam=
de labor, de enhiestos @icachos y de arroyuelos alegradores de toda
te de valles... Pero hay que situarse hacia 1. 873, gue es cuando Au
iano de Bcruete abandona el bufete y la Cémara de Diputados, vy 6” P L
‘nlcamente ser plntor, pinter discipule de Haes v de Martin ﬂlCO;
tor de Alsasua y de Mallorca, pintor sobre todo de los alrededares -
bsos de Madrid. Porque,v&qué'aire circulaba entonces por nuestrs pin
?. En la mayoria de los casos, un aire viciado, aire de taller tea-
y de pantedn literario, enrarecido, aire de la historia falsifica-
la luz de los velones. '

Beruete aqui consuma la hazafia que en Francia va habian iniciado-

maestros de Barbizén, Rousseau, Millet, Corot, entre otros anuncia-
s del inmediato impresionismo "plenairismo", cuyo gran triunfo pari )
Jse vivirfa muy de cerca Beruete, hombre al que su cultura y st for-
permltian testificar 1o més significativo de cuanto acontecia en -
Pae Beruete de pronto va directamente al paisaje espafiol, que hasta
‘y‘con escasas“excepciones~ no habia protagonizedo enteramente el -
ro, Ya a bintar al aire libre, plantando su caballete frente a la =-
raleza, en l%llanura yien laisierra,” junteo aliviayiailo largo de -
caminos humilges, deicara a las lavanderas v a los arrieros,

Casi coetédneos de Beruete son F, Domingo Marqués, Pinazo y Rian -
v ‘bastante menores son Regovos, Gimeno, Iturrino, Sorolla..., Berug
P de la edad de Renoir, Cézanne y de Gauguin. Beruete, viajero in -
;ble, ¢coleccionista de cuadras, eritico v exudito, recorre‘Europa v

ueba que ya no tienen vida las pelucas extemporéneas de Meisson-~ -

"El asfalto® ~dice~ ha desaparecido para siempre del paisajee. 1

lo decia claro, pensando en el protzgonismo de los temas apolilla
je '1la ciudad , pues luego- hizo un paisaje ciudadano/ puramente impre
Ista, v despues otro gran paisaje urbano derivado de aquel. La ar ~ i

logfia , aungue fuese tan noble como la de Puvis de Chavannes, 2l .
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AURELIAND DE BERUETE oot
n YISTA DE MADRID " ,

e Rl

f En este cuadrose puede ver como mancha el gran maestro del impresio-
lsmo espafiol,con los colores fUndamentalés y.sus'complementarios en
srfecta conjuncidn de matices,la luminosidad es gfahdicsa a pleno sol
sbordando la alegria que sentia por la naturaleza.

:Beruete fue el primer impresionista espafiol que por disponer de me-
os econdmicos suficientes,sdlo trabajd por amor al arte en aquello

le le gustaba, regalando los cuadros a los amigos y a algunas entida-
Se El contacto con el arte europeo de final de siglo le llevd cada

z mis a la interpretacidn plena del impresionismo,sacrificando a ve-

B la nitidez de los perfiles por la vibracidén luminosa.

e e SRS S S S e
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;ﬂna IoTQéséaﬁﬁééila literatura a lo Moreau y el folklore a-
'agnanéﬂbuvereﬁ: éé.acabahant Una simple regata en Argenteuil pintaQ
bor fMlonet iba a tener més'préstigio que los escalafriantes dramas de
eduse y de Scio, no impbrtan cue estos lo narraran Géricault y Dela

Xeee En Espafia, hasta que Haes, Domingo Marqués, Beruete, Pinazo, -

Fete

cho v Regoyos salieron al aire libre, 12 pintura oscilaba entre el-

trégico de Lucrecia y el amor demencia de Dofia Juana, pasando por -

isima casaca, peluquin, laudes en claro oscuro, campesinos en tra

e,
(92]

(47]

iesta y damas encorsetadas. Luego habria tras el amanecer del paisa
una recaida en la historia y en la literatura social, pero el paso~
e staba dado.

Beruete pintaba el Manzanares, los dias claros del Guadarrama, la
loa, el Plantio, la hoz del T,jo en Toledo, Navacerrada, las playas
Cantabrico y del Mediterréneo y también el Grundelwald cubierto de
jes, el paisaje bretén, El Havre, la vendimia de Galicia, los Montes
‘Pardo, Avila, Segovia, y siempre Madrid. Beruete observa delicada -
e la naturaleza, la recrea con delicia, placidamente, sin otro dra-
e la de su hermosa soledad. Su paleta es pura, riquisima en su sim

dad bé&sica, duefia de grises que siguen siendo un lujo del arte es-

JOAQUIN SOROLLA Y BASfIDA.~ Nace en Valencia el dia 16 de Febre-

le 1.863 en la calle Nueva del antiguoc Barrio de Pescadores.

A los 16 afios Sorolla se convirtid en un brillante alumno de la -
ela Superior de Bellas Artes de San Carlos. En la Exposicidn Regio~
de Valencia coﬁsigue una medalla de Bronce por su acuarela "El1 pa--~
el Instit@to".

En 1.880, una Sociedad de Recreo valenciana, "El Iris", convoca «
bncurso y este muchacho a medias herrero y a medias pintor, gand un

lo con un 6leo sorprendente... "Moro acechando la ocasién de la ven

A los 20 afios obtiene su primera Medalla de Oro en la Exposicidne
ynal de Valencis por su obra "Monja en Oracién",

Sorolla decididé hacer un inmensc cuadro que presenta en 1,684, en
}4ndose con un gran tema histérico. {El Dos de Mayo!. fluerte, sap -
icafiones y Daolz y Velarde agonizando. Obtiene con ¢l una segunda -
la y el Estado se lo COMPIae

En 1.908 envla al Saldn de Artistas franceses dos cuadros de enor



SOROLLA,
W SALIENDO-DEL BAND,M o0 b
Oleo sobre tela. 1,30 X 1,505 m.

Museo de Sorolla. Madride.

n pinceladas magistrales Sofolla nos plasma de forma magistral el

de mediodia cuyosvrayos se reflejan en el mar,en la piel,en los ves-
0s yien la barca con lo cual éonsigue un rico colorido lleno de ma-
€Se

‘rolla afranta el impresionismo desde la crudeZa de la luz,desde el

entero sin que nada atende su potencia mediterranea, todo esto da

jus cuadros una gran luminosidad.



fuerza, "sal de la tarde" a su juicio el meior de

{
(67]

Us cuadros, y la~

.

lisima composicidn infantil titulada "Verane®™. Y es en este verano -

1.905, cuando crea en Jévea ese maravilloso mundo de los nifios jugan
con el mar y sus orillas, entre el reflejo cristalino del temblor de
cuerpos y las aguas. Entonces Sorolla se encuentra a si mismo Yy eme
za una nueva etapa., Se lanza a la sonuuista‘del nundo eon exposicio-

individuales, En 1.906 inaugura la primera

3

n Paris a la gue envia-
cuadins. EL criﬁico Rocheford escribe: "Un magnifico pintor ha naci
Y desgraciadamente no en Francia”;vvendﬁ 60 cuadros que le animan a-
uir exponiendo. Seis meses después envia a Nueva York (Hispanic So -
ty) 350 cuadros. E1 éxito es delirante.
. Sorolla pinta entonces los retratos de los hombres més representa
os del momento: Alfonso XI1, Menéndez y Pelayo, Pérez Galdfs, Echega
, PioHapida, ete. :
Enilaold dequés de otra exposicién en Nueva York, la Hispanic Sg
ky le encarga a sorolla unos psneles que representan las distintas -
ones espaficlas para decorar el gran Saldn de la Biblioteca.
Joaquin Sorolla trabaja en este inmenso proyecto que le agota -
memente. “No se si lo que Quy.a hacer guedard bien o mal, porque no
o gran entusiasmo por nada". "Solo tengo éansancio, vejez y triste-
A veces descansa en su casa de Madrid donde pinta cincuenta cua -
v alguéos retratos comb el de su amigo Dﬁn Ramén Pérez de Ayala, =
unio de 1.919 termina la grandicsa obra encargada por la Hispanic -
ety of Nueva York, en Ayamonte (Hﬁelva). La noticia es comunicada a
amilia por Teiegrama "Hoy quedd definitivamente compuesto el cuadros
e fuefza emdcianante. Abraza-a‘todos. Padfe"; En el mes de Agosto -
a su Gltimo cuadro que designa con el nombre de "Contrabande".
En su estilo, Sorolla, tiene una intervencidn sanguinea y persg =
de la luz. Sorolla se enfrenta al impresionismo desde la crudeza de
uz, desde el sol entero, sin que neds atende su potencia mediterré-
esto da a sus cuadros esa luminosidad con tan pocos matices y con-
violencia tan cegadora. Y esto adn se acentda més'por situar sus =
s especialmente importantes a la orilla del mar. E1 agua, los cuer-
imo jados, la arena humeds, ina barcos de hinchado volumen, todo ello
ece resplandeciente bajo el cono sslar,. '

Joaguin Sorolla vy Bastida muere en su casa de Cercedilla (Madrid)

de Agosto de 1.923 y es enterrado en Valencia con honores de Capi
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o RUSIMCL.
® INTERIOR CON FIGURA @ ,
Oleo sobre tela. 78,5 X 62,7 m. Afo 1894.

Museo de Arte Moderno. Barcelona.

. Este cuadro pertenece a su época impresionista, se pasa desde
Ll interior de una'sala-galeria en semioscuridad al sol fuerte y res-
Landesciente del patio con lo cual separa el primero del segundo tér-
no de una manera brusca para darle profundidad. En el patio el sol

» invade todo con un colorido impresionista muy rico en calidades.
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General, Gracias al let

'u

Jjado de su viuda y descendientes se fundd en-

casa Tamiliar un magnifico ﬂuv*u,

SANTIAGO RugLﬁﬂLaw Fué un personaje poiifacético que,

por su bohe

Y sentidomdel humor na entrado en la mitologia popular con amplio y

ioso anecdoterio. Autor de una considerable obra teatral en la cual-

bo definir con exactitud el espiritu de 1

X

a sociedad catalana de aquel
ento,

L

Nacié en Bsrcelona en 1.861 y murid en Aranjuez en 1,931

~Joven tuvo que trabajar en el negocio familiar de hilados, hasta =

s 8 e mqerte de su ébuelo,’pudo satisfacer su vocacidn artistica, -
discipuio aventajado de Ramén Moragas, vy en 1,884 participé con el=-
tor Ramon'Qasas y el escultor Enrique Clarassd, en su primera exposi
Ne '

En 1.887 se fué a Paris, donde vivid con otros artistas sspafioles
vida totalmente bohemia, dedluanau e‘a la literatura y a la pintura
resionista, siendo el gran animador de la'pintura modernista en la =
tulia de Els Quatre Gats. En 1.896 viajd por Andalucifa y asi comenzd
intar su famosa serie de jardines, (Granada, Aranjuez, Barcelona, e
‘); Fijé su residencia en Sitges y organizd el Museo de Cau Ferrant,=-
el que reunié una gran coleccidén de hierros artisticos, cuadros de =
Greco, \ muchOo pinturas de autores antiguos y modernos
Su obra pictdrica es muy numerosa "Laboratori de la Gallette", -

rdin del Generalife", etc. Haciendo gala de una paleta rica de mati-

|

y variedad de colorido.
imamente su labor pictdérica evoluciona de un cierto realismo hacia -
simbolismo influenciado tanto por los primitivos italianos como por=-

propio James N Whistler, tal y como se refleja en sus paisajes.

‘DARIC DE REGOYDS, - Nécié en Rivadesella (Asturias) en el afic 1857
urid en Barcelena en 1,915,

Regoyos nzcid en Asturias al estar su padre, que era-arquitecto,=-
struyendo una via férrea en las proximidades de Rivadesella, pero la
adera cuna de la pifiez v juventud de Regoyos fué qurid, un Madrid-
pronto desatdé en €1 la pasidn por la pintura. ﬂgro'como su padre -

con:irario a esta dedicacidén, tuvo gue aguarder al fallecimiento del

. 4

10, para dedicarse a esta

clinacidn con pleno desarrollo de sus fa

2.

ades, En 1,877 va habia ingresado en la Escuela Superior ce bBellzs-

g - ) 5

lé A e Lot N R st d gy - 4 ¥ o y,—‘—\' @
s de San fernandno, siendo alumno dg Lar.los Haes cgue le ensehd paisz
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Yo NP AL SER L e

DARIO DE REGODYDS .

TEECALLINERD W o

MUseo de Arte Moderno. Madrid.

Es una obra llena de luz,de color y de encanto fresco y humilde.
Probablémente‘esté ejecutado en el pais vasco por Regoyos, "el pintor
franciscano",como dijo de.él Juan de Encina.

Regoyos es el mé&s puro de lés impresionistas espafioles. Sus pro-
blemas son de caracter estrictamente luminosos . Todas sus formas se
hallan en sus cuadros en funcién de la luz.

Su impresionismo no vacild en llegar hasta el puntillismo de

Seurat vy Signac,peroc es mas virtual,més humedo vy mis exacto.

1
i
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M&s tarde marcha a Paris y desde alli a Bruselas. No se sabe el mo-

/o de. esta preferencia por la ciudad belga, aunque habfa en la

mismam-
gran movimiento artistico de los grupos Vigtistes vy Ensor. Sin duda-

goyos conoce pronto a los més sobresalientes de esta inquieta juven =

ﬁeunier, Verharen, Theo Van Ryselberhe, etc. En 1.882 hace dos exe
siciones en Bruselas, donde ohtiene un sefialado éxito de critica ¥

nta. En lfBBS viaja por Espafia accmpafiado de Meunier, buscando los

sajes més bravos e inéditos de las sierras espafiolas,.

Regoyeos viaja por Erancie e inglaterra vy vive largas temporadas -
Guipézcoa, fijando su residencia por Gltimo en Barcelona donde falle
el 29 de Octubre de 1,913.

Liegd a Espafia con un estilo impresionista mucho m&s extremado -
el de Beruete, va que termind con el puntillismo o difisionismo de-
rat, esto es, la aplicacidn del coler mediante minimas vy decisivas -
chitas. La indignacidén que semejante procedimiento levantd en nues -
s circulos artisticos fue enorme. Tampoco aceptaron la modalidad mas
servadora de Regoyos, la que refleja paisajes sencillos, modestos, -
Infima espectacularidad, las m4s de las veces trazados en las tierrs
te de Espafia. Ortega y Gasset lo definié asi: "El mds humilde de los
tﬁres, el Fra Angelico de Tas glebas''v 'setos, qué parecia ponersé de
illas''para pintar una col, un caminillo, una huerta, un pajar, un <
cito de playa, la plaza del pueblo, el tren'que va dejando su trayec
per iainmarena, (W En 10910 un critico de arte escribid: "Ya no hay
tores de 'ojos limpios". El si' que tenia los ojos limpios asi como =
bién su alma, €1 si que era'capaz de recoger la intimidad de lz natu

eza c:n angelical recogimiento.

‘EL IMPRESIONISMO EN CANARIAS Y SUS PINTORES FUNDAMENTALES, -

VALENTIN SANZ Y CARTA,- Nade en Santa Cruz de Tenerife el 29 de «

rero de 1.849. Desde muy pequefio se despertd en Valentin Sanz una ipn
nacién desorbitada por el dibujo y la pintura, que se tradujo en mu-
s obras en distintes ocasiones,

Naé cuenta Antonio Marti en su articule publicado en 1.929, que -

st madre con bage
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{a Valentin muy pocos afivg cuando ya so
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te frecuencia que le diese dinero parz comprar papel y lapices, por-

cual se encerrd en una habitazcidén de su casa y al habersele necedo

dinero para comprar dicho material pinto en la puerta una cabeza tan

|
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rfecta que cuando la descubrieron sus

TQmw=-

familiares se quedaron admi
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En la muerte de su abuelo contemplé la trégica escens vy pintd a -

<l

abuelo en una pared de cuerpo presente, con un verismo tal que quige

s lo vieron tuvieron la impresidn de que iba a empegar a hablar,

s : - ; :
A *osinuove anos se matriculo en la Academia de Bellas artes de

‘ y
nta GCrxiz ge Tenerife en el curso de 1.858-1.859. En el Curso escolare

-61 apareée matriculadg en la clase de Dibujo Lineal y Adorno y en la
Dibujo de Figura_recibiendo en €l mismo afio su!primer galarddn: un -
cesit por el mérito de la Cabeza num. 19. El jurado estaba compuesto-
r D, Nicolds Alfaro, Director y Profesor de Dibujo de Ornato, Don Gu-
rsindo Robayna Lazo, profesor de Dibujo de Figura y por los Sefiores -

ddémicos D. Sshino Betherlot, D. Manuel Oraa y D. Cirilo Truhile.

En 1.863 se le adjudicé a Valentin Sanz el tercer premio de la

ase de dﬁbujo Lineal y de Adorno por un dibujo a dos lapices. En 1864
cibe de manos del infante Don Enrigue de Borbén -desterrado en Santa-
uz de Tenerife por cuestiones politicas- un accesit por el ndmero 7 -
su grupo, en la Seccifn de Figura. En el curso de 1.866%1.867, estu-
a én la clase de paisaje y acuarela estazblecida en la Academia bajo -
direccidn de D, Nicolés Alfaroc. Asisten a esta clase juntamente con-
y Manuel Gonzélez Méndez, que pronto marcharia a Paris y Filiberto La
er Rusedl &N la exposicidn que se celebra a fin de curso presenta do
dibujos a l4piz y dos acuarelzas.

Interesantes muestras de su quehacer artistico correspondiente a-
primera época, dejan sus cualidades interpretativas del paiséje cang
o. No puede sustraerse a la utilizacién de las luces del fondo para -
lucionar los problemas de la perspectiva, ni la usc de tenues y vapo-
sas neblinas envclviendo la vegetacién con airve misterioso al estilo-
Gauguin. Es constante su preocupacién por la luz, el cielo'y el agua
mo puede apreciarse a través de sus lienzos. Se puede decir que su =~
ra es la exaltacidn del cempo tinerfefio. Labradores y pastores con su
nado, bucdlicos péisajes de aquas mansas rodeadas de exuberante vege-
cién; humildes chozas envueltas nor la luz del atardecer, pasaron a -
s lienyos a través de sus inquietos pinceles. Recoge el campo teiiido-
r la mortecina luz del ocaso en "La tardecita en les campos" y el ai-

inundando la frescura de un charce en "Arboles y Agua". Concentra la

|
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VALENTIN SANZ,
" CRUZANDO LA CUMBRE DE TAGANANA "
Oleo sobre lienzo.

Museo Municipal de bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Los problemas de la luz, de las aguas, de las nubes y de los cielos
preocupan siempre al pintor que dice: "Al cielo nadie ha subido sin
antes pasar por este calvario " ,

'Es un cuadro impresionista de magnifica ejecucidn,'nubes, sombras,
luces, el pastor dandole vida al cuadro y los colores pérfectamente a-
justados por sus complementarios<En este cuadro vemos al pintor total-
mente identificado con el paisaje vy para conseguir esto vivid durante

mucho tiempo bajo el sol agotador de la isla de Tenerife.



uz en un pastor cuidando su rebafio en YEl Paisaje" y convierte 8l cisln
n"protagonista en "Molinos de Viento". Nos sorprende también ﬁor SUS -
ogrados efectos tormentosos de las nubes al anochecer en "La ﬁarde e~
a Lagunaﬁ, ambos de la coleccidn da Dofia Concepcién'Ascanio, del Puer-

o de la Cruz.

Muy sobrio en lineas perc rico en detalles es su paisaje titulada
'Las Gavias®,

La Diputacidn Provincial de Santa Cruz de Tenerife lé pensiona
a cursar'estudios en la Peninsula a propuesta del Diputado D. Pedro
hado Benitez de Lugo. Ingresa en el curso 1.875-1.876 en la Escuela Es
ecial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid.

Valentfin Sanz llegé a Madrid con una pincelada ligera, concreta y
ienuda y también con un abundante y variado cromatismo.

En la capital del Oso y del Madroiio, pinta con verdadera libertad
ezclando con gran acierto una pincelada menuda y precisa con los enér-
icos trazos de su primera época; la luz aungue no de un modo rotundo -
juega un papel preponderante en sus obras.

En el curso 1,675-1.876 obtiene dos medallas correspondientes a -
ibujo y Colorido, El sefior Crespi, secretario de la Escuela Central de
;ellés Artes de San Fernando, dijo de Valentin Sanz: "Fué calificado en
1 Cursc Académico de 1.875-1.876, en la asignatura de Paisaje, Seccién
lemental y Superior y en ambas Secciones obtiene la mAxima recompensa-
e la clase, ya gue consta con Medalla, lo gue indica que vino muy ade-
lantado en sus estudios, ya gue por lo general se obtenia esta recompen
sa después de repetir varios afios esta misma disciplinauﬁ Sus profesp -
res eran D, Carlos Haes y D, Federico Madrazo.

En 1.889venvia a la Diputacidn Provincial de Santa Cruz de Teneri
fe su cuadro titulado “"Riberas del Manzanares" -Museo Municipal de Bg -

llag Artes de Santa Cruz de Tenerife-, es una obra bellisima bajo todos

los puntos de vista y sirve para apreciar el avance técnico que Valep

tin Sanz alcanza en Madrid. Es uno de los mejores paisajistas que hay
por aguella fecha en Madrid y en toda Espafia en el Siglo XIX. Ante el -
paisaje de Valentin Sanz en el que los més bellos panoramas de la isla-
cobran encanto pléstico, vemos que tiene el previlegio de abrirnos el -
arco iris de la isla de Tenerife.

Valentfn Sanz viaja por Espaiia, pintando peisajes de 1.875 a 1.082

e ‘ « . L ek . e Pamd el 16 “!./: - TR
afio en que partid para Cube como dibujante de una Comisidén, que fué e
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de Ledn y Castillo, Ministro de Ultramar. En. 1.886 Valentin Sanz gana

la CAtedra de paisaje de la Academia de Bellas Artes de San Alejandro -

de la ciudad de la Habana anexa a la Univ ida B i
_ a a iversidad de la capital cubana, -
frente a ocho pintores que se la disputaban.
El escritor cubano Conde Kostia, reconocce al elogiar un paisaje -
de Valentin Sanz que expone en el Salén Pola de La Habana que: "Lo mas-

dificil ~escribe-~ para un pintor en Cubsa es copiar este cielo incandege

cente, que parece desafiar hasta' la plpila del 4guila. Los ojos de Sanz
son dos joyeles en el que se recogen y guardan estos destellos abrasadg
res, EBlisaadcgubano, el gue ilumina,_lléna y bdia esos brezales virgenes-
y esos setos siempre verdes, por donde corre la sabia, sorprendiendo \
asombrando la realidad misma". "Richuelo Cubano" es un maravillose paie-
saje que tiene el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tene
rife. Es la hora de la plenitud del arte del paisajista: valores, cali-
dades, cielo expléndidoc y abierto, perspectiva aérea, todo conseguido -
con la mayor maestria. Todas estas obras realizadas en Cuba estédn im- =
pregnadas por los toques del impresionismo més puro.

El pintor y critico Torres Eduards, dijo de Valentin Sanz: "Supe-
rior a Nicolés Alfaro en su arte, abandond las escuelas de factura tra-
dicional para ser el primero de nuestros pintores que se enfrenta leal-
mente con nuestro paisaje y con su propia personalidad, resuelve los -
problemas de la luz y de color. Estudia nuestraz natursleza concienzuda-
mente. Sus cuadros empastados hasta conseguir el efecto gue se proponia
nos lo demuestra, su libor es trabajosa, no resuelve con pinceladas am-
plias, isin@ con finas y nerviesas, como cuando se detiene a copiar deta
lladamente los revueltos yerbajos, zarzas y rames, llegando en su minu-
ciosidad a pintar en uno de sus grandes paisajes, a un deminuto pajaro-
que rastrea sobre la superficie de un charco, sin embargo al acercarnos
al cuadro vemos, que solao son, un par de pinceladas que al alejarnos to
man forma, al igual que hacia en sus cuadros Veldzgquez y que s6lo los -

grandes maestros pueden gonseguir. Sanz acierta totalmente en la mayg -
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ria de sus euadros con el cardcter de nusstro paisaje, ¥y, sobre todo, -
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con:isu dagzte

v i Al e o N S ntraer matrin oie
Valentin Sanz regresa a Tenerife despubs de contraer matrimonio
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(erial o Municipal tenemos un cetrato suyo) en gl afio 1,886, pasan
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ten Dofia Dolores de la Cruz Mufivz, sue tiene parientes en Nueva York, -
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do una temporada en Las Bavias, La Laguna., Refiress a
: O » .La Laguna. Redresa a Cuba donde permane

st ol X ue hace viaje P -
ce hasta 1,898, afio en que hace viaje a Nueva York CON suU esposa ;

Sa, mu -

riendo en Octubre de 1.898, a consecuencia de una enfermedad contraid
rmedad contraida-

en los famosos lagos de State Island,

MANUEL GONZALEZ MENDEZ.~ Nacié en Santa Cruz de La Palma

en 1.843

y murié en Barcelona en 1.909, estudid en la Academia de Bellas Artes -

de Santa Cruz de Tenerife y se educd en Paris donde fus discipulo de Ge
ot = A g & 2 3 &

rome, En 1.8672 obtiene su primera Medalla en la Escuela de Bellas Heves
2l 2 .as Artes

de Paris. En 1.875, recompensas en la Exposicién Universal de Paris. En
f a1 = s =Tl v T 22 3 o stratc B

1.860 expone en la capital francesa el Retrato de D. Juan Real; en 1881
s il . R . 1 o 1o i e

también en Paris su 6leo "Retrato de una Sefiarita" que fué muy elogiado
por el erdtico parisinoc Mr. Charles Dignel, el cual comenta: "Este re -

trato encantadoxr me ha chocado por su tonalidad general y arménic

>a. Las
carnes son transparentes y su color es verdadero". Revista de Canarias,
Afio III, l.BBl,Apag. 256, Después, Gonz&lez Méndez, reqresa a Tenerife-
donde pasa una temporada. Elias Zerolo refiriéndose a esta Gltima obra-
de Gonzdlez Méndez escribe: "Es discipulo de Gerome, el maestro en el -
arte de la composicién, pero procura no imitarlé, huyendo sobre todo de
los defectos en que aquel ingurre". En 1,893 se le-concede en la Exposi
cién de la Sociedad Econémica de Santa Cruz, Diploma de Honor por los -
6lecs que presenté. En 1.886 hace una exﬁosicién en la Galeria Georges-

Petit, de Paris, integrada por unas cien obras. La exposicidn se abre -

el 17 de dunie yise clausuraiel 8 deidulio. La forman dleos, pasteles,-

P

o
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dibujosi =4 earBea, lapiz Wiia tinta china. En ella hay 4 retratos, § cap
tones de temas diversos, el homenaje a nuestras Islas no podia faltar -
allf y fueron expuestas 30 zcuarelas de temas casnarios y 8 dibujos de -
campesinos islefios., La prensa parisina, principalmente "Le Temps" y -
n *eclaire", hace célidas alabanzas de la exposicién de Méndez. La cri-
tica francesa elogia en especial sus estudios de cabeza y su cuadro -
"Una sonataﬂ. & solicitud del Maestro Gerome y de otros artistas de Pa-
rias, el Gobierno francés cancede a Gonzéles lNéndez la Cruz de La Lew =
gién de Honor.

£n 1.900 abtiene una Medalla en la Exposicién Universal de Pa- -
ris. En este aio se exponen dos retratos en Santa Cruz de Tenerife pin-
tados por fléndez.

GonizAlez Méndez ilustrs con 10 dibujos a tinta china el libro de-

&

Mr. Foujon, director de Bellas Artes de Paris, titulado "MIRESMCNDE".




MANUEL GONZALEZ MENDEZ, ' {

w LA,SIEEA 9. Panturaal ODleo. ;

Coleccidn del Sr.Herrera Gonzélez (Tenerife). |

En este cuadro podemos ver su periodo de "plenairismo%,que es el pri-.

mer paso de los franceses para conseguir el impresionismo total,la in- E

fluencia de Corot estéd bien patente en la composicidén,la luz,el colorinf

do de los amarillos,azules rojos y verdes. Las lineas horizontales se %

contrarrestan con las verticales de la segadora,y el haz de tribo con

el segador,con lo cual se obtiene una composicidn bien equilibrada.

M PALISAJE CANARIOD " .,  Acuarela.
Coleccidn Sr.Gonzalez Hernandez.

Con GonzAlez Méndez y sus acuarelas impresionistas de rico colorido,

nace en las Islas Canarias, lLa Agrupacidén de Acuarelistas Canarios,po-

siblemente la mejor y la mis antigua de Espafia, que sigue trabajando

con gran estusiasmo.




£l novelista canaric Aurelio Pérez Zamora ilustra su obra "Sor Mila= <

gros" con un cuadro de Gonz&lez Méndez, y en el primer capitulo descri
: e G ) descr

-
e

be el estudio del -artista en Parfs., Un periédico decis refiriéndose a
§ s T " SHB RN - B < R

la exposicidn de Paris de 1.881: “Entre los pocos cuadros de pintores -

espaffoles que este afio han escapado a la censura, un tanto Haratal HaT

jurado francés, figuraba unc de nuestro compatriota M

anhuel Gongzdlez Mén

dez",
El escritor islefioc Angel Guerra decora la portada de su libro "p
guas Primaverales Y"con un dibujo de Gonz4lez Méndes,

Se puede decir gue el pintor Nunuul Gonzaluz MNéndez es el pintdrw
manariq_del siglo XIX de mé&s reciaz formacidén artistica, vy su labor fe -
cunda es la gque més variados aspectos presenta.

Fino plasmador de lea figura humana, la modela y dibuja con amor -

entrafiable a través de toda su vida de artista vigoroso. El sortilegio-

gue la pintura francesa ejerce sobre 61, debido a su educa016n en Paris—

s e
no apaga su paSLOna; ardor por el realigmo ae la escuela espafiola., Nin- é‘ﬁ
gin pintor canario del Sigle XIX le aventaja en mtices de color, en - é& i

iy
transiciones, en composicidn, en belleza de colorido, vy, principalmente, ‘%gé
en el poder viril y realista que posee para infundir vida en la figura- !ﬁ;%
humana. Admirador apasionade de la obra de Velézquez solia decir con en ?;ifa
cendido entusiasmo: "En Veldzquez esté todo, yo no concibo nada més a-- ?%(ﬁi

SEF T

113 de é1% Muchas de sus figuras se asoman a aquel mundo inmenso del ar

‘_-;’

tista supremo de la pintura espaficla. Los mendigos de Gonzdlez Méndez -

quieren mirar con los ojos de los enanos y bufones de Veldzquez,

El Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, tiene decorado el te--

R T
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cho del Salén de Actos, pintado por Méndez, con el t{tulo de la "Werdad
venciendo al Error®. Tiene pinturas de historia en el Cabildo Insular y
en el Gabinete Literario de Las Palmas el retrato del mdsico Sainz-Sanz

existe en Santa Cruz de Tenerife, una cclecc;dn de pinturas de Gonzélez

féndez de la que no han hablado mucho los investigadores de nuestro te-
Soro artfstico. Pésee estos cuadros la sefiora Dofla Celina Pérez de Gue-
'ra que los heradd de su padre polltlcn D, Manuel Quintero, amigo Inti-
Mo y mecenas de Gonz4lez Méndez. Forman esta coleccién once obras que -

San las siguientes: "MENDIGOY, de tradicidn Velazquefia, firmado 1.086,-

Sirvié de modelo para este cuadro el popular mendigo de GUimar, Chichi.
N . st SR 3 Jrapae 1 = e
ETUDE" eg un dibujo al carbén, hecho con prodigiosa soltura y para la
Qe sirvié de modelo la sirvienta del artfsta llamada Claudina, "PLE

Na e j ARG : b o ; URETRAS
“AJE DEL -8IGLO XUIl®, obra de influencia Veglazquedia sin firmar. YRETRA




T0O .DE D, MANUEL QUINTERO", hecho al pastel en pocas horas en Paris
uesto en 1.896 en la capital francesas, retrato de perfe

ctp dibuio, da-

vigorozo modelado de agradable entonacién y de realismo fuerte, Dos a--

uarelas hechas en GUimar en 1.904 y tituladas "PETIT MAISON BOURGAINE..
GUIMAR®" que representan una casa de campo con balcdén y flores envuelta-

en la plenitud de la luz solar del mediodfa., Lo mejor de estas acua

|
i

las impresionistas es lo magistralmente que ests consequida la luz esti

val en Tenerife. "La dama de la Aguja", que es un interior, vy en el que

descuellan las calidades del traje de raso carmesi, con que la dama se-

viste, lo ejecutd en Paris y estd dedicado a Dofia Celina Pérez. "Rosas-

y Hortensias", naturaleza muerta, pintado en 1.900 v que ostenta una de

dicatoria en francés que traducida dice: "A 1la esposa de D. Manuel Quin

tero en homenaje perpetuo del autor¥, La

'‘PANDORA",

Gltima es un pastel titulado -

La casa de Doha Celina Pmr z tiene una estancia, cuyo techo deco-

ran dos lienzos de Gonzdlez Méndez pintados en 1.807: “El triunfo del -
amor® y "Cupido", tres amorcillos raptan a una nifia entre nubes con la-

rosada luz de la aurora. Uno de estos anuncia con dos trompetas la vic-

tofia del amor. En el otro lienzo “Cupido"'provisto de flechas, arco y-
aljaba, celebra su triunfo con una copa de champén en sus manos.

El Dr. Zerolo posee un retrato de Valentin Sanz hechs por Gonz§ -
lez Méndez.

Gonzilez Méndez es un artista de una sensibilidad extraordinarisg
de miltiples facetas; de exquisita pintura y elegancia técnica, produc=-
to de su eduacién en la escuela francesa, gue no apaga en él la llama -
de su entroque espanol. E£s el pintor canario del siglo XIX, gue conside
ra a Don Diego de Velé&zquez como la m&s alta cumbre de la pintura uni -
versal.

Toda su obra finsl es autenticamente impresionista como podemos -~

s

Sitt (
ver en sus retratos de nifios vy e€n sus acusrelas

m

JUAN MANUEL RODRIGUEZ BOTAS Y CHIRLANDA,.- Tiene unaproduccitn es-
casa y desigual: al ladec de sus obras de incuesticnable valor otras oeg
merecen ya sea por el prosaismo de los temas elegidos, ya sea por la -
torpeza de la ejecucidén. £n su Cmrta;vida (1.882-1.917), hay una circurg
tancia determinante: la tuberculosis, el mal de la égcca, de lo cual =
cierta critica reméntica ha deducido un rasgo de heroifsmo a modo de cly

R - o LU B Bl TR RN AR y tora fac f \
ve para eXplicear sl biagrafis: El artists debatiendose contra ias 14
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quezas de 'su condicidn. (2in la Obra de Botas he uwisto jirones sanyls



BOTAS GHIRLANDA.
i " BARRANCO DEL DRAGD " ,

Musen Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife,

Es un lienzo de su mejor época,con grandes influencias del impresi:
nismo de los "machaioli ",italianos,comc podemos ver en cualquier o-
bra de aquel hériodn. En las rocas tenemos las rayas rectas y curvas
das muy alargadas con el colorido impresionista,éste sistema fue tam.

bien muy utilizado por el frances Toulouse-lLautrec en muchos de sus

cuadrose.
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de su alma de artista': Miguel Tarquis)

©

Se inicia en el mundo de la pintura con su tio Victoria Chirlan

L
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pintor aficionado. Luego, Filiberto Lallier se ocupd de ampliar sus .
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cual es preciso afadir el efecto que on'él produjo la obra de Valentin-

Sanz con su pincelada luminosa y suelta, admirable por la driginalidad
: il R alldad-=-

y el aliento poético de sus paisajes. Botas llegé a ser -3 lo menos en-

sus momentos felices~ el heredero legfitimo de la tradicidn paisajista -

“

que inaugura Vlalentin Sanz en la pintura canaria. . b

En 1,894, a peticidn suya, el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tene- i

A PRI n

%5 adqui : s (R ary K i ;
rife adquiere uno de sus cuadros ("Barranco del Drago"), por 1la canti -

dad de 1.308 Ptas. y le concede una subvencidén anual de 3.000 Ptas 'a -
fin de que pudiera cursar estudios de pintura en Roma., Este hecho entra
fia' en nuestro campo cultural el nuevo signo de las relaciones del artis
ta con los poderes plblicos, como reflejo, por supuesto, de un contexto L3
mds amplio: el nuevo estatuto del artista en la sociedad burguesa. '

En Roma entabla amistad con el pintor cataléan, discipulo de Forty
ny, Enric Serra y Auqué (1.859-1.918), el cual ejerce una influencisa no, |
table en su pintura, sobre todo en sus famosas vistas de Las Lagunas - i
Pontinas, La primitiva influencia de Meifren y, més tarde la de Serra -
determinan la vinculacidn de gran parte de la obra de Botas a la tradi-
cidén pictérica catalana del impresionismo. Pasa una temporada en Népoles
v allf ~segdn cuenta su biodrafo M. Tarqlis- realizé algunos cuadros a-
la manera de Louis Brémond, pintor francés gue residia en aquella ciu -
dad, M&s adelante nos lo encantramos en Venecia, pintando sus canales y el
arquitecturas. En el otofio de 1.907 viaja a Paris. No tenemos pruebas - jpg
de que se interesase por las nuevas corrientes artisticas que se esta - f
ban gestando en la capital francesa; en cambio, se sintid fascinado por T ;
los jardines de Versalles, que le inspiraron toda una serie de cuadros,

A este respecto, szlvando las naturales diferencias, se puede estable = g

cer un paraelelismo existencia con Wateau: ambos fueron enfermos incura- |

)

bles, ambos fueron incurzhles sofiadores en un paraiso perdido, cuyas - i

Puertas intentaron abrir por medioc de la imaginacidn,

[‘H

Habia abandonado la técnica impresionista por otra lineal y arqul !

tecténica, con resultados nada satisfactorics. Bunca tuveo -gquizé la brg {

Vedad de su vida valoa tde excusa~ una voluntad de estilo Tirmej; nNo 8uUpo }




desarrollar sus mejores cualidades; dudaba constanismcnte.-ﬁn By ke

se trata de un conflicto mal resuelto entre el impulsce creativo v 1 ;
ol B F08 O L3N yoodanne

cesidad de autocritica.
~tReintae 14 iy i e R X .
A principios de 1.913, seriamente enfermo Yy con el préposito de -

convalecer, regresa a Tenerife. Redescubre a Valentin Sanz, al tiempo
4 Jemp -

gue siente de nuevo la atraccidén del colorida v de la factura libre. De

esta época data la serie de "Charcos" (1.913-1.815), que constituye, -

técnica y gonceptualmente, lo més avenzado de su obra, en la linea poé-

tica y abstratizante de les Ninfeas de Menet (que pude conocer en Parie)
| aris

Pero este periodo de esplendor fué desgraciadamente muy corto: en 11036

expuso en el Ateneo de La Laguna un conjunto de acuarelas, dibujos V. ca

ricaturas evidenciando ya una decadencia total. Pasé sus dltimos

afnos -

en esta ciudad de La Laguna, como profesor de Lengua Francesa en el Ins

tituo. Las costumbres provincianas v el aislamiento artistico Vv cultus-
_ | 3

ral de Canariss en aquelles afios no era buen remedio para una vida que-
se extinguia en el recuerdo de susg viajes. Y asf, en 1,917 fallecia en-

La Laguna Juen Manuel Rodriguez Botas y Chirlanda, pionero del Arte Ca-

nario del siglo XX.

ANGEL ROMERO MATEODS.- Nacid en CAdiz el 29 de Noviembre de 1,875-

y fallegil Bn Tencrife en 1,955 11ledd a Tenerife a 1o0s cincp afios de-
edad. En sus primeros estudios su profesor de dibujo fué D, Lorenzo Be-
llas |

Se fué a C&diz a estudiar en la Academia de Bellas Artes y mis =~
tarde past a estudiar en la Escuela Superior de Bellas Artes de 5an Fer
nando en Madrid, dirigida entonces por el pintor D. José Moreno Carbong
roc. Estuvo estudiando en el Taller de Manuel Dominguez, pintor académi-
co bastante mediocre a pesar de su fama. Después pasd al taller de Sorg
1la cuyas ensefianzas eran muy supericres a las de Manuel Dominguez, Es-
ta época de aprendizaje la relata asy el mismo Romero Mateos: "alli en-

traba Sl ae BN dER 1 8 mafiana v salia al mediodia; volvia a las dos de la=-

{1}

tarde para salirua las seis: y atin hacia una tercera etspa de trabasjo -
desde las ocho a las once & dcce de la noche, ésta Gltima dedicada al -
dibujol,

Su obra artistica la podemos dividir en dos etapas: La primera =-
es cuando utiliza una gama de colores oscuros, como era habitual en lea-
Escuela, hermanos Zuhiarre, Lépez Mezouita, etc. etapa de aprendizaje ~
en la Academis de San Fernando v en el Taller de Manuel Dominqguez, v, -

M ) a . i i A N A 1R o {e A E e
en los primeros afics como discipule de Scrolla. Los lienzos ce esta fa-
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se son: "El primer churumbel", "Wiejo alcarrefio", "Muchacha acostada® I 8

"Hogar canario%, et,. bl e e Eiy
o

En su segunda fase 10903—1.909) 05 ENCONLIAMOS con un gstilo sn E e
rollesco de un colorido muy claro y luminoso. Es una pintura re:}ivma;% |
"a pleno aire", Sgs principales cuadros son: "Tres generﬂﬁiénesﬂg W
véntando tomatesh, "De vuelta del mercado® vy "Lecheras de Taneri%c“gm ;

Podemos decir que hay otra tercera fase mucho menos interesante-

que las dos anteriores y que se reduce a temas de paisaje, insistiends

mucho en la vista de la Villa Elena y su jardin. Sus obras principales
o « dLPadlTSe-

de esta fase son: "Amanecer en las Rosas" y "Jardin de Villa Elenat

e

P TN A P R L it ¢ S e R St ”

La obra que dié a conocer a Romero Mateos en Madrid fué "Hogar C

ki

nario", Este cuadro obtuvo medalla de 32 clase. LRl
La influencia de Sorolla en la obra de Romero Matecs como conse - HE

cuencia de los aiios de aprendizaje con él, marcan un signo indiscutible fi

aunque Sorolla no era reconocido en aguel momento como el artista en to

da su plenitud, si fde el genio de la innovacidén de la pintura al "Aire
Libre", La opinidén de Romerc Mateos sobre Sorolla es lé siguiente: "Fyi ‘wj
discipulo de Sorolla, que entonces tenfia muchos adversarios en Espafia, ~ ”3
tdvo que luchar mucho, fue pchiso que se le reconociera su Qenio en el i
extrénjero, para que, después fuera confirmado en la Peninsula',. 8

Se puede comparar un cuadro de Sorolla titulado " adn dicen que - }

- . |
el pescado es caro" (Primer premio del certmmen de 1.895) y "Hogar cana 2
rio" de Romeroc Mateos, pintado en 1.900; las similitudes son notables,- ny

con la gama de colores muy oscura. Entonces Soroclla se encontraba en -
Dléna evolucidén anunciando su nuevo estilo: "Una investigacidn", "Retra
to de flaria Guerrero", "Mis Chicos", etc. Sorolla alcanzz su plena mady
rez hacfa 1.903, con obras como Y"Después del bafio". Es interesante ver-
Como Romero Mateos se adapta al nuevb estilo del maestro siendo el pri=-
mer alumno gque lo consigue con una mayor luminosidad y riqueza de colo-
rido

En el cuadro de Romero Mateos "Muchacha acostada®, en cuyo basti-
dor se lee: Estudio de Joaquin Sorolla 1.899, tiene un colorido célido-

Y se acerca ya mucho al impresionismo, advirtiéndose cierto contenido -

erético de Eva al ofrecer una manzana al espectador.

La transformacién de Romero al nuevo estilo impresionista de am-- 1

Pliz mancha luminosa (llamada luminiso 6, segln Camdn Aznar, Intimicmo, g
! b

2 la forma de manchar espafiols), tuve lugar en el afio 1.903. Siendo sus F'a%
' L it



ROMERD MATEDS. |
™ LECHERAS DE TENERIFE " . Dleo de 2,17 X 1,30 m.

Coleccidén herederos de Romero Mateos. Esté én Villa Etlena, S/C.TTe.
Cuadro impresionista del costumbrismo tinerfefio. La influencia de su
Profesor Sorolla est& patente en todo el cuadro,grandes manchas de lué,

bajo el sol incandescente del Verano canario,los verdes-rojos y los
azules-morados con los amarillss y sienas estin muy conjuntados v ofre-
cen una bellisima obra sin tqrminar por aconsejarlo asi el Marqués de

Lozoya a Romero Mateos cuandoc le dijo que la iba a terminar,



t 3 « W1
ocbras principales; "Levantando tomateros", "De vuelta del mercado", "l p

e

cheras de Tenerife", "Tres generaciones™, "Erupcién de Chinyero® y ®i .
gar de Tenerife". Esta nueva técnica, muy influida por el estila imnea.
sionista que en esa época pintaba Sorolla, se caracteriza por la rigue-
za de colorido y la gran luminosidad, un critico tinerfefo lo comenta -
asi: "Dentro de una gran técnica, se descubre en el autor de tan magna-
obra un temperamento positivamente artistico. En el florecen una sensji-

bilidad profunda y otras aptitudes nativas poco comunes, habilmente en-

@

cauzadas por el estudio del impresionismo., Descuella en la obra de est
maestro por excelencia su amor intenso a la naturaleza, a la cual arra;
ca sus secretos-efectos de luz y variados matices- con desenfrenada i,
franqueza y segura pincelada'. ;

La obra de Romero Mateos se centrz en el ambiente campesino de la
isla con una preocupacidén enorme pof la luz y el colorido,

En su formacidén artistica copid cuadros de los grandes maestros -
por ejemplo: "Los nifios de la coneha" de ﬂurillo, "ET Columpial sahire.
un cartén de Goya, "El Infante D. Fernando de Austria", de Velézquez, -
£l Gladiador vencido" del torero muerto de Manet, estas obras se en- -
cuentran en el Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

“&n 1.909 pintdé la "Erupcidén del Chinyero", trasladéndose personal
mente al lugar del suceso, por 1lo que tiene el valor afiadido de ser un-
testimonio histéricc. En un primer plano se ve el efecto impresionante-
de un rio de lava, gue se dirige al espectador. En el coloridc alternan
los rojos incandescentes y los grises de las fumarolas. El1 cuadro es
hecho con una gran libertad y la pincelada denota el relieve gue no -
existe en el resto de su produccidén. Esta obra admirable merece ser in-
cluida en las mé&s importantes del paisaje tinerfefic. Hay que lamentar -
el hecho de que Angel Romero no se dedicara con més entusiasmo al géne-
ro del paisaje, en el cuzl ers un verdadero maestro.

Parece imposible gue un maestro de la pintura como llegd a ser Ro

AN

s -

mero Mateos, con tantos a os de estudic en la Peninsula, no tengz m
cuadros conocidos, y es una léstimza due los criticos y periodistas no -
le hayan preguntado que pasd o donde estén los numerosos lienzos cue -
pinto, al estar tr:bajando como alumno de Sorolla, si se tiene en cuen-
ta ademids la cantidad de cuadros que hacfa su maestro que en cades una =
de las exposiciones individuales exponia cientos de ellos.

Hasta Angel Romero,l@8:pintura canaria no habla presentado ningin-
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co existia un lenguaje pictdrico que abordara la relacidn del el

con larealidad.

PEDRD SALVADOR MARCOS DE GUEZALA Y GARCIA.

0t NE:Ci[S en La S&TQ‘.JZ?'
el 7 de Septiembre de 1,886 y Tallecid en Santa Cruz de
de Marzo de 1,960,

lenerife el 214

Habitualmente vivifa en Santa Cruz de Tenerife y

pasaba en Tegueste. Su padre murid cuando tenia 7 afos.

L

'+

A los 14 afios fué alumno del acusrelista D. Francisco Bonnin

rin que le ensefiaba dibujo y pintura, este contacto se mantuvo durante

toda su vida. No obstante, su obra tomé enseguida caminos, distintos da
seguido por Bonnin.
Se traslada a Madrid y sigue un curso de colorido en la Escuela

Superior de Bellas Artes con el Profesor D, Joaquin Sorplla y Bastida -
(1.922-1.922). En el aprendizaje con Sorolla se d& cuenta de la impor -
tancia de la luz y su tratamiento al incidir sobre los objetos, ya sea-
sobre figuras o paisajes, esa luz cgue la tendré como ejemplo constante
en las Islas. También Sorolla le hizd trabajar mucho para adquirir domi
nio en el dibujo. Entre sus compafneros se encontraba Manuel Benedito, -
con el que cambiaba muchas impresiones. |

Pedro. de Guezala se prape

u)

ara a fiendo, y, a perte de asistir 2 lase
clases, dibuja todo lo que ve gue sea interesante., De esta ¢época se tra
jo numeros Blocs de Dibujo, fechadus en Madrid en 1.920.

Guezala, lector infatibable, se siente intelectualmente atraido -
por todas las nuevas tendencias impresionistas, realizando muchos ensa-
Vos scbre las mismase.

En la Exposicién lbero-Americana de Sevilla en 1,928, Tenerife -
monta un pabelldn vy Guezala pinta una vidriera con barnices de co

#Recoleccidn y embargue de frutos", el 27 de -

Lot

“s

Con el motive siguiente

Mayo de 1.930 llega desde Sevillz la comunicacién de haberle sidc concg

tor del Grupo II (artes Decorativas),

r,-.

dida la Medalla de Oro como expos
bl L0l @) 5 ntor Aguiar solicita obras de los arvistes ibealad o

L ‘ 1o ke e e

rios, BEorin. Clezdle, Farifia, Torges Cduards, etc. para - 1L omken o

. e §iinite = AT, SR e e R Y, 2 Tur al
Uton05 en Madrid, Guezala envid zlgunos cuadros ¥ 44

€N vista de su obra gue , admiracidn le prepot parg hlewrnrr
) ¥ N \ P eI N Al
e la Asogiacidén de Pintores y Escultores.

‘ 3 v { o de i ibuj {

- . = A IR aMlaza de Proftesor
En 1.932 gana por oposicidn la plaza G€ Prr
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GUEZALA,

" BANISTAS TOMANDO EL SOL * ,

Museo Municipazal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
En este lienzo de Guezala se nota la influencia de Renoir probable-
mente inspirado en " lLas Bafiistas jugando™,como vemos en los desnudous
y las ondas del agua, en la bafista tomando el sol,los pliegues de la
sabana son perpendiculares al cuerpo y el conjunto formande un ovalo
nos recuerda tambien a los desnudos femeninos de su amigo el pintor

Aguiar.
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Escuela Nadtica de Santa Cruz de Tenerife, carqgo Que desempefia

momento de su muerte.

Entre los afios 1.940~1.950 desarrolld

gran agtivid

.

Sus ‘temas 'son: campesinos, retratos, ”1?"&]”“ V marinas.

Hace Una exposicidn en el afio 1,947 en la Sala Marabini de Madr

que fué muy bien acogida. 'Bl- Alcézar™ y "p B C", hicieron grandes el

gios de sus obras. La aperturd fué presidida fior el
J

alabando enl'su disertacidn la técnica v los tems

\ as lslefios.

Marcués de tozoya, =

: S s f ek oo ) o Uil S w SR
Por Orden Ministerial del 4 de Octubre de 1.8948, fué nombrado Pro
fesor de Dibujo de la Escuale de Artes y Oficios Artisticos de Santa (s

Cruz de Tenerife y an 1.049.0 56 encarga también de las clases de Bibujo

en la 'Escuela Superior de Bellas Artes de dicha Ciudad.

Fué académico de ndmero de la Provincial de Bellas Artes de Canaw-

|

‘rias (Santa!Cruz de Tenerife) vy desde el 14 de Junio de 1,952, era mienm

.

bro del Instituto de Estudios Canarios.
te ‘Tue ‘conpedido el "Premio Don Luis' de 1la Cruz" considerado camo
el premio mayor de pintura en la provincia instituido por el Cabildo In
sular de Tenerife. Lo obtuvo por su obra "Bafiistas", que estd dentro de
su estilo-de los Gltimos affos. En estas obras de marinas que se pueden-
ver en el Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife, la influencia de -
Renoir y Aguiar es encrme, si observamos el cuadro de "Bafiistas jugandd'
de R:noir y también las marinas de Aguiar,
.Su gusto por el desnudo lo vuelca el pintor en diversas composicig
Nes, entye 'las gue cabe destacar "La Sissta%, “El'bafio¥ y "Bafistagh, =
también en estudios individuales, ya sea en la técnica del pastel o del
6leo, Todos estoé elementos se hallan en imaginarias elipses al estilo-
de Aguiar,

ElYestudio de (la luz, constante en {oda’su OSIE,VC7F igue unos =
efectos de ambientacién sorprendente. Nade hay para mi, decia, "mas pu-
ro, mas limpio y bello gue el desnudo™,

Guezala es.el pintor de nugstras "magas", los retratos reflejan -
BN sus caras el drama de su vida intericr, un alma hurafiz, malhumorada
0 calculista, otras pasional, de trabas agotador o de airosa perseve--
ranciae. E-stas mujeres van con el traje de todos los diss, con su sof--
brero, pafiuelo y vestidc de color, las jdévenes,ny negro las mayores.
ALFREDQ DE TORRES EDWARDS.- Nacif en Santa Cruz de Tenerife

'y

! hilg . i : i S Hoa el N vdiambre i de 1965,
de Noviembre de 1.889 y fallecid en La Laguna el 24 de Noviembre-de



Sl

En unasentrevista publicada en "Hespérides" en Septiembre e
1.926 bajo el titulo de "Charlas interesantes" firmada por He, dice de-
este pintor: "Desde muy nific se despex® en &1 la pasién pori s
con tan marcada inclinacidn, que adn sin tener ambiente en 13 1s8la. nie
vislumbrar que algdn dia puéiera tener éxito su arte, é1 pintaba siem
pr&, sin encontrar por ello resistencia en su'familia, muy per el con.s
trario alentado por su madre cue con su carifio vela méis en 1, que
cluso é1 mismo",

En 1.907 Torres Edgards embarcd con rumbo a la Peninsula, fijando-
su residencia en Madrid, estudiando pintura bajo la direccién de Benedj
to vy entonces.él declara: "Estoy tomando una verdadera orientacidn sobm
el arte", Al mismo tiempo estaba en contacto con los grandes pintores -
de aquella época, Sorolla, Zubiarre, Romero de Torres, Salavarria, Zula
aga, tugenio Hermoso, Pinazo, Sala, Muficz Degrain, el grupo de Nonell, -
Anglada Camarasa, Rusifiol, Caﬁos, ee s asimilé bien las enscfianzas de-
Benedito, al mismo tiempo gue recogia las ideas del movimiento impresio
nista como podemos observaf en su pintura de paisajes y campesinas, aup
que por necesidades econdémicas no le pudo dedicar a este tema, todo el«
tiempo gque él1 hubiera querido.

De regreso a Tenerife, sus amigos le acoh sejan gque exponga una de
sus obras, en los eacaparates de la Joyerfa Alexandre y C8, En los pe--
riddicos tinerfefios es comentada la obra con grandes elogios, "Gaceta -
de Tenerife" destaca la conocida modestia del artista y por otra parte-
habla de lo que vale y de lo que podrian valer sus producciones en otro
pafis gque no fuera el nuestro, pues ha tiempo que sabemos pdice- hastaz =
donde puede llegar el ingenio de este artista en el manejo del pincel.

En el afio de 1,914 con motivo de las fiesta de fayo, el Ateneo de-
Santa Cruz de Tenerife, convoca una Exposicidén Colectiva de Pintura, -
con un éxito muy superior a lo que pudo esperarse. En esta Exposcidn Co
lectiva figuran Néstor de 1la Torre, Juan Rodriguez Botes Chirlanda, fMa=-
nuel Lépez Ruiz, Pedro de Guezada, Diego Crosa, Manuel Verdugo, Bonnin-
Guerin, Romero Matecos, Felipe Poggio, Sénchez, Gémez Maussi y Alfredo -
Torres. Refiriéndose a éste dltimo D. Buenaventura Bonnet, comeniz en el
diario de Tenerife: "Alfredu de Torres tiene verdadero temparamento de-
artista, cuyas obras demuestran un gusto depuradc y un corcienzudo estu
dio. del natural®,

A Yas 26 afios de ©dad Alfredo de Torres se marcha =2 la A
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TORRES EDUWARDS,

" GANGOCHERAS " ,(DETALLE).
Oleoc sobre lienzo de 1,30 X 0,99 m. Afio 1,943,

Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife,

Cuadro impresionista del costumbrismo canario, realizado a pleno

fol,de amplia mancha de luces,

dos con sus complementarios del azul del mar y cielo,los rojos-violeta:

Y grises con los verdes de las

el cuadro muy equilibrado. Es un lienzo magnifico en el cual el espec-

los amarillos del traje estén armoniza-

hier

has

vy trajes de las campesinas,dejan

\ £
\

Como si fuera la obra de un gran compositor musical.

b O

tador no comprende su belleza hasta gue lo ha comtemplado varias veces

¢
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donde tenia algunos fdmllzexes,_trabajando con shince para abp

rirse paso

.

en el dificil camino de larpintura.

<l

Después de muchas exposiciones en la capital de la Plate consitie
2 " “ LHOUNHSALUUY

triunfar y después comenta: "Pinté a mucha gente conocida Dnmm; de 1

' 4 1a. aillas ce La-
aristocracia, politicos e intelectuales". Dejé algunas obras en la Uni-
versidad de Buenos Ajres, en el Ministerio de la Guerra, en el Banco Es

paiiol QSI Rio d? la Plata, en la Asociacién Espafiola de Socorros Mutuos,
en el Hospital Espafiol y en diversas colecciones privadas, El pincel de
" Torres ~se dice en un comentario publicado en primera pégina del perid-
dico tinerfefio "La Prensa" el 19 de Julio de 1.926- fué adquiriendo la-
categoria merecida y perscnalidades tales como el Ministro de la Guerra
argentino vy el Presidente de la ReptUblica fuerﬁn retratados por el pin-
tor tinerfefio.

Por la enfermedad de su madre regresé de la Argentina sin haber -
realigado muchos de sus encargos, entre ellos el de la escalera de Ho--
nor del Jockey Club de Buenos Aires. e

Torres Eduards dice: "Hay qgue pintar rapidamente, sintiendo la a-
legria de transmitir con cada pincelada lo que la imaginacidn nos di. -
Es el 1notante dP inspiracidén". Las ideas en el pintor cuando pinta son
puras, no tiene formas de palabras sujetas al lento proceso de desarro-
llo, sino gue se suceden répidas y pasan al pincel hechas luz y color®,
Torres Edwards, cree que en la obra de los grandes artistas se esconde-
urn "No se que inimitable de la vida y verdad". En la génesis del Arte =
hay una raiz divina. Cuando el artista cree no lo hace con plena con- -

ciencia sino a la.manera de un visionario, de un’ser en "trance", inca-
paz luego de explicar como ha reslizado su obré,'incapaz de reproducir-
la con idénticas palpitacicnes de vida. "Las ideas originalés no surgen
en el cerebro al ponjuro de nuestra voluntad, sinc cuando Dios lo permi,

{en.
Dice Izquierdo: "Se observa como Torres, desde un inicial planteag

miento impresionista en funcidn de la luz y del color en la pintura de-

semboca en un &mbito en el gue la raiz misteriosa del arte pretende ene

contrar la explicacién en los aledafios de la mistica. Asi lo interpreta

el pintor: “El color es la luz, y, en esa luz se mueve el espiritu. La-

G [
L S

forma es la materia. la luz vivi€ica a la forma como el espiritu e

materia, Aspiracitn de luz. Un afén de esclarecer el diafano bullir de-

1 jtu: Claridades del alma., La luz es la bg

as ideas. Ascensidn del espir

1leza  1a eserncia de la obra de arigh.
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Presentd cuadros en la exposicién del Circule de Bellas Artes ens

los afios 1.926 vy 1.927 con los humoristas canarios Yy peninsulares

ITes, en-

tre ellos: Tono, Xaudard, Opisso, Penagos, Bertolozzi

(93

posicidn de artistas tinerfefios. en el Segundo Saldn con Oscar Domin- -
guez, Alvaro Farifia, Francisco Borges, Bonnin, Guezala, Davd, etc.

Torres Edwards fué un gpan ilustrador y dibujante como vemos en-
la portada de la obra de José Manuel Guimer4 "Daniela" de la Bibliote-
ca de prensé de Santa Cruz de Tenerife, También ilustrd las portadas -
de novelas &Urtaﬁ como "Historia de una criada', de Juan Pérez Delgado
v"Nijota", y "Por qué se maté Cesar vial" de Pedrol Pinto de la Rosa,

En cartel hizo la tricomfa gue sirve de portada al libro "Los -
soldados de Infanteria en Campafia" de "Wejota" (Juan de Vera Marrern),
publicado en 1.825, donde habla de la participacién del Batallén de Te
‘nerife ném. 64 de Linea, en la Guerra de Marruecos,

También ilustrdé, entre otros, los libros "Semana Pro Ecclesia et
Patrl'", 15—9—35, g Virgen de Candelaria" y "Las Fiestas de 1la Victo
ria", y los dos tomos de "Mujeres de Espafia" de Fray Albino Gonzélez vy
Menéndez Reigada",

Colabordé con diversos dibujos en el periddico "La Prensa" de Te-
nerife, y realizé los'tres emblem s méximos de Tenerife: el Escudo de-
la Unjvorsidad de La lLaguna, cl del Instituto de Estudios Canarios y -
el del Ateneo lagunefo.

Torres Edwards dird un afio después de su regreso de la Argentina-
que "Tenerife es el,pais ideal para cualcuier pintor, poerque aqul en--
cﬁeﬁtra luz y color como en poguisimas partes, asi como temas y moti--

VoS "inagotables" y afiade luego "con la gran ventaja para mi de sentir
lo intensaments". Entre sus paisajes encontramos "Los laureles, Tegues
te", en el gue reververa la luz al quebrarse sobre.las amplias masag =
de tobas rojizas contrastadas por laos verdes. De su cuadro "Resol" di-
ce Maria Rosa Alonso gue "el aliento y la brillantez de la pintura te-
nfia su origen en Levante con el magisterio de Benedito". Este cuadro -
pertenece actualmente al Museo Espafiocl Contemporénee. El lienzo titulg

do "Gangocheras", pertencciente al Museo Municipal de Santa Cruz de Te
nerife tiene gran luminosidad y una gran brillantez de paleta con de--
rroche de color. Otros cuadros importantes de paisaje son: "Armonia en

Orot, "Boyero","Magnolias" y "Maga de Tenerife', El cuadro también de-

Paisaje "Armonia en Plata" nos hace ver el paisaje himedc de la Vega -

4 o~ i

de Aguere que enmarca con sus verdes la figure de un pastor con mante-

1, etc, y en la ex
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esperancera y flauta de cafim en las manos.,

Para poder solucionar su problema econdémico, se dedicd Siraal iy
Pt -all Zal

s A jod ) ; y i i PR
una numerosa cantidad de retratos, g poetes, misicos, politicos. homati

b 2 0 e & it > pie 7 . 2
bres pdblicos, perscnalidades de mayor o menor relieve de la isla de Te

nerife.”"Sus pinceles, escribid un periodista, son duchos en descubrir-

cualidades dificiles". En sus retratos méas importantes tenemos: "E1l Mar

3 : 1t I 4 . i
qués de Celada", "D. Ramdn de Ascanio vy Leon-Huerta", "Carmen Cambre- -

leng Madan", "Chucha“, "José de_Anchieta" (Apostol del Brasil), “Mucha-

z il P it (ER 1Y 5l ‘ e e s o 5
cha de la Pampa", "Maga de Tenerife", "Nifio con capa y sombrero", "Pare

Jas de magos", etc. Es magnifico su retrato del Cristo de La Laguna,

o

que en la actualidad pertenece a D2 Maria Dolores Ucelay Sabina,

NICOLAS MASSIEL 'Y MATOS . ~ Naciével 12 de Agosto de 1.876 en La An
gostura, Santa Brigida (Gran Eanaria), hijo de D. Antonio Massieu y Fal
cdn y D& Carmen Matos y Moreno. Sus primeros estudios los realiza en el
Colegio de San Agustin y los estudios artisticos con su tie D. Nicolas-
Massieu y Falcdn.

En 1.894 se traslada a Inglaterra donde vive hasta 1.901 con suU -
hermana Otilia, dedicéndose a la importacién de fruta, y en un taller -
improvisado a la pintura. Visita con frecuencia los grandes Museos, que
le sirven para ir adquiriéndo mas conocimientos en su vocacidn artisti-
ca. En 1.902 viaja a Italia donde permanece dedicadc solamente a la pin
tura durante dos afios, recibiendo una agradable impresién de todos los-
grandes clésicos del Renacimiento. En 1.904 se traslada a Parfs, 1la el
dad luz, 8l ecentro artistico de la época y entonces es cuando realiza -
su verdadera formacidén artistica, durante seis afios, teniendo como maes
tros a Laurenz, en Dibujo v a Carriére de Pintura. Entra en contactec cm
la pintura de Ingres que le causa una gran impresidn por la perfeccidén-
de su dibujo, al mismo tiempo gue recibe el gran impactoc del maestro Co
rot con su Plenairismo (pintura alialre libre) y de los pintores impre-
sionistas, Manet, Monet, Degas, Pissarro, Renoir, Sisley, Berta Mori- -
ssot, etc. y entonces su pintura asimila el arte de combinar los colo--
res con la técnica impresionista. A partir de este momento se convierte
&n un gran maestro de este nuevo estilo, que le perdurard hasta su mueg
te.

En el afio 1.809 Massieu regresa a Las Palmas y después de varios-

Meses en la Isla embarca para la Argentina, por no encontrar en su ciu-

o
w

a iente aproniado para el nuevo estilo de pintura impresicnise
y €l ambiente apropia I
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MASSIEE ¥ MATOS gtonacho).

i

W PUEBLY DE GRAN CANARIB " .

|

Sin ninguna duda Massieu,es el grén pintor de la isla redonda,
jran maestro impresienista de la vecina isla de Gran Caparia que mej
Vio Y compiendid sste movahjento trancés, estudiandolos muy bien por
ia que logro duominar su colorido. i

En este cuadra se pu}de ver su gominio del color,puesto que 11

gé a ser taniu o més impresioniste oue sus propios maestros.

4
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En Buenogs Aires encuentra un mercado muy amplio, realizando una
obra inmensa durante sus-cinco afios en la Capital del Plata, obra cue -
.por estar muy repartida, es muy dificil de loczlizar para poder catalo-

garla. E1 siempre hablaba de este periodo en tierra extranjera con nos-

talgia y con mucha modestia,
En 1,914 regresa a Las Palmas de Gran Canaria, donde se establece
hasta que fallece en 1,954, -

Desde 1.914-1.954 se decicd a la pinturs sin descanso ni reposo.-

Fond
£

bl ’ i it .
Asi como también a la ensefianza como Profesor de Dibujo, hasta jubi
se, en el Instituto de 28 Ensefianza de Las Palmas. Siempre mandaba a -
‘las exposiciones varios cuadros y sdlo hizo una exposcidn antélogica en

la primavera de 1.933 en el Hotel de Santa Catazalina,., Muchos hogares ca-

2

narios guardan un recuerdc imborrable del gran maestro de la pintura ca

[44]

naria con algin cuadro suyo en la sala de sus casas.

s

Ha sido sin duda, el gran pintor de la Isla redonda, se puede de-
cir que nadie ha conocido como eél, su isla, ensefidndola en sus cuadros
con toda su integridad. Aquilaté en su esencia todos sus valores plésti
cos, con sus formas, maticés, tonos y luces. Encontrd en su avidez de -
pipter, 1a stmésfera, la hord, el lugar'y.la estacidén para plasmer en &
sus cuadros toda la belleza de la isla. Con su técnica impresionista -
capta rapidamente los destellos de luz, el colorido y las formas, que -
son llevadas al lienzo sin la menor vacilacidn. Pinto mucho y siempre -
muy bien.

Son lienzos importantes: "E1l Madrofial®, "Almendros en flor", "Ro-
que Nublo", "San Nicolés de Tolentino®, "Marinas", etc.

Los comentarios muy favorables de los criticos son innumerab;es -
comp por ejemalo el de JDaquin Artilesique diceswMadi dia tras di%fihb“
rartras hora, tomando el ptilso al paksaje, Nicolés Massieu ha logrado -
ei mejor diagrama cromético de Gran Canaria..." y Juan Rodriguez Dores-
te se expresa asi: "... fiel al especial concepto impresionista de su -
arte, ha llevado al lienzo la vibracién del momento, el destello fugaz-
de la hora, la armonia cromética sélo asequible a la retina capaz de -

aprender todo el encanto permanente gque guarda la lu, fugitiva...".

el o 11 Ko RO
Santa Cruz de Tenerife,ll de Mayo de 1,981,
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Pedro de Ledn Alvarado.

Capitan de Artilleria.

Profesor de dibujo por la Escuela Superior
“de Bellas Artes de Sevilla.

Ha tomado parte en diversas exposiciones
colectivas de pintura.
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