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UNTILED #I

Serie: Relatos ndmadas
[2012]

Fotografia digital

20xI5 cm Prefacio



E1l papel politico que el arte adopta
al cuestionar problemas especificos
de la subjetividad es hoy innegable,
maxime cuando podemos considerarlo
uno de 1los instrumentos que mas
claramente estdn a disposicidén de
la subjetividad para cuestionarla,
ponerla en entredicho y 1llegar
a suspenderla mediante procesos
deconstructivos, asi como, en
direccidén contraria, manipularla
y recrearla, reafirmando un lugar
desde el cual sea posible operar de
un modo funcional y consciente en la

propia vida y en el tejido social.

Desde la 1llegada de la Posvanguardia
a mediados del S.XX y las sucesivas
revoluciones sociales, sexuales
y ecoldgicas de 1las que vino
acompafiada, el arte se constituyé en
una de las formas de reivindicacidn
y de defensa de 1los derechos
individuales de una sociedad
que se abria cada vez mas a sus
diferencias, enfrentandose a todas
sus represiones y transformdndolas

en nuevas formas de libertad.

El cuerpo, 1la sexualidad y 1las
representaciones de los contrastes
estaban posicionando 1la reflexidn
del arte en contextos cada vez mias
locales y especificos de lo social,
hasta llevar la contemplacidn
al terreno de 1las experiencias
autobiograficas.
Hombres y mujeres adquirian
una libertad anteriormente no
experimentada, haciéndose duefios
de sus propias vidas bajo formas
afirmativas de la subjetividad
que se ponian en Jjuego mediante

autoconstrucciones dirigidas.

Estas permitian que, gracias a 1la
transformacién de sus imdgenes Yy
relatos, se ejercitaran nuevas
férmulas para alcanzar la 1libertad

ansiada.

Sin  embargo, la  fragmentacidn
del espacio social en complejos
cubiculos cada vez mas locales, lejos
de procurar un espacio colectivo de
mayor integracidén, acabdérecreando un
espacio de juego y de vivencias cada
vez mds fragmentado y segmentado
por las trincheras que definian los

limites de las nuevas identidades.

[13]



Modos de coexistir, que finalmente
se descubrié que no promovian
espacios reales de cambios sino
una propagacién de las estructuras
de poder a escalas cada vez mas

especificas y localizadas.

Estos hechos, anticipados por 1las
Teorias Posestructuralistas, iban
en contraposicién de 1las formas
politicas de subjetivacidén social,

favoreciendo la reproduccidn

mecanica de los habitos culturales.

El sujeto sigue constituyéndose
mediante conexiones intersubjetivas
de poder, pero enmarcadas ahora en
esferas cada vez mas escindidas,
cada vez mas cotidianas como son los
nicleos familiares y las relaciones

mas cercanas.

Estas micro-politicas de poder

contindan generando efectos
traumdticos en 1la trama social y
provocando construcciones errdneas

de la subjetividad.

Estos procesos, de modo natural,
siguen reproduciendo esquemas, Yy
provocando represiones, respuestas y
reacciones semejantes, que demandan
cambios de sentido que tienen que
ver mds con 1la deconstruccidén de
la subjetividad que con su re-
construccidén y propagacidén bajo 1la

forma de causa-efecto ya adquirida.

Pandora se narra bajo el
cuestionamiento de 1la subjetividad
local, y el desmontaje de su
formacidén, considerando al sujeto
como la instancia necesaria para
seguir interviniendo social y
culturalmente, siempre que esté
contenida en 1los 1limites con su

exterioridad.

Este proyecto requiere revisar
de forma cartogrdfica algunos de
los procesos histéricos de 1la
subjetividad, con el fin de tratarlos
a modo de pequefios dtiles al servicio
de las individualidades, y de que,
una vez intimados con ellos, nos
permitan replantear sus formas de
construccidén y alcanzar estructuras
de liberacidn individual y colectiva

con un mayor grado de sentido.

[15]



UNTILED #2
Serie: Relatos nomadas

(2012] Crisis del sujeto moderno:

Fotografia digital L. .
20xI5 cm Heroicidad y Patologia.



Fl1 sujeto ha caido en
descrédito.
(Biirger .I996,9).

EL SITIO DE MI RECREO
Serie: Ni tu ni nadie
[2011]

Fotografia digital
20x30 cm

[19]



Al sujeto se le pone en entredicho,
debido a su extremada confianza en
su soberania, en 1la plenitud de
su consciencia, en su identidad y
en su capacidad de aduefiarse del

mundo.

Estos aspectos caracteristicos del
sujeto moderno se 1le cuestionan
desde diversos frentes que van
desde el psicoandlisis, a 1la
filosofia de la diferencia, pasando

por la filosofia del lenguaje.

El psicoandlisis por ejemplo,
entiende al sujeto como una
construcecién represiva unitaria,
un Yo, que comienza a auto-
percibirse a partir de una imagen
en el espejo. Esta imagen irradiada
le ayuda a localizar un lugar, una
instancia mental desde 1la cual
desarrollar una consciencia sobre

si y el mundo.

Esta imagen unitaria representada en
el espejo cumple la funcidén de re-
cubrir, de unificar la pluralidad de
sensaciones que recorren el cuerpo,
conformando un mecanismo natural
de represidén. Estas formaciones de
la imagen unitaria son en realidad
espejismos ideados, fabricaciones
de la mente, mascaras superpuestas,
sin las cuales, todo hay que decirlo,

el sujeto no existiria.

Hay algo que hace que el
ser hablante se demuestre
consagrado a la debilidad
mental, y eso resulta
de la sola nocion de
Imaginario en tanto qgue
el punto de partida de
esta es 1a referencia
al cuerpo y al hecho de
que su representacion —
guiero decir todo lo qgue
para €1 se representa—
no es sino el reflejo de
su organismo. (Lacan. E1
Imaginario. Seminario 22.
“R.S.I.”. Clase I, I974)

[21]



Esta unidad del yo no se produce
Unicamente mediante 1a aparicidn de
la imagen, en un régimen que Lacan
denominé Imaginario, sino también
desde el lenguaje, cuando se entra en
el orden de lo simbélico, es decir, en
el espacio de las clasificaciones y las

normas establecidas culturalmente.

El lenguaje da unidad a la experiencia
miltiple del cuerpo, al tiempo que,
con é1, el sujeto es capaz de enunciar
y predicar sus percepciones sobre el
mundo, poniéndolas en relacidén con el

conjunto de enunciados ya existentes.

El objeto, el sujeto y el mundo en
general acaban siendo reconocidos
como estructuras 1lingiiisticas, redes
articuladas que responden a la capacidad
ordenante de una mente que necesita
definir el mundo para poder actuar en

él.

Lejos de cémo se pensaba, el objeto,
el mundo, no es solo una construccidén

proyectada por un sujeto.

Mas bien, desde la filosofia del lenguaje
se invierte el orden, y se entiende al
sujeto, mads que como entidad estructurante
como instancia estructurada, es decir,
un producto, un enunciado, algo ya
predicado, algo ya pre-dicho en
el mundo existente, de manera que
lo que enuncia a partir de sus
percepciones ya son productos de 1la
propia organizacidn del lenguaje que

actda como un Otro.

Sobre esta estructura y sobre 1la trama
de enunciados que culturalmente pre-
existen, el sujeto compone nuevos
relatos que le constituyen pero que

también le pierden.

Este hecho que puede afectar a 1lo
particular de un sujeto también se
ha podido experimentar de manera mas
genérica dentro de la propia cultura
cuando algunos autores determinan

que devienen patologias colectivas.

También desde 1la filosofia de 1la
diferencia se aborda el problema de
la identidad, exponiendo que es a
través del desde donde el yo (el

sujeto) se constituye.
[23]



UNTILED #I/#2/#3
Serie: Contraluz
[2012]

Fotografia digital
30x30 cm

[25]



[17]

DESTILADERA DE FLUIDO
Instalacidn

Exposicion Fragil kEquilibrio
TEA. Tenerife [20I3]

La identidad, mecanismo con el que el
sujeto intenta establecer un orden,
ejercer la ley del lenguaje, se ve
alterada por la presencia permanente
del otro que tensa y pone en riesgosu

centro estable y unitario.

DESTILADERA DE FLUIDO
Instalacidn

Exposicion Frdgil Equilibrio
TEA. Tenerife [20I3]

Aqui cabria diferenciar 1o que
habitualmente se conoce como sujeto

de 1o que se entiende como individuo.

El sujeto se diferencia del individuo
concreto y particular, y es entendido
como una construccién “superior”
que convierte al 1individuo en
protagonista de un relato de ficcidn
que sintoniza con la historia de 1la

metafisica.

[27]



EN NOCHES COMO ESTA NATURALEZA MUERTA
Serie: E1 Sitio de mi recreo Serie: E1 Sitio de mi recreo
[20IT] [201I1]

QUIERO SER SANTA
Serie: E1 Sitio de mi recreo

[20I1]
Fotografia digital Fotografia digital Fotografia digital
30x20 cm 20x30 cm 20x30 cm

[29]



Barcellona lo corrobora diciendo:

£1 individuo no se puede
pensar como sujeto sino
con 1la condicion de
poner la subjetividad
en un  horizonte de
trascendencia respecto
de la iIndividualidad
empirica. (Quesada.
1998,32)

Esto significaria que en este horizonte
de trascendencia y mediante procesos
de ascesis y de sublimacidén de 1la
experiencia, ese sujeto narrativo,
autor-protagonista de su propio
relato, puede adquirir un cardcter

ejemplar.

ARQUEOLOGIA #I

[2014]
I'27'’'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00359I74

[31]



EYE

[2013]

57’ 'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00357I59

ARQUEOLOGIA #2

[2013]
I'37'’'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00359176

Es en esta l1linea donde surge la figura del

Héroe.

Pero cabe reconocer, sin embargo, que el
retrato del héroe que la cultura realiza no
responde a una visidén completa sino mds bien

parcial.

El héroe surge como producto de una mirada
sesgada, incapaz de observar el retrato en
negativo de su subjetividad. Un retrato en
sombra que opera como motor de muchas de sus
respuestas y desde el cual se propagan los

miltiples defectos y patologias culturales.
[33]



UNTILED #I

Serie: Reflejos del Mundo
[2010]

Fotografia digital
30x20 cm

Patologias que arrancan de fondos
emocionales, que tienen relacidn
con los miedos y los deseos que 1la

razén iluminista guarda tras de si.

El sujeto heroico adquiere 1la
autoridad de figura protagonista
idealizada, esto si, al precio de
ser 1incapaz de ver su actividad
inconsciente, que se configura en
forma de espejismos imaginarios,
que el yo auto-fabrica desde su
infancia mediante intercambios
intersubjetivos familiares,
productos de su biografia 1local,

basados en su experiencia de vida.

[35]



Este sustrato en sombra demanda
un analista, un observador, una
instancia yoica, es decir, saber
quiénes somos y cdémo encajamos
en el resto de 1la sociedad,
exigiendo que tomemos todo lo que
hemos aprendido acerca de la vida
y de nosotros mismos, Ilanzando
una mirada a ese 1imaginario,
visualizdndolo y siendo capaces
de introducir variaciones que
alteren responsablemente las
relaciones que 1lo constituyen,
modeldndolo hasta conseguir una
autoimagen wunificada, 1la cual,
nuestra comunidad estime como

significativa.

Esta desubicacién es intencional,
no es un problema de indefinicidn
sino de definicidn por la
indefinicidn.

Ademds de remover 1las 1imdgenes
también se hace necesario alterar
los espacios narrativos y de

sentido.

Como sujetos racionales estamos
abocados a vivir sobre superficies de
sentido, estratos que organizamos
y construimos en el tiempo, que
sedimentamos para conformar una
historia, una autobiografia, una
memoria y unas formas de vida. En
la construccidén de la historia de
un sujeto estdn solapadas fuerzas
colectivas, historias sociales
pre-fabricadas, entre las cuales
su experiencia y su capacidad de

autoconstruccién se desarrollan.

La historia social, es decir, 1la
historia en curso es entendida
como un proceso de construccion
constante en el que el sujeto es
al tiempo que producto, productor

de dicha historia.

Sin embargo esta historia
sobreviene siempre traumatica,
pues repliega en su desarrollo
distintas formas de sufrimiento
que llegan a remitir desdérdenes de
cardcter patoldgico. La historia
misma, la razdén misma, deviene

patologia.

Aqui cabe recordar las tesis de
Benjamin reconociendo que ANo Aay
documento de cultura gque no sea a
la vez un documento de barbarie
o 1la de Adorno y Horkheimer
entendiendo a l1a historia como

una catdstrofe permanente.

En toda historia social encontramos
atisbos mds o menos evidentes de
la relacidén entre “cultura, Yy
barbarie” relacién que Honneth,
siguiendo a Adorno y Horkheimer,
expone como consecuencia de un
proceso de desmitificacion de 1a
naturaleza y de 1a dominacion

humana.

Y aunque esas reflexiones remitan a
una época muy concreta y dramdtica
de 1la historia, sus mecanismos
causantes no dejan de reproducirse
en nuestro tiempo a diferentes
escalas, extendiéndose por 1los
micro-contextos mds cotidianos y
por las relaciones sociales mias

cercanas y familiares.
[37]



Paradéjicamente, sucede que
toda historia, pretendiendo
ser un mecanismo de sentido,
viene acompafiada de mecanismos
reproductores de sinsentido, de
espacios en sombra, generadores
de deformaciones que acaban en
patologias, de los que no podemos
salir sin utilizar de nuevo un
espiritu observador y critico que

regenere el sentido.

Es 1la espiral del sentido sin
sentido, sin embargo, 1la que
paradéjicamente nos desliza, Yy
jalona al relato del eterno retorno
de lo mismo. Ese retorno de 1lo
indiferente que se hace relato y,
entonces, reflejo, y asi forma el

vértice de nuestra existencia.

EL PURGATORIO

Instalacidén

Exposicion Frdgil Equilibrio
La Recova. Tenerife [20I4]



Representacién y Subjetividad:

UNTILED #3

Serie: Relatos ndmadas Fisura Interconectiva
_L=012] Archivos Disfuncionales [repeticion y traumal
Fotografia digital
20xI5 cm

£l Sujeto y sus Relatos-Miscara



Siento el caos dentro de mi

PRESIDIO #I

[201T1]
I'33’’Videoproyeccidn
B-N/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00574913

Re-presentarsignificaria
‘ser diferente’ de Io
que estamos haciendo.
Nuestro conocimiento
YV  nuestras  Imdgenes
corporeizadas son s0l1o
posibles porgue son
realmente nuestros.

Nara Neeman

(Citado por Goémez-Peiia.
en el articulo “En
defensa del arte del
performance”)




PRESIDIO #2

[2014]
I'I6'’'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00575028

Actuar y representar son dos
facetas diferenciadas con las que

la individualidad se formaliza.

Actuando se alcanza un estado de
sincronizacién con el resto de
las cosas hasta el punto de no
permitirnos la distincidn entre el
sujeto y el objeto, al conformar
un nudo de continuidad con 1la
totalidad de 1la vida.

Sin embargo, de manera impostada,
las 1imagenes que construimos y
archivamos artificialmente en
nuestra memoria, son potencialmente
activas y susceptibles de alterar
nuestra naturaleza y de nuestras
conexiones con el mundo, de manera

diferente a la que nos es familiar.

A veces de manera traumatica e
inhibidora, a veces de manera

consciente y liberadora.

Pandora, la narracidn que presento,
intenta bosquejar ese espacio de
trabajo en el que los sujetos son
duefios de cambiar el rumbo de
su historia mediante el uso de

representaciones.

[45]



En este régimen de la representacidn
confluyen dos secuencias de

investigacidén muy definido.

Por un 1lado 1las narraciones,
los textos, las palabras que el
sujeto auto-fabrica y con las que
interactia con su medio. Y, por
otro lado, 1la imagen, entendida
en su fase inicial como “lo
dado” o como huella escrita por
el otro-naturaleza, que actda,
la mayoria de las veces, en un
régimen inconsciente y opera como

automatismo conductual adquirido.

Indagando en la relacidén bilateral
mediada entre 1la representacidn
y la accidén o, dicho en otros
términos, entre la historia y el
ser, arrojado a la individualidad
concreta, nos percatamos de que
el lenguaje no siempre enuncia el
ser del sujeto sino, al contrario,
tiende a encarcelarlo y sitiarlo
en narraciones construidas con
artificios que el sujeto mismo
elabora en cooperacidén con 1los

otros sujetos.

De igual forma, si ahondamos en
las imagenes, observamos ficciones
auto-generadas, que fundan una
especie de laberinto de espejos,
donde el ser tiende a cosificarse y
asentarse en una trama de sentido,
alejando el elemento variable y

némada que la vida le demanda.

Ambas, historia e imagen, son
herramientas con 1las que el
sujeto se cimenta, y a su vez
son instrumentos que reproducen
las formas estereotipadas de 1la
subjetividad, deviniendo, en 1la
mayoria de los casos, mecanismos
de falsificacién de 1la realidad
personal, reflejos falseados de 1la
individualidad.

Y entrambas, los sujetos maduramos
el engranaje de nuestra co_
existencia, habitat en el cual,
las historias funcionan como una
cdrcely, al tiempo, como mecanismos
para nuestra 1liberacidén. En ese
intervalo también se construyen
imdgenes-reflejo, las cuales son
montadas a partir de repeticiones

de una ficcidn.

Por ello, una percepcidén libre de
la realidad requiere desprenderse

de las construcciones mecanizadas
y de los tdépicos funcionales.

Estas mecanizaciones se observan
en los automatismos entre palabras
e imdgenes. Los automatismos nos
sefialan con cardcter manifiesto 1la
uniodn que existe entre la definicidn
y el objeto, la cual reside entre
los espacios que habitamos y
las historias que por necesidad

creamos en ellos.

[47]
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FRAGMENTEE #4

[201IT1]
2'22''Videoproyeccidn
B-N/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00363I46

[49]




Para crear una conciencia ldcida,
una “conexidén real” entre estos
dos campos de representacidn
(palabras y cosas) es necesario
recuperar su discontinuidad, Yy
abrir el espacio de interconexidn
que 1los mantiene operando como
retroacciones en un sistema
basado en la repeticidn, que por
su propio mecanismo impide una

percepcidén diferente.

Trasladando esta idea al terreno
especifico del sujeto encontramos
que el problema de la repeticidn
estd inscrito en su constitucidn

de manera inconsciente.

Segin el psicoandlisis, el sujeto
se va construyendo a si mismo a
medida que se repite, segin el
modo en como persiste en ser de

una manera y no de otra.

La mismidad, y 1la identidad, no
son mds que formas de nombrar
el establecimiento de estos
mecanismos de repeticidén, patrones
o conductas que construyen 1la

subjetividad.

Si se investiga en 1la causa del
porqué repetimos, o de nuestra
tendencia a conformar identidad,
nos encontramos con que el elemento
generador de toda repeticidén es
precisamente precisamente el
intento mantener alejado nuestro

encuentro con lo traumatico.

El sujeto necesita olvidar o
no recordar aquellos episodios

reales-traumdaticos.

En su defecto de que genera
dispositivos de defensa de
cardcter fantasmagdrico, y
ficeional, recubrimientos-
mascaras, mediante fdérmulas
construidasderepresentacidn,
basadas en la imagen y en los
relatos.

Todas ellas conforman
superficies de memoria que
ocultan y mantienen reprimido
(o] dominado aquello que
altera, y pone en peligro
el territorio de la mismidad
del sujeto, amenazando con

desestabilizarle.

£1 “dolor psicologico”
no me parece ser un
hecho definido sino,
por el contrario, solo
una Interpretacion -una
Interpretacion causal-
de una coleccion de
fenomenos que no pueden
formularse con exactitud
[..]. Enrealidad, se trata
apenas de una expresion
grandilocuente ubicada
en el lugar de un timido
signo de pregunta.
(Nietzche.I932)

El trauma, como acontecimiento de choque
pre-linguistico, se convierte, asi, en un
elemento generador simultdneo de un sujeto
y de un inconsciente, de una memoria y de
un olvido, de manera que el acontecimiento
real, lo traumdtico por excelencia, por ser
anterior al sujeto y a la representacidn,
se convierte en causa irrepresentable, en
falta, en ausencia, en vacio dentro de

todo el dispositivo representacional.

[51]



PUNTOS DEL ABSURDO #2

[2014]

I'57''Videoproyeccidn

Color/4:3/Audio

https://vimeo.com/I00363I45 (53]



PIELES MUERTAS

[2014]
2'32''Videoproyeccidn
Color/4:3
https://vimeo.com/I00357I58

Por ello, para poder enfrentar al
sujeto con su episodio traumdtico
es necesario deshacer sus relatos
e 1imidgenes, desenmascararlo, de-
construirlo para que pueda entrar
en contacto con el vacio, con sus
pre-representaciones, con su pre-
subjetividad, con su Otro pre-
lingiiistico, mediante procesos
no-mediados, muy cercanos a 1la
performatividad, donde se despoje

de las mascaras.

Yo me conozco y 11eg0o a ser yo
mismo solo al manifestarme
para el Otro, a travées
del Otro y con la Aayuda
del Otro. Los actos mis
Importantes gue constituyen
1a autoconciencia se
determinan por la relacion
con la otra conciencia.
(Bajtin.I995,1I09)

El sujeto construye su propio mundo a
partir de experimentar su escisidn,
siendo creado con relatos-mdscara,
es decir, generando historias, como
dice Vattimo, mediante fenomenos
relacionados con 1a ficcion, Ilusion,

verdad devenida fdbula.

La historia, como necesidad subjetiva
del individuo, como operacidn, Yy,
en conclusién, como imitacidén e
invencién en tanto que represora
y/u ocultadora de 1los espacios,

necesaria para existir en ellos.

[55]



Rechazo totalmente Ilas
historias, pues  para
mi engendran unicamente
mentiras, nada mis qgue
mentiras, y la mentira
mas grande consiste en
que producen un nexo
donde no existe nexo
alguno. Fmpero, por
otra parte, necesitamos
de esas mentiras, al
extremo de qgue carece
de sentido organizar
una serie de Imigenes
sin mentira, sin I1a
mentira de una historia.
Las historias film son
imposibles, pero sin
ellas no nos seria en
absoluto posible vivir.
(Wender. Conferencia
sobre “El Estado de las
cosas”, 1988)

PUNTOS DE ABSURDO #I

[2014]
I1'53’’'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00363I42

[57]



Estancias breves de 1a Subjetividad:

UNTILED #4Serie: . g
Relatos nomadas Cuerpo sin 0rganos
2ot Deseo e Intimidad

Fotografia digital
20xI5 cm £l Observador Tdctil



El sujeto, en este orden de cosas es
percibido como, una interrelacidn
(ficcional) de relatos e imagenes,
formadas de manera inconsciente a
partir de su experiencia con algo

inexpresable y traumdtico.

Sobre esa experiencia traumatica
primera nadie puede saber nada,
salvo que, consecuentemente, 1la
sensibilidad se conforma siguiendo
las conocidas formas a priori del
espacio y del tiempo, que permiten
la posibilidad de experimento al

sujeto.

Los espacios en este inicio son
entendidos como primer ensayo,
como primer soporte perceptivo
sobre el que cada sujeto puede

establecer conexiones entre ellos.

Estas conexiones devienen
historias, tiempos, relatos, el
hecho de que Hume lo sefialase con
claridad en su Tratado nos permite
asumir que toda historia creada a
partir de la experiencia subjetiva
pertenece al orden de la ficcidn o

de las conexiones construidas:

Todas 1las percepciones
distintas son existencias
distintas, Yy no  hay
conexion real entre
existencias distintas.
(Hume. Tratado de 1la
Naturaleza Humana)

Estas construcciones devienen
cultura, orden, organizacidn, Yy
espacios estructurados. Cuando
Deleuze y Guattari en el 1ibro
Mil Mesetas tratan el concepto
de cuerpo sin dJrganos nos 1o
muestran como un espacio que es
“adyacente al organismo” , al
cuerpo organizado o Jerarquizado

del sujeto.

No se trata en modo
alguno de un cuerpo
desmembrado, fragmentado
o de organos sin cuerpo.
£s Jjusto 1o contrario
[..] hay distribucion
de razones JIntensivas
de organos, con sSuUs
articulos positivos
Indefinidos, en el semno
de un colectivo o de una
multiplicidad. (Deleuze
y Guattari. 1988, I169)

E1l cuerpo sin dérganos, se entiende,
mids bien como una instancia sensible
y plana por 1la que circula el
deseo libre de toda organizacidén y
jerarquia, como pura sensibilidad
liberada de +toda forma represiva

implicita en una construccién u

organizacidn.
En la libre circulacidn de
la sensibilidad se regeneran

posibilidades de relacidén con el
mundo y nuevas formas de orientacidn
del sentido. Segun estos autores,
la tdnica funcidén del cuerpo sin
érganos es liberar el deseo de sus
posibles bloqueos y posibilitar

nuevas organizaciones.

En este sentido, el cuerpo sin érganos
puede ser también el lugar donde se
origina el cronotopo (organizacidn
de tiempo y del espacio cargado de

significado).

(61]



Quizds no fue la primera vez ...

Y quizas ni tan siquiera fue ese ...

Por 1lo tanto, el reto consiste
precisamente en liberar el deseo
de las obsesiones personales y del
solipsismo desesperado, causantes
de 1las fracturas en 1los modus
operandi del sujeto. Liberando
el deseo, toda posibilidad puede
hacerse efectiva, incluso aquellas
que contienen deseos destructivos

y racionalmente no deseables.

La liberacidén del deseo demanda
por ello la presencia de un vigia
muy cercano, un observador intimo
que vele por 1las orientaciones
del deseo que el cuerpo propio

esta experimentando.

Una presencia capaz de alertar o
consentir el flujo de las energias
anhelantes que circulan por el
cuerpo, sin la total desaparicidn

del sujeto.

FRAGMENTEE #3

[201IT]
I'II''Videoproyeccidn
B-N/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00359174

En definitiva, el reto consistiria
en permanecer en el 1limite.
Significarialidiar conunahora, con
un instante hiper-intensificado,
deambulando en el espacio ambiguo
entre el tiempo real y el tiempo
ficticio, entre la presencia y 1la
representacidén; permanecer en el
espacio de actuacidén donde somos

o estamos siendo.

(63]



UNTILED #5

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital

20xT5 om Pandora: Fluxus y Territorios Nomadas



FRAGMENTEE #2

[2013]
I°25’'Videoproyeccidn
B-N/4:3/Audio
https://vimeo.com/I00589321

Cuando alcanzamos a movernos
intimamente entre espacios de
intensidad, de sensaciones, y de
energia  1libidinal, es  también
posible atravesar 1las fronteras
entre lo real y el reflejo, la teoria
y la prdctica, cruzar los escabrosos
limites de lo personal y lo social,
relatando la huida abocetada en una

necroldégica anunciada.

Se forman didlogos entre el Yo y
el Otro, y entre el Nosotros y el
Ellos, y se descubren zonas de paso

interesantes.

Y estos transitos son posibles
porque se deconstruyen. Como Derrida
anuncia, lo que se deconstruye es la
conjuncién de uno y otro, es decir,
la rigidez en los intersticios. Es
ahi donde es posible alcanzar el

acontecimiento.

[67]



Voy en el sentido de 1a
deconstruccion porque
es 1o gue acontece, Io
que adviene, y es mejor
gue haya un porvenir a
gue no 1o haya. Para gue
algo advenga hace falta
gue haya un porvenir,

Yy por ende, si hay un
Imperativo categorico,
es el de hacer todo
lo posible para qgue el
porvenir permanezca
abierto. (Derrida y
Ferraris. 2009, I44)

FRAGMENTEE #I

[2013]

I'25'’'Videoproyeccidn

B-N/4:3/Audio

https://vimeo.com/I00363I47
[69]




El porvenir, el cambio, la mutacidn
o el nomadismo, es posible entre
los espacios. De ahi que cuando
se experimenta el acontecimiento,
los paisajes y los sujetos dejan
de estar aislados para formar
flujos, acciones, performance,

aconteceres..

En esta situacidén, los espacios
alcanzan un papel fundamental,
no por permanecer en si mismos,
sino por su capacidad para
formar cuerpo con un sujeto. En
el acontecimiento 1los espacios
alcanzan a ser flujo y tefiirse de

cardcter autobiografico.

En este flujo, los contextos
pueden aparecer contaminados
por nuestro organismo, cubiertos
de implicaciones semidticas,
politicas, etnograficas,
cartograficas y mitoldégicas pero
también pueden ser 1liberados Yy

expandidos.

Todo a través de una experiencia de

conexién en vivo, del ser siendo.

En el estado de fluxus o flujo nuestra
Unica orientacién ha de ser una
preparacidén a la experimentacidén y

esto no se puede hacer sin probar.

Probar consiste en no
Juzgar a los existentes,
sino en sentir siI nos
convienen o no, sz
nos aportan fuerzas
vitales que ampliardn
nuestra potencia o,
por el contrario, si
nos 1llevan a la miseria
o a 1la pobreza”.
(Larrauri. 2000, 5I).

OFF RETURN

[2014]

55’ 'Videoproyeccidn
Color/4:3
https://vimeo.com/I00357I60

[71]



Fluxus acaba siendo una situacién
vital y también una cuestidn
de territorio, de crecimiento,

expansién y modificacidn.

Asi, el territorio fluxus nunca es un
lugar fijado y cerrado sino mds bien una
fuerza que se mueve, que deviene. Por
ello hay continuamente movimientos
de des-territorializacidén y re-
territorializacidn, de des-

subjetivacidén y de re-subjetivacidn.

Momentos el territorio del sujeto
se afirma repitiéndose y en otros
se deshace para devenir una nada,
para, acto seguido, experimentarse
re-territorializado con una nueva

mdscara.

En estas espirales formadas, deriva
un tiempo y un espacio diferente, un

cronotopo.

£1 cronotopo es el lugar
en que los nudos de la
narracion se atan y se
desatan.

Puede decirse sin ambages
gque a ellos pertenece
el sentido gue da forma
a 1a narracion. [...]
el cronotopo hace que
los evenitos narrativos
se concreticen, los
encarna, hace qgue lIa
sangre corra por SUS
venas.

(Bajtin. I98I, p.250).

El cronotopo, entendido como
el relato primero, renovado,
menos afectado por 1a cultura
reproductiva y tdépica, posibilita
el devenir organizativo de una
narracién (vida social) y facilita

sentido a esa narraciédn.

fsto es 1o gque acontece en 1o0s
territorios nomadas de Pandora,
Juegos que oscilan entre Mapas,

Melopeas, Santuarios y Lienzos.

[73]



HMapa




Capitulo uno: K1 adoraba
la ciudad de Nueva York.
Para él, era unametirora.
(Fragmento de la
Intro de 1a pelicula
Manhattan,I979)

Los paisajes se convierten
en auténticos personajes,
protagonistas de 1la historia,
cuyo sentido es una narrativa

que los arranca de su mismidad.

Escenarios donde suceden
las cosas y por donde pasan
los personajes; territorios
conceptuales de una historia,
que ocupa un fondo mds o menos
inadvertido, que se versiona,
intoxica y muta segin 1las

acciones del sujeto.

ROMEO Y JULIETA
Serie: Donde Reside la Magia
[2012]
Fotografia digital
20x30 cm
[75]



Melopea




Los limites de mi lenguajes,

son los limtes de mi mundo.

Los limites de mi lenguajes,
son los limtes de mi mundo.

Los limites de mi lenguajes,
son los limtes de mi mundo.

Los limites de mi lenguajes,
son los limtes de mi mundo.

ARQUEOLOGIA #2

[2014]

45’ 'Videoproyeccidn
Color/4:3/Audio
https://vimeo.com/I003591I76

Se ha sefialado a
menudo que la tela de
arafia implicaba en el
codigo de este animal
secuencias del codigo
mismo de la mosca; se
diria que 1a arafda tiene
una mosca en la cabeza,
un <«<motivo» de mosca, un
«ritornelo» de mosca.
(Larrauri,2000,39).

Acciones cortadas por suspiros
o recuerdos, concebidas como
creacién de objetos, artefactos
manipulables y wutilizados sin

remordimiento durante la creaciédn.

E1l personaje en sus ritmos re-
estructurasuexistenciayreutiliza
su vida a partir de intimidades
compartidas. Vinculos de didlogos
estructurados con nuevos discursos
o reinterpretaciones de oratorias

antiguas.

Melopea: (Del lat. melopoeia, yestedegr.
pedonotira). £. Arte de producir melodias
http://lema.rae.es/drae/?val=MELOPEA

[79]



Santuario




Ya para entonces me habia
dado cuenta de que bus-
car era mi signo, emblemas
de los que salen de noche
sin propdsito fijo, razén de
los matadores de brijulas.
(Cortazar. 1963. pp. 20)

Etapa marcada por el poder de cambio,
la ambigiiedad, contradiccién y paradoja,
aunque se repitan acciones, piezas,
bocetos de una vida, cada una tiene una

voluntad diferente y un sentido dnico.

El sujeto busca su santuario, préfugo
de la pureza, embarcado en un viaje
solitario, a la bisqueda permanente de un

sistema de pensamiento y accidn estética.

En este santuario 1a tradicidn pesa menos,
las reglas pueden romperse, las leyes y

las estructuras estdn en constante cambio.

UNTILED #I#2#3
Serie: Pieles Muertas
[2012]

Fotografia digital
20xI5 cm

[83]



Lienzo




sTe propones arrastrar
de nuevo tu cuerpo por

ti mismo? (Nietzsche)

Cuerpo, tapiz en blanco, carta de cabotaje,
depésito para coincidencias en perenne
transformacién, icono central del santuario,
cuerpo sin dérganos como medio de expresidén, como

forma de creacidén y como obra de arte.

Si nosotros somos capaces de re-establecer
conexiones en nuestro cuerpo sin drganos, con
suerte otros también 1las reconoceran en sus

propios cuerpos.

Estos son los entresijos que descubren Pandora, el habitat del ser sin

celdas, sin rejas que lo delimiten.

Sacar todos los demonios, lidiar con ellos, luchar contra ellos, y una

vez se termina el proceso,

esperanza de que la idea final no sea el terror de que no hay nada.

UNTILED

Serie: Territorio

[2012]

Fotografia digital

30x30 cm

crear un sedimento en 1la psique,

con la

(871



UNTILED #7

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital
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Quisiera dar las gracias a
Lourdes Florido, por convertirse
en una pieza clave para
conformar esta Caja de Pandora.

De igual forma, agradecer
a mi familia, compafieros y
profesores, que han compartido
el recorrido del tren que
tomé en el afio 20I0, cambiando
asi 1la direccién establecida.

Mariah Curbelo
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UNTILED #6

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital
20xI5 cm




UNTILED #8

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital

20xI5 cm Mapa Conceptual
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UNTILED #9

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital

20055 o Referentes Artisticos



ANNA MARIA MATIOLINO. (I942)

Artista italo-brasilefia, atemporal por su arte, reflejado
en sus obras de corte social, sin ser evidentes. De 1las
obras observadas de esta artista destacare las composiciones
fotogrdaficas en blanco y negro o instalaciones realizadas a
gran escala.

DIANE ARBUS. (I923-I97I)

Fotégrafa neoyorquina que vivié y personificé los temores del
sujeto en una época muy contempordnea a la que le toco vivir.
Su forma de entender al individuo y representarlo, sigue
siendo hoy en dia un claro ejemplo de que el arte no tiene
que ser mortal.

ISABEL TALLOS. (I983)

Artista madrilefia que se centra en la fotografia, instalaciones
y performances. Sus obras llaman la atencidn por la limpieza y
la simpleza que usa, las cuales, adquieren una carga central
en la imagen, no en los escenarios elegidos, la teoria de
menos es mas.

MELANTE MANCHOT. (I966)

Artista alemana que ha realizado numerosos proyectos en los
que utiliza la fotografia, el video, el cine y el sonido
para explorar las relaciones entre el espacio individual
y el espacio colectivo. Utilizando en ocasiones a 1la vez
el documental y 1la performance, su obra, esencialmente
colaborativa, incluye al Otro en su elaboracidén, interrogando
las nociones de identidad y de representacidén, el cuerpo como
lugar de la subjetividad y construcciones culturales.

MARINA ABRAMOVIC ~ (I946)

Artista serbia que desarrolla su obra por medio de 1las
performances y que se enmarca dentro del estilo del body-art.
Juega en algunas piezas con los limites del cuerpo, llevandolo
incluso al maltrato fisico y psiquico.

Explora la relacién entre el artista y la audiencia, 1los
limites del cuerpo, y las posibilidades de l1la mente.

TERESA SERRANO (I936)

Su produccidén artistica es singular, plagada de obras de
diversa procedencia disciplinar plastica, con las que ha ido
construyendo un discurso creativo donde ética y estética, forma
y contenido se dan la mano, entrelazandolas estrechamente en
implicacién personal y artistica.

Son diversos los intereses sobre las que ha enfocado su
mirada y construido sus obras, pero la inmensa mayoria de
ellos se concentran en torno a perspectivas y discursos sobre
el género.

ROBERT MAPPLETHORPE. (I946-I989)

Fotégrafo underground estadounidense, impactante con sus
imdgenes de desnudos y paisajes en blanco y negro.
Considerado su trabajo como pornografico, fue un icono de su
época.

DAVID CROENENBERG. (I943)

Director y guionista canadiense, siendo uno de sus
principales exponentes el estudio de los miedos humanos,
no diferenciando entre 1lo mecdnico y 1lo orgdnico. En sus
peliculas, usualmente se mezcla lo psicolégico con lo fisico.
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UNTILED #I0

Serie: Relatos nomadas
[2012]

Fotografia digital

20%15 on Curriculum



Mariana Hernandez Curbelo

Nacidé en Venezuela en I978. Formada en Delineacidén Industrial
y 8raduada en Bellas Artes en el itinerario de Proyectos
Transdiciplinares por 1la Universidad de La Laguna, su
disciplina artistica se decanta tanto en el drea performativa,
la videocreacién y la fotografia, asi como, la instalacidén a

modo de paradigma del sujeto.

EXPOSICION INDIVIDUAL 20I3:

“Donde reside la Magia”. Balcdén del Valle, La Orotava.

EXPOSICION COLECTIVA 20I3:
“Fragil Equilibrio”. Tea, Tenerife Espacio de 1las Artes.

Santa Cruz de Tenerife.

EXPOSICION COLECTIVA 20I4:
“Fragil Equilibrio”. Centro de Arte La Recova. Santa Cruz de

Tenerife.
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Lourdes Florido Santana, profesora del Departamento

de Bellas Artes de 1la ULL, con docencia en el
Trabajo Fin de Grado en Bellas Artes, por la
presente, doy mi visto bueno al Trabajo Fin de

Grado presentado por Dona Mariana Hernandez
Curbelo con DNI: 78.614.391-S, en la convocatoria
de Julio del 2414.

En Santa Cruz de Tenerife a 14 de Julio de 2014

[109]









