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«La historia de las
mujeres es indispensable y
basica para lograr la
emancipacion de la

mujery.

Gerda Lerner, 1986.
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RESUMEN

La ideologia de la prostitucion se ha sustentado, a lo largo de la historia, en una serie de
mitos que han formado parte de sociedades con una gran distancia geografica y
cronologica entre ellas. A través del andlisis de la representacion de los espacios de
burdel, la prostitucion callejera, los puteros, el proxenetismo, las enfermedades venéreas
y las adicciones, se presenta, en este trabajo, un recorrido sociologico e histdrico-artistico
sobre el fendmeno de la prostitucion con las obras de arte como fuente directa para

entender cOmo se han desarrollado los discursos en torno a este.
ABSTRACT

Throughout history, the ideology of prostitution has relied on a number of myths that
belonged to societies with a great geographical and chronological distance among them.
This study analyzes the representation of the brothel space, street prostitution, sex buyers,
procuring, venereal diseases and addictions in order to depict a sociological and
historical-artistic journey of prostitution, using works of art as a direct source to

understand how discourse about this phenomenon has been developed.

PALABRAS CLAVES

Feminismo, prostitucion, historia del arte, genio, burdel, alcahueta, sifilis, absenta, opio.
KEYWORDS
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo lleva por titulo «La representacion de la prostitucion en el arte»
y pretende realizar un recorrido general a través de las concepciones que distintas
sociedades han tenido, a lo largo de la historia, sobre el fenémeno de la prostitucion,
usando, para ello, las imagenes de las representaciones artisticas como fuentes historicas
de cada momento y como difusoras de los mensajes mayoritarios en cada cultura. Sin
pretender profundizar, de manera muy concreta, en todas y cada una de las etapas
historicas de la humanidad, la investigacion se centra, de manera mas directa, en la
busqueda de los nexos de union existentes entre culturas respecto a la concepcion que

tenian de la prostitucion y el papel fundamental de esta en las sociedades patriarcales. Se



trata de realizar un discurso historico coherente que arroje luz sobre la prostitucion como

institucion patriarcal y los discursos legitimadores que la perpetiian hasta nuestros dias.

Para ello, las obras artisticas son el elemento clave para materializar este recorrido
histérico, no solo porque sirven para explicar los contextos historicos previamente
estudiados, sino porque las propias obras nos amplian los conocimientos y el campo de
investigacion respecto a la informacion que se tiene de dichos contextos y los agentes
implicados. Por otro lado, las imagenes influyen directamente en las sociedades y pueden

ser herramientas de legitimacion de determinados discursos.

A través de este trabajo se aspira a enriquecer el analisis feminista de la historia
del arte con el fin de que este nos sirva, de manera rigurosa y metodica, para entender
mejor, tanto la mentalidad de diferentes épocas y sociedades con respecto al papel social
de la prostitucion como la intencionalidad de los mensajes artisticos, en tanto estos son
producto de la sociedad en la que se crean. Por ello resulta clave tratar de «elaborar
vinculaciones entre la obra de arte y la sociedad donde esta surgio» (Dardel, 2015, p.259).
Asimismo, el andlisis artistico feminista de la prostitucion y de las mujeres prostituidas
implica un acercamiento, de manera transversal, hacia otros fendémenos y arquetipos
relacionados con las mujeres en el arte, de manera que el analisis se imbrica en toda una
red de conocimientos ya aportados por la investigacion, a la vez que, puede generar, en
el futuro, nuevas lineas de investigacion que lo relacionen con nuevos fenomenos o

productos culturales.

Por tultimo, y en relaciéon a lo mencionado anteriormente, este trabajo puede
ayudar a comprender, de manera mas exhaustiva, el cdmo se ha llegado a la situacion
actual. En un contexto globalizado como el de hoy en dia, donde el sistema prostitucional
se ha convertido en una industria millonaria, que se nutre de redes de trata de mujeres,
nifias y nifios en todo el mundo, el analisis de los productos culturales contemporaneos
(series, videoclips, redes sociales, etc) resulta clave para entender la legitimacion
generalizada, en muchos de los llamados paises desarrollados y en los que existe una
igualdad efectiva en términos legislativos, donde la legalizacion de este sistema criminal
no solo se ve con buenos ojos, sino que ha llegado a ser aprobado legislativamente, en
algunos casos. De esta manera, entender nuestro pasado y agudizar el analisis artistico,
teniendo en cuenta la perspectiva feminista, nos sirve como sociedad para pensar nuestro
presente de una manera mas critica y ser capaces asi, de transformar la realidad hacia un

horizonte de igualdad real entre mujeres y hombres en el futuro.



2. METODOLOGIA, OBJETIVOS Y FASES DEL TRABAJO.

El analisis desarrollado, a lo largo de este trabajo, se sustenta en una metodologia
basada en la historia social del arte al entender, tal y como propuso el historiador Pierre
Francastel en su obra, «Sociologia del arte» (1970, p.8), que «el artista traduce, mediante
su lenguaje particular, una vision del mundo comun de la totalidad de la sociedad en que
vive» lo que permite conocer mejor la sociedad del presente. Partiendo, ademas, de los
planteamientos del historiador Peter Burke (2001, p.174), «las iméagenes constituyen un
testimonio del ordenamiento social del pasado y sobre todo de las formas de pensar y de
ver las cosas en tiempos pretéritosy», permitiendo conocer, no solo la historia de los
contextos de poder, sino también de las clases populares, es decir, la historia «desde
abajo» (Dardel, 2015, p.260). Asimismo, es fundamental situar las imagenes dentro de un
contexto histdrico-social para entender las convenciones existentes en cada sociedad
(Burke, 2001), de esta manera, se genera un proceso donde la imagen debe ser
contextualizada, pero ademés la imagen ayuda a contextualizar. Sin embargo, esta
vinculacién del contexto con la obra que se hace a través de la historia social del arte, no
evita que, a lo largo de todo el andlisis, se tenga en cuenta el método iconografico
(Panofsky) para profundizar en los mensajes que las propias obras de arte pretendian
expresar a través de los atributos y elementos propios de la representacion arquetipica de
las prostitutas y de sus contextos. De hecho, la clasificacion, en diferentes tematicas, de
las obras de arte analizadas se llevo a cabo teniendo en cuenta el andlisis iconografico de
estas para asi servir como fuente historica de los fendémenos politicos, sociales y

econdémicos de su época.

Ademas, es fundamental destacar que, al margen de los métodos en el estudio de
la historia del arte ya mencionados, este trabajo se desarrolla bajo una perspectiva
feminista. Si bien muchas de las criticas feministas de la historia del arte han incidido en
la visibilizacion de las mujeres artistas, en este caso, el trabajo se centra en el analisis de
la representacion de las mujeres, concretamente de las mujeres prostituidas y sus
contextos de vida. Este andlisis sobre los arquetipos patriarcales referidos a las mujeres
prostituidas en las obras artisticas parte, ademds, de una postura abolicionista sobre la
prostitucion al considerarse una de las mayores formas de violencia contra las mujeres y
uno de los privilegios masculinos mas arraigados dentro del sistema patriarcal, contando,
para ello, con las aportaciones de tedricas feministas, dentro del ambito de las

Humanidades y Ciencias Sociales, como Ana de Miguel Alvarez y Esther Torrado
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Martin-Palomo, siendo esta ultima tutora del trabajo. Las aportaciones conceptuales sobre
el sistema prostitucional incorporadas en este trabajo se han basado en la consulta de

articulos cientificos sobre la materia, dentro del ambito de las Ciencias Sociales.

El presente trabajo se ha desarrollado a lo largo de diferentes fases tanto de
investigacion como de elaboracion. El primer acercamiento hacia este trabajo radico en
una busqueda exhaustiva de bibliografia relacionada con el tema, a través de plataformas
de busqueda de bibliografia académica como Google Scholar, Academia.edu, Dialnet o
Researchgate, entre otras. Esta bibliografia fue organizada segin categorias que,
posteriormente, ayudarian a la elaboracion de la estructura del trabajo. Una de las fuentes
bibliograficas que mas ha influido a la hora de estructurar los apartados y las tematicas a

tratar es la de Yolanda Peralta Sierra (2010) que, ademas, ha cotutorizado este trabajo.

En segundo lugar, una vez disefiada la estructura general del trabajo y los
objetivos planteados en este, se llevd a cabo una labor de investigacion de obras de arte
relacionadas con el fendémeno de la prostitucion a lo largo de diferentes etapas historicas.
Para ello, se ha llevado a cabo la clasificacion de 207 obras de arte en fichas técnicas
individualizadas, de las cuales se han utilizado 49 obras de arte, en 46 figuras, para
conformar el cuerpo del trabajo. Cada ficha técnica incluye una imagen de la obra
acompafiada de su titulo, autor, afio de realizacion, procedencia, técnica artistica y
movimiento artistico en el que se encuadra la obra, asi como un pequeio apartado relativo
al contexto histérico. Ademas, se afade la fuente donde se ha encontrado la obra en
cuestion. Cabe destacar que, aunque no se han utilizado, por cuestiones pragmaticas, la
totalidad de las obras analizadas, el proceso de trabajo con una muestra tan amplia ayudo
a desarrollar un analisis en mayor profundidad ya que «el testimonio de una serie de

imagenes es mas fiable que el de una imagen individual» (Burke, 2001, p.176).

A partir de las fichas técnicas de las obras de arte se llevo a cabo en tercer lugar
una clasificaciéon por categorias de andlisis con el fin de realizar un andlisis de la
representacion de la prostitucion por tematicas. Los items de clasificacion son: burdel,
puteros, proxenetas, prostitucion callejera, sifilis y adicciones. Se puede comprobar que
estos items coinciden con las tematicas de analisis de este trabajo, de manera que resultase

mas facil poder elaborar un discurso a través de imagenes relacionadas con este.

La cuarta fase se corresponde con la elaboracion, propiamente dicha, del trabajo

a través de su redaccion. En un primer lugar, se desarroll6 el estado de la cuestion donde



se explica cual ha sido la concepcion historica de la prostitucion de manera generalizada
con el fin de encontrar los nexos de union en su legitimacion. Ademas, se plantean las
principales ideas que aportan los analisis feministas de la historia del arte surgidos a partir
del siglo XX. A continuacion, se elabora el analisis discursivo de las tematicas trabajadas
a través de la observacion de las imdgenes relacionadas con el fin de plantear una
disertacion reflexiva que explique la realidad social de la prostitucion a través de las

representaciones artisticas.

Por ultimo, en la quinta fase, se elaboran las conclusiones generales del trabajo de

manera que se sinteticen las ideas fuerza surgidas del analisis planteado.

2.1. Finalidad y objetivos.

La finalidad del trabajo presentado consiste en realizar un recorrido histdrico
general por el fendmeno de la prostitucion, utilizando las iméagenes artisticas como fuente

histérica y reflejo del pensamiento de su época.

Para ello, se llevara a cabo un anélisis de obras artisticas que han representado el
fenémeno de la prostitucion, teniendo en cuenta diferentes aspectos relacionados con este
con el fin de enlazar los planteamientos filoséficos, politicos o legislativos que se
planteaban en diferentes etapas historicas y su reflejo en las representaciones artisticas de
cada momento. El trabajo presenta un objetivo general, asi como cuatro objetivos

especificos que se detallan a continuacion:
Objetivo General:

- Realizar un acercamiento histérico hacia el fendmeno de la prostitucion a

través de las representaciones artisticas de diferentes épocas.
Objetivos Especificos:

- Relacionar las concepciones que diferentes sociedades han tenido acerca de la
prostitucion a lo largo de la historia.

- Indagar sobre las desigualdades de género planteadas por la teoria feminista
del arte.

- Clasificar y analizar las representaciones artisticas para llevar a cabo un
analisis social e iconografico de la representacion de la prostitucion en el arte.

- Analizar los fendmenos de legitimacion de la prostitucion a través del arte.



3. MARCO TEORICO

3.1. La legitimacion histérica de la prostitucion.

Por lo general, cuando se habla de prostitucion a lo largo de la historia de la
humanidad se suele hacer de una manera aséptica y descriptiva. Seguramente, si la
mayoria de la poblacion tuviera que definir qué es la prostitucion diria que se trata de un
intercambio econdémico entre dos personas, donde una paga y otra ofrece sexo y
probablemente iria acompafiado del manido eslogan que afirma que es el oficio mas
antiguo del mundo. Esa idea de «tradicion inevitable» (De Miguel, 2012, p.9) y de mero
intercambio econdmico entre personas desenfoca una de las caracteristicas fundamentales
de la prostitucion: que son los hombres quienes pagan y las mujeres quienes son

compradas (De Miguel, 2012).

El andlisis feminista, desde diferentes disciplinas de estudio, pone el foco en la
demanda al entender la variable sexo como elemento clave para comprender la
prostitucion como una institucion ligada a los origenes de las sociedades patriarcales, es
decir, aquellas que comienzan a regular y controlar la sexualidad de las mujeres (Lerner,
1986). Es lo que Carole Pateman denominard como «E/ contrato sexualy (1988) y que
proporciona a los hombres, considerados sujetos, el derecho a la propiedad de las mujeres,
consideradas objetos, es decir cuerpos destinados al matrimonio o a la prostitucion. La
investigacion historica debe tener en cuenta estos analisis porque si no, no es posible
profundizar de manera rigurosa en el devenir diacronico de la prostituciéon como
institucion social y sistema de explotacion sexual de las mujeres. Sin un analisis historico
riguroso del sistema prostitucional no seria posible entender otros pilares propios del
patriarcado como el control patrilineal de la descendencia, el matrimonio, la familia, la

division sexual del trabajo o el velo (Lerner, 1986).

Desde la Antigliedad la prostitucion y su regulacion han sido objeto de debate
para los Estados. Ya en el siglo XVIII a.n.e. en el Codigo de Hammurabi babildnico, en
la Antigua Mesopotamia, se recogen los primeros registros legislativos referentes a la
regulacion de la prostitucion (Fayanas, 2021). Si bien es cierto que es comun asociar este
periodo historico al desarrollo de una prostitucion de tipo sagrada, la prostitucion
comercial era una realidad, ligada, ademas a la «esclavizacion de mujeres y [...] la
consolidacion y formacion de clases» (Lerner, 1986, p.215). Con la institucionalizacion

de la esclavitud, en las sociedades de la Antigiiedad, proliferan los burdeles, en donde los

9



propietarios explotaban sexualmente a sus esclavas (Lerner, 1986), y comienza, entonces,
la regulacion estatal de la prostitucion y a entenderse esta como un servicio necesario por

el bien social.

En el s.II, Ateneo de Naucratis escribid en su obra el «Banquete de los eruditos»
unas palabras en referencia a Solon, un politico griego del siglo VI a.n.e. que, segun
algunas investigaciones, se cree que reguld la prostitucion estableciendo en Atenas
burdeles publicos a través de las conocidas como «Leyes de Digesto» (Rivas, s.f.). Estas

son las palabras de Ateneo sobre Solon:

«Tu, Solon, tu que has hecho una ley de utilidad publica, por lo que, primero, se
dice, comprendida por ti la necesidad de esta institucion democratica y bienhechora,
[ Zeus, sé mi testigo! Es importante que diga esto. Nuestra ciudad rebosa de pobres chicos
a los que la naturaleza obliga duramente, que se perderian por caminos nefastos: para
ellos, has comprado, y después instalado en diversos lugares, a chicas muy bien
equipadas y dispuestas. (...) Precio: un obolo; jpermiteles hacer! [Nada de cursilerias!

Las tendras por tu dinero, como tu quieras y de la manera que tu quieras (...)».

Al margen de las cuestiones que puedan surgir respecto a la veracidad historica
de esta referencia a Solon por parte de Ateneo, tantos siglos después, resulta interesante
analizar ese fragmento que versa lo siguiente: «Nuestra ciudad rebosa de pobres chicos a
los que la naturaleza obliga duramente, que se perderian por caminos nefastos...», en
donde se hace alusion directa a un mandato natural respecto a la insaciabilidad de la
sexualidad de los varones y la funcion social de la prostitucion. Mil afos después, en el
siglo XIII, Tolomeo de Lucca escribia las siguientes palabras en relacion a San Agustin

(citado en Ponferrada, 2008, p.166):

«De aqui lo que dice San Agustin: que las prostitutas hacen en el mundo el papel
de las sentinas en el mar o las cloacas en el palacio: quita las sentinas en el mar o las
cloacas en el palacio y llenarads de hedor el palacio (o el barco): quita las prostitutas del

mundo y lo llenaras de sodomiay.
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La funcion social de la prostitucion vuelve a ser reivindicada en estas palabras con
el fin de evitar aquellos «caminos nefastos» de los que hablaba Ateneo, pero, en este caso,
en plena Edad Media, en una sociedad profundamente cristiana. Estas referencias
literarias vienen a reflejar de manera muy clara lo que Ana de Miguel (2012) ha

denominado como ideologia de la prostitucion.

La ideologia de la prostitucion, segin De Miguel (2012) y Torrado (2018),
sustenta, como punto de partida, que los hombres poseen un deseo sexual irrefrenable e
insaciable y, por tanto, se considera a este deseo sexual masculino como una necesidad
que debe ser satisfecha mediante un mercado de mujeres a su disposicion. Este
planteamiento se puede observar claramente en el primer fragmento referido con
anterioridad en relacion con Soldn y la legislacion de los burdeles publicos en la Antigua

Grecia.

En segundo lugar, la ideologia de la prostitucion que describe De Miguel es
elastica y consigue legitimarse «desde posturas conservadoras, como liberales y
progresistas» (De Miguel, 2012, p.12). En este caso, la autora hace referencia a ideologias
contemporaneas, sin embargo, se puede observar esa elasticidad, no solo desde el punto
de vista de las concepciones ideoldgicas actuales, sino en la conformacién de la
mentalidad respecto a la prostitucion de sociedades muy diferentes y con muchisima
distancia diacrénica entre ellas. Se trata de una ideologia que se sustenta bajo mitos del
pasado y perdura hasta la actualidad, adaptandose a las realidades diversas del presente

(Torrado, 2018).

Por tltimo, una de las caracteristicas de la ideologia de la prostitucion, segun Ana
de Miguel (2012) es su tolerancia hacia esta. Si bien las sociedades por lo general no la
consideran como algo bueno en si misma, si se ha legitimado a través de lo que hoy
conocemos como el principio del «mal menor». Esto se sustenta sobre la idea de la doble
moral sexual en la que la sexualidad de las mujeres debe ser controlada, con el fin de
mantener su virginidad hasta el matrimonio, mientras que la sexualidad masculina debe
ser activa antes del matrimonio como signo de virilidad, (De Miguel, 2012). Por ello, se
hace una division entre mujeres buenas y privadas y mujeres malas y publicas. Esta es
una de las razones de la estigmatizacion de las mujeres prostituidas «desenfocando para
siempre al hombre que demandaba la prostitucion» (Oliva, 2018, p.247). Ademas, la

propia Iglesia defendia este planteamiento del «mal menor» ya que, gracias a la
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prostitucion, se evitaban «pecados mas graves» (Cuadrada, 2015, p.12), tal y como

aseveraba San Agustin, segun las palabras de Tolomeo de Lucca, anteriormente citadas.

En definitiva, la prostitucion es una de las dos caras de la moneda del control de
los Estados sobre la sexualidad de las mujeres. Por un lado, las mujeres destinadas al
matrimonio cuya virginidad se convierte en «baza econémica para su familia» (Lerner,
1986, p.215) y, por otro lado, las prostitutas, mujeres publicas, cuya funcién es satisfacer
la voraz sexualidad masculina (De Miguel, 2014). Por ello, se vuelve fundamental
distinguir a las primeras, las mujeres consideradas respetables, de las segundas, aquellas
que no lo son (Lerner, 1986). Desde la institucionalizacion del velo para cubrir y ocultar
a ojos de los varones a las mujeres respetables en la sociedad asiria (Lerner, 1986), hasta
las medias y los tacones como simbolos de la mujer prostituida en las sociedades
industriales del siglo XIX; la clasificacion de las mujeres en dos clases y la atribucion de
elementos de distincion entre ellas serd una constante a lo largo de la historia y, ademas,
seran utilizados como elementos iconograficos para la representacion artistica de las

mujeres.

3.2. Un acercamiento a la critica artistica feminista.

Los anélisis feministas de la historia del arte, a partir de los afios 70, han puesto
el foco en dos cuestiones claves. Por un lado, la inexistencia de grandes mujeres artistas
en la historiografia del arte y, por otro lado, de qué manera se han representado a las
mujeres en las obras artisticas a lo largo de la historia. Es decir, por una parte se plantea
el cuestionamiento de la inexistencia de las mujeres como sujetos creadores de arte,
mientras que por otra, se hace un analisis de los arquetipos femeninos que presentan a las

mujeres como objetos de la representacion artistica.

En 1971 Linda Nochlin public6 un articulo en la revista Ar¢ News titulado «,Por
qué no han existido grandes artistas mujeres?» (Mayayo, 2003), en el que la autora
rebatia la idea de la incapacidad de aspirar a la grandeza artistica por parte de las mujeres
(Nochlin, 1971). Este articulo esta considerado el «texto fundacional de la critica artistica
feminista» (Mayayo, 2003, p.21) y pone sobre la mesa el debate sobre la ausencia de
grandes referentes femeninos en el mundo del arte, es decir, la inexistencia de las mujeres

como sujetos creadores de arte.
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Nochlin destaca que una de las principales problematicas relacionadas con esta
cuestion es la limitacién de las mujeres para acceder a las ensefianzas artisticas y mas
concretamente a las clases de dibujo de desnudo al natural. Las mujeres han tenido
historicamente prohibido el estudio del cuerpo desnudo, no solo del masculino, sino
también del femenino, lo que ha implicado su exclusion de la practica de los géneros
artisticos mas valorados como la pintura histdrica o la pintura mitoldgica, relegandolas a
géneros menores como el retrato, el paisaje o la naturaleza muerta, dindose asi una
divisién o jerarquizacion sexual de los géneros artisticos (Mayayo, 2003). Por otro lado,
Nochlin no solo pretende explicar «una historia de las condiciones sociales de produccion
artistica de las mujeres» (Mayayo, 2003, p.45) por la que estas han visto limitada su
participacion en la historia del arte, sino que desmiente la afirmacion sobre la inexistencia
de grandes mujeres artistas en sus épocas correspondientes. Muchas son las artistas que
en sus contextos sociales alcanzaron reconocimiento y éxito, sin embargo fue en el siglo
XIX, con el surgimiento de la historiografia, cuando estas acaban siendo obviadas y
«silenciadas de la literatura histdrico-artistica y en los grandes museos y exposiciones»
(Mayayo, 2003, p.25). Este silenciamiento intencional, por parte de la historiografia, es
lo que lleva tanto a Linda Nochlin como a Ann Sutherland Harris a organizar, como
comisarias, una exposicion, en 1976, titulada « Women Artists: 1550-1950» (de la Villa,
2020), con el objetivo de poner en valor el legado de numerosas artistas de excelente
calidad (Mayayo, 2003). El catalogo de esta exposicion influiria en el ensayo de Whitney
Chadwick titulado «Mujer, arte y sociedad», otro de los textos de referencia dentro de la

historia del arte feminista (de la Villa, 2020).

En 1985 la lucha por la visibilidad de las mujeres en el arte llevo a un grupo de
activistas, ataviadas con mascaras de gorilas, a manifestarse en las afueras del MoMA de
Nueva York para denunciar la escasa representacion de mujeres artistas (Garcia, 2008).
Eran las «Guerrilla Girls». A partir de aqui, el colectivo comenz6 a pegar carteles por las
calles del Soho de Nueva York (Garcia, 2008), en los que lanzaban esta pregunta a la
ciudadania: «,Tienen que estar las mujeres desnudas para entrar en el Metropolitan? »
(Mayayo, 2003). De esta manera, estas artistas activistas pretendian evidenciar las
diferencias entre el escaso numero de mujeres artistas en relacion con la gran cantidad de
desnudos femeninos representados en las obras de arte. Es decir, mientras que la categoria
de sujeto es negada para las mujeres artistas su participacion en la historia del arte queda

relegada a la consideracion de objeto.
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El tema de la representacion artistica de las mujeres en el arte es algo que también
analiz6é Nochlin en su ensayo «Mujeres, arte y poder» (Mayayo, 2003). El arte ha formado
parte de la creacion de arquetipos femeninos sumamente estereotipados que responden a
la anteriormente mencionada contraposicion entre la idea de mujer respetable y privada,
frente a la de mujer malvada y publica. La carga ideologica que las imagenes de las
mujeres incorporan como reflejo de las formas de pensar de la sociedad queda bien

reflejada en estas palabras de Nochlin (citado en Mayayo, 2003, p.139):

«Las imagenes de la mujer en el arte reflejan y contribuyen a reproducir ciertos
prejuicios compartidos por la sociedad en general, y por los artistas en particular,
algunos artistas mds que otros, sobre el poder y la superioridad de los hombres sobre las
mujeres, unos prejuicios que quedan plasmados tanto en la estructura visual como en el
contenido temdtico de la obra [...] Se trata de prejuicios acerca de la debilidad y
pasividad de la mujer; de su disponibilidad sexual; su papel como esposa y madre; su
intima relacion con la naturaleza,; su incapacidad para participar activamente en la vida
politica. Todas estas nociones, compartidas, en mayor o menor grado, por la mayor parte
de la poblacion hasta nuestros dias constituyen una especie de subtexto (es decir, de texto

oculto) que se oculta detras de casi todas las imdgenes de mujeresy.

La idea de superioridad de los hombres sobre las mujeres, que menciona Nochlin,
adquiere importancia desde finales del s. XVIII y durante todo el s. XIX cuando se utiliza
la ciencia para legitimar planteamientos de caracter ideologico que defienden una
inferioridad de las mujeres (Val, 2001). Cabe destacar que la Ilustracion nego la categoria

de ciudadanas a las mujeres y la ciencia se utilizo para justificar este hecho.

Este planteamiento sobre la inferioridad intelectual de las mujeres tuvo gran
importancia durante el siglo XIX, ya que amplia el arquetipo de mujer buena y pura, que
hasta entonces lo habian encarnado santas y virgenes, y lo enriquece con un nuevo perfil
de mujer, el «angel del hogar», que representa a la virtuosa esposa y abnegada madre
relegada al ambito privado y familiar (Vives, 2006). En contraposicion, los arquetipos
femeninos relativos a las malas mujeres, durante este siglo, seran la femme fatale, la

prostituta, la celestina y la lesbiana (Val, 2001).
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3.2.1. Arquetipos femeninos en la historia del arte.

El andlisis y la revision de la imagen de la mujer en la historia del arte es uno de
los principales objetivos de la teoria critica feminista surgida a partir de los afios 70 del
s. XX (Mayayo, 2003). Como ya se ha explicado, estas imagenes solian representar
arquetipos femeninos segun la época y el contexto, pero, por lo general, responden a un
«mecanismo de regulacion de las conductas mediante el cual se adoctrina a las mujeres
sobre aquellos roles que deben representar (virgen, madre, amante esposa...) y aquellos
que deben, a toda costa, rechazar (prostituta, bruja, mujer fatal...)» (Mayayo, 2003,

p.138).

Resulta importante destacar que estos arquetipos contrapuestos no implican que
no existiesen otras imagenes de las mujeres que las mostraran participando de la guerra,
como atestiguan las ceramicas aticas, o realizando tareas de la vida cotidiana en el ambito
publico como mujeres mercaderes, vendiendo pan o pescado, cosiendo en las tiendas de
los sastres, atendiendo a los enfermos, incluso, leyendo o trabajando como copistas, tal y
como reflejan muchas representaciones de la Baja Edad Media, por poner algunos
ejemplos (Mayayo, 2003). Sin embargo, la division de la mujer en dos tipos (las
honorables de las que no lo son) es una constante a lo largo de la historia y que, como
bien explica Lerner (1986), sirve para marcar distinciones en las sociedades patriarcales,
y reconocer a las mujeres que son propiedad de un solo hombre (padre o marido) de las
que son propiedad publica. El arte como reflejo de cada época mostrara estas distinciones

a través de los arquetipos femeninos y sus atributos.

El mundo iconografico cristiano, cuya influencia ha sido determinante en la
cultura occidental hasta nuestros dias, ha tenido muy claro ese enfrentamiento entre esos
dos arquetipos de mujer que representan el pecado y la virtud, a través de los personajes
de Eva y Maria. La Virgen Maria no es solo que represente la virtud, es que «representa
una propuesta inimitable, en la medida en que su imagen niega ante todo el cuerpo de la
mujer y sus funciones» (Mayayo, 2003, p.143) al ser capaz de gestar y dar a luz sin coito
previo. Esto, en consecuencia, convierte a todas las mujeres en pecadoras porque nunca
seran capaces de imitar ese inalcanzable hito, engendrar sin pecado concebido, por tanto,
convierte a la totalidad de las mujeres en la encarnaciéon de Eva. Por su parte, Eva
representa el pecado y el peligro, pero no hacia las mujeres, sino hacia los hombres.

Aludiendo a las palabras de De Miguel (2012), sobre la incapacidad de los hombres de
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controlar sus instintos, estos ven en las mujeres, como sucesoras de Eva, la herramienta

del pecado. Segun palabras de Frugoni (1990, citado en Mayayo, 2003, p.143):

«El mensaje que la Iglesia transmite a los fieles y que alimenta su imaginario [...]
es un mensaje de profunda diversidad en el tratamiento de los varones y de las mujeres:
los primeros son pecadores debido al uso excesivo de sus capacidades e iniciativas o
porque son incapaces de controlar impulsos y sentimientos, en cambio, las ultimas no
deben esforzarse en nada, porque su cuerpo mismo las empuja inexorablemente a la

transgresion, no son un sujeto pecador, sino un modo de pecar ofrecido al hombrey.

Es decir, la Iglesia no concibe a las mujeres como sujetos, aunque fuesen sujetos
del pecado, sino que las sigue cosificando al considerarlas como el objeto de tentacion
ofrecido a los hombres. Esta es la concepcion general que se ha tenido de la prostituta, a
lo largo de la historia, no solo como objetos que ofrecen a los hombres saciar sus
incontenibles y primarios impulsos, sino como herramientas que tientan a los hombres a
caer profundamente en esos impulsos. De esta manera, la culpabilidad siempre recae en
ellas y no en ellos, quienes se muestran como victimas del pecado al que son tentados por

las mujeres, cuyos cuerpos simbolizan «la maldad e infernabilidad» (Oliva, 2018, p.247).

El arquetipo femenino de la prostituta en el arte ha tenido diferentes formas de
representacion, en funcion de la intencionalidad del artista o de la corriente en la que esta
inserto. Si bien, por un lado, existen iméagenes de caracter moralizante que nos presentan
a las mujeres prostituidas como el mal del que los hombres deben huir, son muchisimas

las representaciones que muestran a las prostitutas como objetos para ser observados.

Como ya se ha explicado, anteriormente, una de las principales caracteristicas en
la Antigliedad para distinguir a una mujer prostituida era la ausencia de velo (Lerner,
1986), por lo que el cabello suelto y a la vista se ha asociado siempre a ese grupo de
mujeres publicas. Ya en el siglo XIX, la representacion de mujeres de larga cabellera,
comunmente de color pelirrojo, serd una de las principales caracteristicas iconograficas
de la prostituta en las obras de arte. Y es que, durante el siglo XIX, se establece una
iconografia clara de la mujer prostituida en las representaciones artisticas debido al gran
incremento de la prostitucion en las ciudades en contextos de industrializacion (Ausas i

Call, 2017). La ciudad y la prostituta seran, por tanto, indisolubles, muy a menudo, en las
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obras de los artistas del momento quienes, durante el siglo XIX, explotaron la figura de
la prostituta en sus obras de arte, algunas veces representada «como victima de la sociedad

y otras como “mujer fatal”» (Val, 2001, p.367).

3.2.2. El mito del artista-genio y la vida bohemia.

Cuando se habla de la representacion de los arquetipos femeninos en el arte es
clave destacar la influencia que el contexto de su época tiene sobre estos, sin embargo,
no podemos obviar que esas obras han sido realizadas por artistas, en su mayoria hombres,
y algunos de ellos muy célebres en la historia del arte. Es importante destacar esto porque,
de la misma manera que, desde el andlisis abolicionista del sistema prostitucional se
pretende poner el foco en los consumidores; en la representacion artistica de la
prostitucion es clave tener en cuenta quiénes son los que pintan a las mujeres prostituidas
y el porqué. Y para poder hacer este analisis es esencial profundizar en el concepto de

«Genioy.

La historiografia del arte se ha construido sobre la idea del «gran artista dotado
desde la cuna, a la manera divina, de una misteriosa esencia [...] llamada genio o talento»
(Nochlin, 197, p.286) y, «junto a ¢€l, la obra maestra» (Mayayo, 2003, p.62). Sin ir mas
lejos, los inicios de la historiografia del arte tienen como punto de partida el método
biografico, impulsado por Giorgio Vasari, en 1550, a través de la publicacion de su
célebre obra «Las vidas de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos desde
Cimabue a la actualidady, de esta manera, «el proceso de mitificacion del artista tomara
cuerpo a la par que crece el interés historico hacia su biografia individual» (Lopez, 2010,
p.2). La critica artistica feminista pone en cuestion la idea de genio y destaca que se trata
de una «categoria cargada de contenidos de género» (Mayayo, 2003, p.66), tal y como
explican Parker y Pollock en su libro «Old Mistresses». Lo que estas autoras tratan de
explicar es que no existen mujeres a las que se considere genios y que, por tanto, la
creacion artistica se encuentra intimamente relacionada con la masculinidad, algo que se

afianzara, sobre todo, en el Romanticismo (Mayayo, 2003).

El Romanticismo es un movimiento cultural que surge como reaccion a la razén
ilustrada, evocando los sentimientos a través de la subjetividad y el individuo, asi que

sera el caldo de cultivo perfecto para la exaltacion del genio. Es asi como se consolida la

17



idea del artista saturnino caracterizado por su excentricidad, melancolia, originalidad y
exotismo (Mayayo, 2003). Se trata también de una ruptura de la idea del artista como
trabajador, en un contexto de Revolucidén Industrial, hacia un espiritu libre dotado de

autonomia artistica (Lopez, 2010).

Es interesante destacar como el Romanticismo adquiere como sefias de identidad,
caracteristicas que, tradicionalmente, se han asociado a la feminidad, como la intuicion,
la imaginacién o las emociones y, sin embargo, excluye a las mujeres de la categoria de
genios (Mayayo, 2003). Entonces, ;cémo se explica que, si las cualidades propias de la
feminidad son las que caracterizan, en este momento, a los grandes artistas, las mujeres
sigan siendo excluidas de la categoria de genios? La respuesta a esta pregunta se puede
encontrar en las palabras que Rousseau escribe en su «Carta a Mr d’Alembert» (1758

citado en Mayayo, 2003, p.70):

«Las mujeres, en general, carecen de sensibilidad artistica [...] y de genio.
Pueden adquirir cualquier tipo de conocimiento trabajando con teson. Pero el fuego
celestial que hace arder el alma, la inspiracion que consume y que devora [...], todos
esos éxtasis sublimes que se esconden en el fondo del corazon brillan por su ausencia en
los escritos de las mujeres. Sus creaciones son tan frias y hermosas como ellas; tienen

demasiado ingenio pero les falta alma; son cien veces mas razonables que apasionadas».

Sera la filésofa Christine Battersby, en su obra «Gender and genius. Towards a
feminist aesthetics», quien explique que se instaura, por tanto, un cambio de paradigma
estableciéndose una inversion de roles, tal y como vemos en las palabras de Rousseau
(Mayayo, 2003), con el fin de seguir privando a las mujeres del acceso a la creacion de
conocimiento. Resulta muy interesante observar la evolucion del género como categoria
de opresion para que, en funcion de la época, las mujeres pasen de ser consideradas unos
seres excesivamente emocionales e irracionales a unos seres tan racionales que carecen
de sensibilidad artistica. Es por esto que «si la ideologia del Romanticismo ha sido tan
dafiina, no es porque desdefiase la feminidad, sino porque despreciaba a las mujeres»

(Mayayo, 2003, p.71).

En el siglo XIX, surge también otro arquetipo, muy asociado al de genio

romantico, que es el de artista bohemio. El bohemio coincide en ese cardcter saturnino
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del genio romantico al encarnar «los mas oscuros aspectos de la alienacion; el
sufrimiento, el masoquismo, el dolor, la angustia, la enfermedad [...], lo absurdo, raro,
peculiar, loco, fantastico, excéntrico [...], etc» (Lopez, 2010, p.6). Sin embargo, se opone
al genio heroico propio del Romanticismo para construir a un «genio sensible y débil de
voluntad» (Lopez, 2010, p.6) que, ademads, no es solitario como el primero, sino que es
capaz de desarrollar complejas relaciones amorosas. Surge este nuevo mito, en torno a la
figura del artista, que vive una «vida bohemia» de libertad, independencia y rebeldia
antiburguesa, asi como de absoluta comunion masculina (Luengo, 2007). Las mujeres son
excluidas de estos espacios de masculinidad, excepto si se trataba de mujeres prostituidas
que «contribuian a exacerbar el desenfreno de vicios y placeres oriundos del arrabal que
supuestamente a estos caballeros les concedia el distintivo de bohemios» (Luengo, 2007,

p.28).

En conclusion, es a partir de aqui cuando la literatura y el cine comienzan a
difundir esa idea del mito del artista viril y mujeriego que busca la inspiracion en la
belleza femenina y con un caracter tosco y agresivo fruto de su excesiva impulsividad
(Lopez, 2010). De hecho, es este mito el que Kate Millet desmonta en su obra «Politica
Sexualy cuando hace un andlisis de la obra de Henry Miller, uno de los mas
paradigmaticos portavoces de la revolucion sexual. «EI protagonista tipo de las novelas
de Miller, su alter ego, es un varoén depredador sexual pero jojo! también un maravilloso
canalla, artista y bohemio, antiburgués» (Favaro y De Miguel, 2016, p.5) y es esta imagen
del artista que frecuenta los burdeles y los cafés y que ve en las mujeres una herramienta
de inspiracion y un objeto de placer, pero en ninglin caso a un sujeto creador, la que se ha

perpetuado hasta dia de hoy.
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4. ANALISIS SOCIAL E ICONOGRAFICO DE LA PROSTITUCION
EN EL ARTE.

4.1. El burdel como espacio de representacion.

El principal espacio de la prostitucion ha sido siempre el burdel. Si bien es cierto,
no ha sido el tnico, desde luego, ha sido el espacio a través del que el poder ha regulado
la prostitucion a lo largo de diferentes épocas histdricas. Es el lugar de mayor control
sobre las mujeres prostituidas para su explotacion y el espacio de privilegio masculino
(Folguera, 2016), por excelencia, hasta el dia de hoy. En la actualidad, son muchos los
espacios, tradicionalmente dominados por los varones, en donde las mujeres han ocupado
relevancia y poder como sujetos, sin embargo, el burdel sigue siendo el espacio
privilegiado de sociabilidad masculina en donde las mujeres que lo ocupan son, sin
excepcion, reducidas a la categoria de objetos para la explotacion sexual. Los burdeles
estan definidos por una jerarquia de poder que somete a las mujeres al poder que ejercen
los varones, no solo como varones, sino también como «clientes» (Torrado y Gonzalez,

2014, Folguera, 2016).

El poder ha tenido mucho que ver en la creacion y regulacion de los burdeles a lo
largo de toda la historia. Ya en el siglo XVIII a.n.e. en la sociedad babildnica, se pueden
encontrar registros de leyes que regulaban la prostitucion sagrada a través del Codigo de
Hammurabi (Fayanas, 2021). La prostitucion sagrada es bastante comun en el desarrollo
de muchas culturas como, por ejemplo, la sumeria y la fenicia en honor a las diosas, Ishtar
y Astarté, respectivamente (Fayanas, 2021). Sin embargo, en ocasiones, se ha llevado a
cabo un andlisis algo idealizado de estas culturas asocidndolas a la prostitucion sagrada
(Montalban, 2021), como si no existiese una prostitucion comercial ampliamente

generalizada, al margen de los &mbitos religiosos.

Tal y como ya se ha mencionado anteriormente, a través de las palabras de Ateneo
de Naucratis, en la Atenas clésica, en época de Soldn, existian burdeles publicos
gestionados por el Estado. Las mujeres prostituidas que habitaban estos espacios eran
clasificadas en tres categorias, segiin el estatus de los puteros: las pornai (también
conocidas como dicteriades), las auletrides y las hetairas (Rivas, s.f.). Las pornai o
dicteriades eran prostitutas consideradas de tercera categoria que, generalmente, vivian

en condiciones muy precarias y solian ser esclavas compradas por proxenetas con el fin
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de explotarlas sexualmente (Rivas, s.f). Las auletrides, por su parte, eran bailarinas,
cantantes, flautistas... que acudian a fiestas, por lo que solian salir de los burdeles para
ejercer la prostitucion en orgias privadas. Estas, también, solian ser esclavas vendidas por
sus familias, muchas veces desde nifias, a un proxeneta (Rivas, s.f). Y, por ltimo, las
hetairas (Fig. 1), prostitutas de lujo destinadas a las clases altas y que disponian de mayor
autonomia y libertad que las demas (Rivas, s.f.). Estas tltimas son, probablemente, las
mas conocidas en la actualidad y habria que plantearse si el hecho de que esto sea asi,
responde a los mismos mecanismos de glamourizacion del sistema prostitucional que
existen actualmente, donde, aunque la mayoria de la prostitucion esté¢ intimamente ligada
ala trata y a la pobreza, se vende, de cara a la sociedad a través de los productos culturales,

esa idea de la prostituta autdbnoma que elige a sus clientes y gana mucho dinero.

Fig. 1: Hetaira y asistentes a banquetes, sentados en una banqueta, ¢.25 a.n.e. Museo del Louvre, Paris.
(Terracota de Mirina). Fuente: Wikimedia Commons

En la Antigua Roma, la prostitucion estaba ampliamente normalizada y
legalizada. (Fayanas, 2021). Hay que tener en cuenta que, ademads, la esclavitud «estaba
institucionalizada» (Montalbén, s.f.) por lo que la compra y venta de mujeres para la
explotacion sexual en Roma era la norma, ademds de un negocio muy lucrativo. Un caso
paradigmatico es, sin duda, Pompeya, ciudad que, debido a la erupcion del Vesubio, en
el afio 79 d.n.e., conserva muchos restos arqueologicos en excelente estado, por lo que se

puede ver con detalle el lugar que ocupaba su enorme lupanar en el espacio urbano y
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adentrarse en su interior. Las paredes del lupanar de Pompeya representaban escenas
erdticas, a modo de pornografia, tanto en las zonas comunes como en los cubiculos

privados dispuestos cada uno con una cama tallada en piedra (Fig. 2).

Fig. 2: Habitacion con cama tallada en el lupanar de Pompeya. Fuente: Wikimedia Commons

Pero Pompeya, que recibe el nombre de «ciudad del vicio y del pecado», no se
trata de un caso especial, la prostitucion se encontraba extendida a lo largo y ancho de
todo el imperio (Montalban, s.f.). Al igual que en la Antigua Grecia, la prostitucion tenia
una funcion social en tanto en cuanto, permitia a los varones dar rienda suelta a las
fantasias que no podian realizar con sus esposas, al encontrarse limitadas las practicas
sexuales dentro del matrimonio (Montalban, s.f.). De esta manera, se observa como se
establece esa division entre mujeres privadas y mujeres publicas, asi como, se justificaba

la explotacion sexual en pro de un bien social al satisfacer las necesidades de los hombres.

Mil afios después, en pleno contexto medieval europeo, las sociedades cristianas
se encuentran inmersas en un contexto ideoldgico muy diferente. A pesar de que en esta
época la moral cristiana entendia el sexo como un pecado de la carne, la Iglesia defendia
la funcion social de la prostitucion, justificdndola bajo la idea del «mal menor», para asi
proteger a las mujeres honradas de las violaciones de los hombres, ya que se seguia
sosteniendo el planteamiento sobre la incapacidad de los hombres de controlar su deseo
(Villatoro, 2020). Tanto es asi, que, en el siglo XIV, con el objetivo de evitar el ejercicio

de la prostitucion en la via publica, el rey Jaime II ordena el establecimiento de un burdel
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en la ciudad de Valencia, que lleg6 a ser considerado como el més grande de Europa,
albergando a més de un centenar de prostitutas (Villatoro, 2020). Este lugar estuvo abierto
a lo largo de tres siglos, desde principios del siglo XIV hasta 1651, cuando Felipe IV

ordena el cierre de las mancebias (Villatoro, 2020).

Fig. 3: Gargola de una prostituta en la Catedral de Valencia. Fuente: Diario Valencia Plaza

Seglin explica Villatoro (2020), el burdel de Valencia abria todo el afio, excepto
en Semana Santa, y era mucho mas que un mero edificio. Se trataba de un entramado
urbano interno de calles, casas y hostales. Los hostaleros ejercian como proxenetas
alquilando habitaciones a las mujeres prostituidas con las cuales estipulaban el sueldo.
Ademas, ejercian de prestamistas para que estas se compraran joyas y vestidos para asi
atraer a mas clientes, lo que implicaba que, finalmente, las mujeres acabaran debiendo
grandes cantidades de dinero, por lo que les resultaba practicamente imposible abandonar
la prostitucion. Una realidad que, desgraciadamente, sigue siendo bastante habitual, méas

de 500 afios después, en cualquier club de carretera actual.

Hoy por hoy, se conservan algunas referencias al burdel en el patrimonio
valenciano. Un ejemplo de ello es la gargola de una prostituta ensefiando los pechos (Fig.
3), en la Catedral de Valencia (Aimeur, 2014) que muestra la ambigiliedad de la Iglesia
respecto a este fenémeno, donde, por un lado, entiende la prostitucion como un «mal
necesario», pero, por otro lado, estigmatiza a las mujeres prostituidas al representarlas
como gargolas, un tipo de escultura que suele simbolizar a seres grotescos, demonios y

animales terrorificos. De este modo, al representar a las prostitutas como tal se les esta
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atribuyendo esa relacion con el mal y el pecado y se reincide en la idea de los hombres

como victimas de las mujeres, al ser estos incapaces de controlar sus impulsos.

La pintura holandesa del siglo XVII desarroll6 todo un género dedicado a las
escenas de burdel donde mujeres jovenes y hermosas se muestran alegres, impacientes y
felices en medio del jolgorio, la abundante comida y la musica (van der Pol, 2010). Estas
obras, que alcanzaron gran popularidad en su época (Peralta, 2010), representan a las
mujeres prostituidas agasajando al putero, mientras «la alcahuetay, es decir, la proxeneta

le interpela para que le pague.

Fig. 4: Hendrick Gerritsz. Pot. Feliz compaiiia en un burdel, ca.1630. Oleo sobre tabla. Galeria Real de
Pinturas Mauritshuis, La Haya. Fuente: Wikimedia Commons

Si bien es cierto que la reptblica protestante holandesa criminalizé la prostitucion
en el siglo XVI, debido a una feroz epidemia de sifilis que se extendié por Europa, esta
se expandi6 enormemente en la ciudad portuaria de Amsterdam, debido a su enorme
crecimiento, durante el siglo XVII (van der Pol, 2010). Por lo general, las mujeres
prostituidas, en este contexto holandés, eran mujeres de clases bajas cuyos empleos no
les permitian subsistir, sin embargo, imitaban las vestimentas de las mujeres de clases
altas (van der Pol, 2010), tal y como reflejan muchas obras barrocas de este género (Fig.

4).

En el siglo XIX, seran muchas las representaciones idealizadas de los harenes
orientales por parte de artistas europeos. (Hagen y Hagen, 2005). La vision europea sobre
el mundo oriental se basaba en una exaltacion de los sentimientos y la sensualidad, en
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contraposicion a la «represion civilizaday y la racionalidad propia de Europa (Hagen y
Hagen, 2005, p.582). Ademas, se tenia una idea de los harenes como lugares de libre
eleccion «en constante renovacion en lugar de unidén matrimonial vitalicia» (Hagen y
Hagen, 2005, p.582). Es decir, lugares donde los hombres tenian libre eleccion para elegir
a las mujeres, en lugar de tener que mantener fidelidad matrimonial a una sola. En ningin

caso, esa libre eleccion pertenecia a las mujeres de los harenes.

Fig. 5: Jean-Auguste-Dominique Ingres, El Fig. 6: Eugéne Delacroix, Mujeres de Argel. 1834.

bafio turco. 1862. Oleo sobre lienzo. Museo Oleo sobre lienzo. Museo del Louvre, Paris. Fuente:
del Louvre, Paris. Fuente: Wikimedia Wikimedia Commons
Commons

Famosas son las odaliscas de Delacroix e Ingres, pintores franceses muy
influenciados por el orientalismo, que nos muestran a las mujeres recostadas, serenas y
en poses sensuales. Resulta interesante que mientras Delacroix si llego a visitar un harén
en 1832, durante su estancia en Argel con el cuerpo diplomético francés; Ingres jamas
piso6 uno de estos lugares (Hagen y Hagen, 2005). Por ello, los detalles decorativos de
Delacroix, en su obra «Mujeres de Argel» (Fig.6), son bastantes exactos al pintar los
cojines, alfombras, azulejos, etc, (Hagen y Hagen, 2005), mientras que las odaliscas de
Ingres (Fig.5) son, por lo general, mujeres de piel muy blanca y cabello rubio a las que se
les han incorporado tejidos y elementos orientales para contextualizarlas (Pérez, 2020).
En cualquier caso, aunque formalmente ambos pintores tengan sus propias
particularidades, los dos entienden a las mujeres como sujetos pasivos y objetos del deseo

masculino (Hagen y Hagen, 2005). Las palabras de Delacroix, cuando visita el harén
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argelino, dan muestra de la concepcion que este pintor tenia sobre las mujeres (Hagen y

Hagen, 2005, p.616):

«Un instante de felicidad y extraiia fascinacion... He aqui a la mujer como yo la imagino
que ya no se lanza de lleno a la vida, sino que se retira al corazon de la misma, alli donde

se consuma con el mayor secreto, voluptuosidad y emociony.

Por otro lado, las palabras de Charles Baudelaire sobre Ingres (Hagen y Hagen,
2005, p.619) dan muestra de que ambos pintores tenian planteamientos muy parecidos

sobre las mujeres:

«Una de las cosas que distingue a Monsieur Ingres es su amor por la mujer. [...] Las
mujeres hermosas, esos seres voluptuosos, radiantes de salud y de naturaleza sosegada...

eran su alegriay.

Ademas, ambos pintores también establecen diferentes tipos de mujeres en
funcion de su color de piel. Mientras las mujeres blancas son seres pasivos que posan
desnudas en posturas relajadas y sensuales, las mujeres negras son representadas como
las sirvientas de las primeras y se muestran en actitud mas activa como puede verse en la
obra de Delacroix (Hagen y Hagen, 2005). Tanto Delacroix como Ingres entienden el
ideal de mujer deseada como un objeto pasivo dispuesto a agradar y satisfacer las

necesidades de los hombres y asi las representan en sus obras.

El Paris del siglo XIX es un tema de enorme importancia para entender no solo el
fenémeno de la prostitucién en un contexto de Revolucion Industrial, sino el impacto
determinante que tuvo en el arte, desarrollandose una enorme produccion artistica sobre
este tema (Peralta, 2010). La industrializacion y el éxodo rural conllevan un enorme
crecimiento de la poblacion de la ciudad, pasando de quinientos mil habitantes en 1801,
a mas de dos millones setecientos mil en 1901 (Ausas i Call, 2017). Esta explosion
demogréfica incide directamente en un incremento exponencial de la prostitucion por lo
que las autoridades francesas establecen, en 1836, su regulacion a través de un sistema

reglamentarista, ideado por el médico Parent du Chatelet (Musée d’Orsay, 2015),
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prohibiéndose su ejercicio en la via publica y reguldndose en lo que llamaban «casas de
tolerancia» (Corbin, 1986). Lo que se pretende es ocultar a la prostituta del ojo publico,
al igual que ya se hizo con el burdel de Valencia 500 afios antes, manteniendo esa
mentalidad de la prostituciéon como un mal necesario. Con estas palabras lo explica el

historiador Alan Corbin (1986, p.18):

«[...] el burdel debe quedar oculto de manera permanente bajo el escrutinio de la
administracion gubernamental. La primera tarea de la reglamentacion es sacar a la
prostituta de las horribles tinieblas y mudarla del bullicio clandestino del vicio, para

regresarla a un lugar cerrado, bajo la luz purificadora del podery.

Fig. 7: Henri de Toulouse-Lautrec. Salén de la Rue des Moulins, 1894. Oleo sobre lienzo. Museo
Toulouse-Lautrec, Albi, Francia. Fuente: Wikimedia Commons

Las «casas de tolerancia» se encontraban a cargo de la madame, una vez esta
superara una serie de requisitos en la comandancia de la policia de Paris (Corbin, 1986).
La madame debia llevar al dia el libro de registro de las prostitutas empleadas, por lo que
su figura pasa a convertirse en «agente del gobierno» (Corbin, 1986, p.19). Por otro lado,
estos burdeles, asi como las mujeres prostituidas que los habitaban, debian cumplir una
serie de normas sumamente estrictas con arreglo a la ley. Segun explica Corbin (1986),
no se permitia la apertura de un burdel cerca de iglesias o liceos, ademads estos debian
tener las ventanas siempre cerradas y puertas dobles para evitar que se viese el interior
desde la calle. En su interior, las habitaciones de las mujeres prostituidas debian
permanecer abiertas para que la madame pudiese controlar los tiempos de los «servicios»

con cada «cliente». En cuanto a las prostitutas, tenian permitido circular por la calle,
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unicamente, entre las siete y las once de la noche y, en todo caso, debian ser reconocibles
para evitar confusiones por lo que no se les permitia llevar sombrero, sino que debian
llevar la cabeza descubierta (Corbin, 1986). Resulta inevitable relacionar esto ultimo con,
la ya mencionada, necesidad de diferenciacion de las mujeres en dos grupos (las publicas
y las privadas), asi como el uso del velo para llevar a cabo esta distincion, tal y como

explica Lerner (1986) respecto a las leyes mesoasirias, mas de 3000 afios antes.

Respecto a las prostitutas independientes, se les prohibia acercarse a los cafés,
tabernas o teatros (Corbin, 1986), sin embargo, ya a partir del altimo cuarto del siglo XIX,
la prostitucion callejera aumenta y se da alrededor de estos lugares (Musée d’Orsay,
2015). Es la época de la Belle Epoque y se comienzan a liberalizar los lugares donde se
pueden vender bebidas alcoholicas por lo que proliferan las cervecerias de mujeres, los
cafés-conciertos y los cabarets (Musée d’Orsay, 2015). La prostitucion se asocia
directamente con estos espacios cuyos carteles publicitarios, que ocupan las paredes

publicas de la ciudad, hacen alusion directa a esta (Fig. 8).
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Fig.8: carteles de cafés y cabarets de la Belle Epoque, Paris. Fuente: elaboracién propia

Al margen de los burdeles, las operas eran lugares donde se desarrollaba la
prostitucion de alto nivel adquisitivo (Fig. 9). En este caso, las mujeres prostituidas eran
las bailarinas y cantantes y los puteros eran hombres adinerados de la alta burguesia o

aristocratas (Musée d’Orsay, 2015). Los hombres acaudalados solian acceder a las
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bambalinas donde se encontraban las bailarinas, las cuales provenian, por lo general, de
entornos muy pobres y sus sueldos eran bastante modestos (Musée d’Orsay, 2015). Es
aqui donde se desarrollaba este tipo de prostitucion de lujo. De hecho, estaba considerado
un signo de virilidad y de alto nivel econdmico el tener una amante a la que mantener por

parte de estos hombres (Musée d’Orsay, 2015).

Fig. 9: Edgar Degas. Virgine siendo admirada mientras el marqués Cavalcanti mira. 1876-1877.
Monotipo con pastel sobre papel avitelado. Coleccion privada. Fuente: Wikimedia Commons.

En dos de sus obras mas destacadas, Edouard Manet refleja ese mundo de la
prostitucion de lujo a través de los personajes de Olympia y Nana (Ausas i Call, 2017).
En la obra «Olympia» (Fig. 10) se muestra a una prostituta que mira desafiante al
espectador, interpelandolo como putero; y en la obra «Nana» (Fig. 11) (personaje
secundario de una novela de Emile Zola), cuya modelo fue la amante del Principe de
Orange, Henriette Hauser, se presenta a la mujer en ropa interior, mientras se prepara para
su «cliente» que la espera sentado (Ausas i Call, 2017). Los burdeles, en Francia,
estuvieron abiertos hasta 1946, afo en el que se decreta la ley Marthe Richard (Musée
d’Orsay, 2015), llamada asi en honor a la mujer que luch6 por el cierre de estos espacios

y por el fin de la explotacion sexual, habiendo sido ella, ademas, una mujer prostituida.
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Fig. 10: Edouard Manet. Olympia, 1863. Oleo sobre lienzo. Fig. 11: Edouard Manet. Nana,
Museo de Orsay, Paris. Fuente: Wikimedia Commons 1877. Oleo sobre lienzo. Kunsthalle
de Hamburgo. Fuente: Wikimedia
Commons

Por ultimo, el broche final a este devenir historico a través de la representacion
artistica del burdel se ubica en el Berlin de la Republica de Weimar, en el periodo de
entreguerras aleman. Se trata de un contexto histérico de gran inestabilidad politica y
fuerte crisis econémica, donde, sin embargo, florecen un sinfin de cabarets (Rodriguez,
2015) y donde la prostitucion se dispara a consecuencia de las altas tasas de desempleo y
la hiperinflacion. El cambio cultural que se da, durante este periodo weimariano, tuvo una
importante influencia en el ambito artistico (Rodriguez, 2015). La satira se convertira en
elemento fundamental de las expresiones culturales, en este momento, en el que surge un

movimiento artistico conocido como la Nueva Objetividad (Rodriguez, 2015).

Fig. 12: Otto Dix. El salén, 1921. Oleo sobre lienzo. Kunstmuseum Stuttgart. Fuente: Diario 20 minutos
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La Nueva Objetividad apostaba por mostrar la realidad en su frialdad y sordidez,
contraponiéndose asi al expresionismo y su exacerbacion de los sentimientos (Celdrén,
2012). Otto Dix fue uno de los principales representantes de este movimiento artistico y
representd muchos de los espacios nocturnos del Berlin de los anos 20. En su obra «E!/
salony (Fig. 12) muestra una imagen del burdel de manera cruda y realista, donde las
mujeres prostituidas no muestran poses sensuales, ni apelan al espectador, como la Nana
y la Olympia de Manet, sino que se muestran en situacion de espera con cierto gesto que
oscila entre la resignacion y el aburrimiento. Con rasgos realistas, las prostitutas de Dix
dejan de ser objetos de deseo masculino y se convierten en el reflejo de una sociedad

marcada por la fuerte crisis econdmica y la desigualdad social

4.2. Pintores y puteros.

Desde una perspectiva critica feminista, que entiende la prostitucién como una
forma de violencia extrema contra las mujeres y un sistema de explotacion sexual, resulta
fundamental poner el foco en la demanda de esta, los puteros. Analizar al «hombre que
demanda que su deseo sexual sea satisfecho y la ideologia que encuentra normal, natural
y deseable que lo haga» (De Miguel, 2014, p.7) resulta imprescindible para llevar a cabo
una investigacion critica del fenémeno de la prostitucion y entender el papel que estos
hombres tienen en las representaciones artisticas. A lo largo, de este apartado se llevaréd a
cabo el andlisis de las representaciones artisticas en las que aparecen puteros, es decir, los
hombres que demandan prostitucion y que, en muchos casos, son los mismos pintores que

realizan las obras.

A raiz del Romanticismo, se empieza a gestar el mito del artista-genio que aboga
por la libertad, el inconformismo, la transgresion y la individualidad. (Lopez, 2010). El
genio es siempre un hombre y, ademas, se exalta su virilidad (Mayayo, 2003). Lo
excéntrico, lo diferente, lo melancolico y marginado es reivindicado por esta nueva
imagen del artista como genio creador y se relaciona, directamente, con una idea del
artista como potencia sexual arrolladora (Mayayo, 2003). De aqui deriva, ademas, la
concepcion del artista bohemio (Luengo, 2007) que habita la noche en clubs de mala
muerte y burdeles donde encontrar la inspiracion. Toulouse-Lautrec, Van Gogh, Picasso
o Munch son algunos nombres de los muchos artistas que frecuentaban asiduamente los

prostibulos y donde, en ocasiones, se autorretrataban acompafiados de prostitutas.
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Si existe un ejemplo de genio artistico que representa estos valores ese es Pablo

Picasso. Como genio viril e hipermasculinizado, Picasso recurre en su obra, en

innumerables ocasiones, a la representacion de escenas de burdel y de mujeres

prostituidas dado que «el erotismo es una constante en su pintura» (Pérez, 2008, p.372).

Sin ir mas lejos, una de las mas famosas obras, no solo del pintor, sino de la historia del

arte, en general, es su famosa pintura «Las sefioritas de Avinyoy. Durante su época de

juventud, Picasso representd la imagen de la prostituta en muchas de sus obras y bocetos

(Pérez, 2008) en donde, en algunos casos, el propio pintor llega a autorretratarse

acompafado de sus amigos de juventud en los burdeles que solian frecuentar. Un ejemplo

muy conocido es la parodia que hace sobre la Olympia de Manet donde ¢l mismo se

autorretrata, junto a su amigo Sebastia Junyer-Vidal y una mujer prostituida, en 1901

(Peralta 2010).

Fig.13: Pablo Picasso. Retrato
de Sebastia Junyer-Vidal con
una prostituta, 1903. Oleo sobre
tela. Fuente: The Sunday
Times.

Fig. 14: Pablo Picasso. Angel

Fernandez de Soto con una
mujer. 1902-1903. Tinta sepia a
pluma, aguada, acuarela y lapiz
Conté sobre papel. Museu
Picasso, Barcelona. Fuente: Blog
del Museu Picasso.

Fig.15: Pablo Picasso. Los
hermanos Mateo y Angel Ferndndez
de Soto, con Anita. 1902-1903.
Lapiz Conté, lapiz de color azul y
sepia y acuarela sobre papel. Museu
Picasso, Barcelona. Fuente: Blog
del Museu Picasso.

Precisamente, Sebastid Junyer-Vidal (Fig. 13) o los hermanos Mateo y Angel

Fernandez de Soto (Fig. 14 y 15) son los hombres que aparecen en algunas obras de burdel

de Picasso, acompafiados de mujeres representadas con los elementos iconograficos

atribuidos, generalmente, a la prostituta. En el «Retrato de Sebastia Junyer-Vidal con una
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prostitutay (Fig.13), la mujer prostituida aparece en un segundo plano con un
pronunciado escote y portando el unico elemento que rompe con la dindmica azul del
cuadro, la flor roja en su cabello. En cuanto al dibujo «4ngel Ferndndez de Soto con una
mujery (Fig. 14), la prostituta aparece completamente desnuda, excepto por las medias de
colores y los tacones de un brillante color rojo, elementos iconograficos que se repiten en
la representacion de la prostituta Anita en el dibujo «Los hermanos Mateo y Angel
Ferndndez de Soto, con Anita» (Fig.15). Ellos, por lo general, presentan una iconografia
bastante similar entre si, vestidos con chaquetas o largas gabardinas y, en el caso de Angel
Fernandez de Soto, fumando en una pipa. Una cuestion que resulta muy interesante a
destacar de estas obras son sus titulos. Las tres obras presentan a los puteros con nombres
y apellidos, como sujetos merecedores de reconocimiento, mientras que ellas quedan
reducidas a la simple descripcion de «una mujery o «una prostituta». Incluso, en el mejor
de los casos, cuando es llamada por su nombre, como es en el caso de «A4nita», se hace
sin utilizar sus apellidos y usando un diminutivo, probablemente el nombre que usaria
ella en el burdel. Esta diferenciacion a la hora de referirse a unos y a otras es una muestra
mas de la cosificacion a la que se ha sometido a las mujeres prostituidas, como meros

objetos de deseo masculino, sin identidad propia.

Si bien es cierto que la representacion artistica de la prostitucion tuvo una gran
explosion durante el siglo XIX, es posible encontrar representaciones de la figura del
putero desde hace miles de afos. Un ejemplo de ello es esta ceramica griega del siglo V
a.n.e. (Fig.16), pintada por el prolifico pintor Polignoto, donde un hombre aparece
entregando una bolsa con monedas a una joven mujer sentada que se asocia con una

hetaira.

Fig.16: Polignoto. Joven con una hetaira, 430 a.n.e. Pelike. Museo Nacional de Atenas. Fuente:
Wikimedia Commons.
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En la pintura de burdel holandesa del siglo XVII, la figura del putero es
protagonista en la escena, junto con la de la prostituta y la alcahueta. En muchas obras,
incluso, no es solo uno, sino varios los puteros que aparecen en escenas festivas y de
lujuria (Fig. 17). En este tipo de representaciones holandesas los puteros abarcan
diferentes rangos de edad, «desde el joven bien vestido y de buena familia, al granjero o
campesino de edad avanzada» (van der Pol, 2010). En lo que coinciden todos los puteros
de estas escenas de burdel es en su representacion como ingenuos y algo tontos, pues son
incapaces de percatarse de los engafios y robos de los que son victimas por parte de las
prostitutas (van der Pol, 2010; Peralta, 2010). Se explota la idea de malignidad de las
mujeres, que utilizan sus atributos para atrapar a los hombres incautos, debido a que su

incapacidad para contener su desenfrenado deseo sexual les hace perder el juicio.

Fig.17: Gerrit van Honthorst. El hijo prédigo, 1623. Oleo sobre lienzo.

Alte Pinakothek, Munich. Fuente: Wikimedia Commons.

La prostitucion establece una jerarquia de poder (Folguera, 2016, Cobo 2017)
entre quien compra y quien es comprada. Mientras las mujeres prostituidas son
cosificadas como mercancia, los hombres puteros son los sujetos que compran,
estableciendo una dominacion sexual, no solo como hombres, sino también como clientes
(Folguera, 2016, Cobo, 2017). La obra del pintor impresionista Forain (Fig.18), resulta

muy esclarecedora al representar ese momento de eleccion del putero (al que aqui se llama
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cliente), mientras varias mujeres desnudas posan delante de €l para que elija. Las mujeres
son expuestas para la eleccion de la «compra de servicios que permiten al varon devenir
propietario» (Folguera, 2016, p.236). Ellas, cuyos rostros son perfectamente visibles,
aparecen, de nuevo, ataviadas con los atributos propios de las prostitutas: cuerpo desnudo,
medias de colores, tacones y batines de plumas; mientras ¢l, vestido con traje de chaqueta,

bombin y baston, permanece sentado, observando la que para ¢l es la mercancia.

Fig.18: Jean-Louis Forain. El cliente. 1878. Coleccion de la Dixon Gallery and Gardens, Memphis.
Fuente: Wikimedia Commons.

Las representaciones de los puteros que encontramos en las obras de Otto Dix y
George Grosz, artistas de la Nueva Objetividad, en el Berlin de entreguerras, tienen una
perspectiva completamente diferente a lo visto hasta ahora. Ambos artistas usan la satira
y el humor para sus obras por lo que muchas de sus representaciones muestran la realidad

de manera cruda, pero haciendo alarde de la ironia como herramienta para la critica social.

La obra de Dix «Souvenirs del Salon de Espejos de Bruselas» (Fig. 19) hace
referencia al Cristal Palace, un prostibulo de Bruselas, caracteristico por tener sus
paredes cubiertas de espejos y donde los altos mandos alemanes solian acudir, durante la
I Guerra Mundial (Centre Pompidou, s.f.). El consumo de prostitucion por parte de
militares es una constante en la historia, sobre todo, en los momentos de conflicto bélico.
En la obra de Dix se presenta a una prostituta rubia, repitiendo la iconografia propia que

ya se ha mencionado en anterioridad, mientras que el putero aparece vestido con un traje
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militar propio de un general aleman (Centre Pompidou, s.f.). Resulta llamativo que la piel
del general se representa en un fuerte color rojo y el gesto de su cara muestra
connotaciones demoniacas. Es posible que Dix quisiera dotar al general de cierta maldad,
haciendo alarde de la satira y la ironia, elementos que utiliza también al denominar a la

obra como souvenir.

Por otro lado, Grosz, en su obra «Circe» (Fig. 20), hace una clara alusion a La
Odisea de Homero al llamar a la mujer prostituida como Circe, un personaje propio del
poema épico griego que transforma a los compafieros de barco de Ulises en cerdos
(MoMA, s.f.). Grosz, en este caso, convierte al putero en cerdo, haciendo alarde de un

gran sentido del humor y un fuerte componente de critica social.

Fig.19: Otto Dix. Souvenirs de la galeria de Fig.20: George Grosz. Circe, 1927. Acuarela y
espejos de Bruselas. 1920. Oleo sobre lienzo. tinta sobre papel. MoMA, Nueva York. Fuente:
Centre Pompidou, Paris. Fuente: Pagina web del Pagina web del MoMA.

Centre Pompidou

4.3. Proxenetas y alcahuetas.

Alcahuetas, celestinas o madames son algunos de los términos utilizados
ampliamente, en la creacion artistica, para nombrar a las mujeres que explotaban a otras
mujeres en el sistema prostitucional, es decir, para referirse a las proxenetas. Por lo

general, en el arte, la figura del proxeneta esta encarnado por mujeres ancianas. A lo largo
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de la investigacion para el presente trabajo no se han encontrado obras artisticas que
representen a hombres como proxenetas, desligandolos de cualquier papel que no sea el

de puteros.

En las escenas de burdel holandesas, la figura de la alcahueta es representada
como una mujer anciana, con rostro marcado por las arrugas y una sonrisa maliciosa y
picara. Sin embargo, en la realidad, las proxenetas solian ser mujeres en la treintena,
incluso, en algunos casos, de la misma edad que las mujeres prostituidas, con la Unica
diferencia de que las primeras estaban casadas y tenian poder adquisitivo, mientras que
las segundas eran mujeres pobres y solteras (van der Pol, 2010). La figura de la alcahueta
aparece, generalmente, en este tipo de escenas, extendiendo la mano hacia el putero y
exigiendo el pago previo de los servicios, mientras la mujer prostituida lo agasaja con
bebidas, comida y abrazos (Fig. 21 y 22). Se trata de imagenes donde el prostituidor
aparece como una victima de ambas mujeres, dejandose llevar por los pecados de la carne

hacia los que es conducido por estas.

Fig.21: Johannes Vermeer. La alcahueta, 1656. Oleo Fig.22: Lucas Cranach el viejo. The
sobre lienzo. Gemaildegalerie Alte Meister, Dresde. procuress. 1548. Oleo sobre tabla. Fuente:
Fuente: Wikimedia Commons Wikimedia Commons.
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En el ambito espaiiol, la representacion de mujeres proxenetas serd muy prolija en

la literatura y, a partir de Goya, también en la representacion pictorica.

En el ano 1623, Felipe IV ordena el cierre de las mancebias en Espaia con las siguientes
palabras: «en adelante, en ninguna ciudad, villa ni aldea de nuestros reinos, se pueda
tolerar, y que en efecto, no se tolere, lugar alguno de desorden, ninguna casa publica
donde las mujeres trafiquen con sus cuerpos» (Alcaide, s.f., p.4). El cierre de los
prostibulos conllevo un aumento de la prostitucion clandestina, de manera descontrolada,
por lo que, en 1792, el Conde Cabarris presenté ante Jovellanos una propuesta de
reglamentacion con el consecuente «restablecimiento de las mancebias, a partir de la
consideracion de la prostitucidon como un mal inevitable, susceptible de ser controlado
médica y policialmente [...]» (Alcaide, s.f., p.4). Sin embargo, no serd hasta 1854 cuando
comience el desarrollo de la reglamentacion de la prostitucion en Espafia, a través de
disposiciones adoptadas en muchas ciudades, aunque nunca se plasmo en una legislacion

a nivel estatal (Alcaide, s.f.).

Francisco de Goya - Serie "Los Caprichos"

Fig.23: Francisco de Goya. Serie «Los Caprichos» (De izq a dcha: Bellos Consejos, Bien tirada esta y
Ruega por ella), 1799. Museo del Prado, Madrid. Grabado. Fuente: elaboracion propia.

Tan solo unos siete afios después de la propuesta de Cabarrus, Francisco de Goya
publico una serie de grabados que llevaron por titulo «Los Caprichos», y que sera la obra
en la que mas interés mostro hacia el tema de la prostitucion (Alcala, 1984). En la serie

de grabados, Goya muestra varias escenas de prostitucion donde se representa a mujeres
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ancianas, llenas de arrugas y siempre al lado de una bella y joven mujer que se encuentra
sentada en actitud de espera. Estas ancianas son la representacion plastica de la Celestina,
«una de las figuras mas ricas y complejas de la tradicion literaria espafiolay (Alcala, 1984,
p.79). Resulta sumamente paradoéjico que siendo la Celestina una figura asidua de la
literatura espafiola, sea Goya el primer pintor que la plasme en una obra plastica (Alcala,
1984) y, ademas, de manera recurrente, en los grabados de esta serie. Las Celestinas de
Goya (Fig. 23) aparecen siempre junto a la mujer prostituida, cubiertas por una mantilla
y dirigiendo su mirada hacia la joven a la que alecciona con sus consejos (Alcala, 1984),
encarnando asi, la anti-maternidad (Val, 2001) y la perpetuacion del «oficio» (Peralta,
2010, p.11). Es probable que Goya observara estas escenas en sus paseos por Madrid
(Alcala, 1984), ya que la prostitucion callejera estaba a la orden del dia. A lo largo de los
grabados de la serie «Los Caprichos», Goya previene de «los peligros del amor venal»
(Alcala, 1984, p.80), pero «tratando el tema como un problema social y sin
ambigiiedades» (Peralta, 2010, p.7) y planteando una visién conmiserada de la prostituta

a la que entiende también como victima.

Fig.24: Pablo Picasso. El divan, 1899. Carbon y pastel sobre papel. Museu Picasso, Barcelona. Fuente:
Pagina web del Museu Picasso, Ajuntament de Barcelona

Tal y como explica Peralta (2010), uno de los pintores que continu6é con la
representacion plastica de este personaje, tan caracteristico de la tradicion literaria
espafiola, es Picasso. Justo un siglo después de que Goya publicara su serie de grabados
«Los Caprichosy, Picasso pint6 en el «El divany (Fig. 24) su personal representacion de

la Celestina. La escena transcurre en un burdel del «barrio chino» de Barcelona (Museu
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Picasso, s.f.) donde una mujer prostituida, ataviada con un llamativo vestido amarillo,
agasaja a un hombre, el putero, que se inclina sobre ella. Sobre la mesa hay una botella,
presumiblemente de alguna bebida alcoholica que estuviesen bebiendo previamente, vy,
sobre el divan, un cuadro de una mujer desnuda decora la pared. En una esquina de la
escena, casi oculta, se encuentra la proxeneta, la celestina, que reproduce los elementos
iconograficos ya mencionados, tanto en las escenas de burdel holandesas como en los
grabados goyescos. Su mirada picara y lasciva dota de un enorme expresionismo a la
escena (Museu Picasso, s.f.). Picasso representard la figura de la Celestina,
posteriormente, durante su periodo azul, en una de las mejores obras de este periodo

(Peralta, 2010), asi como en una serie de grabados, realizados en 1968 (Museu Picasso,

s.f).

Por ultimo, y siguiendo la linea de Goya, José Gutiérrez Solana pinta, en su obra
«Mujeres de la viday» (Fig. 25), una escena de prostitucion callejera donde varias mujeres
aparecen acompafadas de la celestina o alcahueta. Llama la atencion que, en este caso, la
proxeneta, en lugar de aparecer sentada y con aspecto pequefio, destaca entre el grupo de
mujeres por su gran altura (Museo de Bellas Artes de Bilbao, s.f.). Se trata de la duena de
un burdel de Santander a la que es posible que el pintor llegase a conocer durante el

tiempo que vivid en la ciudad (Museo de Bellas Artes de Bilbao, s.f.).

Fig.25: José Gutiérrez Solana. Mujeres de la vida, c. 1915-1918. Oleo sobre lienzo. Museo de Bellas
Artes de Bilbao. Fuente: Pagina web del Museo de Bellas Artes de Bilbao
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4.4. Fuera del burdel: representaciones de la prostitucion callejera.

El burdel ha sido, tradicionalmente, la manera que tiene el poder de regular la
prostitucion callejera y ocultarla a ojos de la sociedad en un hipdcrita ejercicio de doble
moral. Cuando se establece el sistema francés de reglamentacion de la prostitucion, a
partir de la etapa del Consulado, desde principios del siglo XIX, este se toma de modelo
para el resto de paises europeos (Corbin, 1986). A través de este modelo, se saca a las
mujeres prostituidas de las calles y se las mete en los burdeles con unas férreas normas
de control por parte del Estado (Corbin, 1986), una estrategia que no es nueva en la

historia como ya se ha explicado con anterioridad con el caso del burdel valenciano.

Una de las normas que establece el poder sobre las mujeres prostituidas tiene que
ver con su limitacidon de acceso al espacio publico. Las mujeres prostituidas solo podian
circular entre las siete y las once de la noche, de resto tienen que estar recluidas en el
burdel con el fin de «respetar la pureza del dia, pero también la licencia de la oscuridad
profunda» (Corbin, 1986, p.19). Ademas, deben ser reconocidas como prostitutas para
evitar confusiones entre los transeuntes por lo que, en ningun caso, deben llevar
sombreros, sino la cabeza al descubierto (Corbin, 1986), lo que tiene una fuerte similitud
con los origenes de la institucionalizacion del velo en las culturas asirias (Lerner, 1986).
De esta manera, «la sexualidad es tanto objeto de disciplinamiento, regulaciéon y control
social, como un campo de construccion de moralidades, en el cual, los sujetos construyen

su subjetividad y su corporalidad desde estas prescripciones morales» (Lahitte, 2014,
p.7).

Sin embargo, la prostitucion clandestina en las calles, al margen del control del
Estado, seguia existiendo de manera muy amplia. De hecho, tal y como ya se ha
mencionado, en las ultimas décadas del siglo XIX, se organizaba alrededor de los caf€s,
clubs y cabarets (Musée, d’Orsay, 2015), siendo mayoritarias, a partir de la década de los
70, las filles insoumises, que ejercen la prostitucion en las calles de manera ilegal (Ausas
i Call, 2017), en contraposicion con las prostitutas legales, controladas por el Estado, que
ejercen en las casas de tolerancia. Este periodo, desde la década de los 70, es conocido en
Francia como la Belle Epoque, y, es, justamente, en Paris donde se genera todo un mundo
nocturno de salones, cafés y cabarets (Musée, d’Orsay, 2015). Paris se convierte asi en
«la ciudad de la luzy», y nunca mejor dicho, ya que, durante el siglo XIX, se implanta el
sistema de alumbrado publico de gas en la ciudad. Esto conlleva que la hora del encendido

de las farolas, al caer el sol, sea el momento del dia en el que las mujeres prostituidas
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ocupen los bulevares iluminados de la ciudad (Peralta, 2010; Musée, d’Orsay, 2015).
Gustave Flaubert, en 1842 escribe estas palabras en una carta que envia a Ernest Chevalier

(citado en Musée, d’Orsay, 2015) haciendo alusion a este hecho:

«Lo que me parece lo mas bello de Paris es el bulevar. [...] A la hora en que las farolas
de gas brillan en los cristales, cuando retumban los cuchillos encima de las mesas de
mdrmol, voy paseando por alli, apacible, envuelto en el humo de mi puro y mirando a
traves de él a las mujeres que pasan. [Aqui se extiende la prostitucion, aqui los ojos

brillan!y.

Flauvert lleva a cabo un auténtico ejercicio de idealizacion de la prostitucion
equiparandolo a un bello espectaculo. Con esas palabras textuales que proclaman que
«aqui los ojos brillan» esta confraternizando con Chevalier sobre la mirada patriarcal
masculina que brilla ante lo que considera el espectaculo de la prostitucion. Décadas mas
tardes, pintores como Louis Anquetin representaran esta idea de la prostitucion como
espectaculo de luces y sombras (Musée, d’Orsay, 2015) que se suceden en los grandes
bulevares iluminados de la ciudad de Paris (Fig. 26). Anquetin refleja muy bien esa
mirada masculina al representar a una de estas mujeres paseando bajo la luz de las farolas
de gas mientras un hombre se gira para mirarla. El apenas se intuye en las sombras de la

noche, sin embargo, ella es iluminada, directamente, por las luces de las farolas.

Fig.26: Louis Anquetin. Mujer en los Campos Eliseos por la noche, 1890-1891. Oleo sobre lienzo. Museo
Van Gogh, Amsterdam. Fuente: Pagina web del Museo Van Gogh, Amsterdam
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Cabe destacar que muchas mujeres obreras recurren a la prostitucion ocasional a
esta «hora del gas», a la salida de sus trabajos de las fabricas (Musée, d’Orsay, 2015), ya

que las condiciones de precariedad y pobreza las obligaban a ello.

Durante el dia, la prostitucion se desarrollaba de una manera mas ambigua. Ante
la persecucion a la que eran sometidas las mujeres que ejercian la prostitucion de manera
ilegal, se genera todo un codigo de gestos, poses o expresiones (Musée, d’Orsay, 2015),
mediante las cuales se interpelaba, de manera indirecta, a los puteros, a plena luz del dia,
de esta manera, «el cuerpo, en cuanto medio de expresion, estad constrefiido por las
exigencias del sistema social que expresa» (Mauss, 1936, citado en Lahitte, 2014, p.6).
Como ya se ha indicado, al existir un importante nimero de mujeres obreras que apenas
tenian como vivir con sus sueldos, estas tenian que recurrir a la prostitucion ocasional
como modo de subsistencia. Esto conllevaba que muchos hombres adinerados,
conscientes de esa vulnerabilidad econdmica, hicieran proposiciones a las mujeres
trabajadoras (costureras, dependientas de almacenes y tiendas, obreras de fabricas,

camareras, floristas, etc) (Musée, d’Orsay, 2015).

Fig.27: Pierre-Auguste Renoir. Los paragiias, 1883. Oleo sobre lienzo. National Gallery de Londres.
Fuente: Wikimedia Commons.

Renoir, en su obra «Los paragiias» (Fig. 27) genera, en el espectador, la sospecha
sobre esa prostitucion ambigua (Ausas i Call, 2017) que se daba por el dia. En principio,

se trataria de una mujer, en primer plano, identificada como una costurera (Ausas i Call,
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2017), mientras detras un grupo de mujeres burguesas, cubiertas con sus paraguas, junto
a sus hijos e hijas, se mezclan en la voragine de la multitud. Sin embargo, en la esquina
izquierda de la obra, un hombre burgués parece acercarse, desde atrés, a la joven con la
aparente intencion de querer susurrarle algo al oido. Este desarrollo de la prostitucion
ambigua e ilegal (al margen de aquella regulada por el Estado) y en la que, en numerosas
ocasiones, las mujeres prostituidas eran trabajadoras empobrecidas, viene a reforzar la
idea de que la prostitucion no es un fenémeno ajeno que le ocurre a un determinado grupo
de mujeres que asi lo han decidido, sino que, en realidad, afecta a toda la colectividad de
mujeres. De hecho, es muy probable que ante la posibilidad de cualquier circunstancia de
necesidad en la que se encuentre una mujer, a lo largo de su vida, alguien se dirija a ella

sosteniendo que «siempre se puede meter a putay.

De nuevo en el Berlin de los afios 20, el pintor Otto Dix representa escenas
callejeras de mujeres prostituidas ataviadas con la moda de la época. Al contrario que
aquellas mujeres que representd en «El salony (Fig. 12), estas se encuentran en plena
calle, apoyadas en lo que podria ser un escaparate o la fachada de algin cabaret de la
ciudad (Fig. 28). Las mujeres llevan el pelo corto, tal y como se puso de moda en los afios

20, asi como llamativas vestimentas coloridas.

Fig.28: Otto Dix. Tres prostitutas en la calle, 1925. Oleo sobre lienzo. Coleccion privada. Fuente: Wikiart
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Fig.29: Otto Dix. Metropolis, 1927-1928. Técnica mixta sobre madera. Kunstmuseum, Stuttgart. Fuente:
Wikimedia Commons

Sin embargo, una obra destacada de Dix que hace alusion al fendmeno de la prostitucion
en general, y al de la prostitucion callejera, en particular, es «Metropolisy (Fig. 29).
«Metropolisy es una mordaz representacion de la sociedad berlinesa de posguerra,
mostrando «el gran abanico de contrastes» (Martinez y Rubayo, 2021) de esta época. Se
trata de un triptico que en el que, en la escena central, se muestra a esa sociedad berlinesa,
inmersa en el lujo y la fiesta, a través de los cabarets y el jazz; mientras que, la escena
callejera de la izquierda «pesa como una losa en las espaldas de los que la obvian antes
de entrar» (Martinez y Rubayo, 2021) al local. Mujeres prostituidas y veteranos de guerra
mutilados ocupan el callejon representado en el panel izquierdo del triptico (Peralta,
2010), haciendo una realista alusion a la realidad de las calles del Berlin de la Reptblica
de Weimar, donde la devastacion de la I Guerra Mundial, asi como la fuerte crisis
econdmica del pais hacian estragos entre la poblacion. En contraposicion, el panel de la
derecha muestra a otro tipo de mujeres prostituidas, las que eran explotadas sexualmente
por los hombres ricos, representadas como «simbolos sexuales (que) se exhiben sin pudor

desafiantes y altaneras frente a los mendigos callejeros» (Peralta, 2010, p.8).

4.5. Las enfermedades venéreas: la sifilis.

Si bien los intentos por regular la prostitucion, para controlar las epidemias de

sifilis asociadas a esta, tienen antecedentes historicos como el, anteriormente
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mencionado, caso holandés, en el siglo XVI, (van der Pol, 2010); no serd hasta el siglo
XIX cuando se establezca una auténtica estructura legislativa destinada a paliar y
controlar los estragos de esta enfermedad. La sifilis es una enfermedad de transmision
sexual, cuyos efectos, cuando se llega a fase terciaria, son devastadores, llevando, incluso,
a la muerte (Seoane, 2018). Esta enfermedad, también conocida como «mal francés» o
«mal de Venus» (Alcaide, s.f.; Peralta, 2010), tuvo un enorme impacto, a lo largo del
siglo XIX, debido a la explosion demografica derivada de los procesos urbanos de
industrializacion y el asociado aumento de la prostitucion en las ciudades (Musée
d’Orsay, 2015). Es por esto que, a raiz de la «aparicion de la sifilofobia, una corriente de
histeria vinculada a la propagacion de la enfermedad venérea» (Peralta, 2010, p.13),
comienzan a desarrollarse en Francia, y posteriormente en otros paises (Corbin, 1986),

un sistema reglamentarista basado en las tesis del higienismo (Alcaide, s.f.).

Durante el siglo XIX se llevaron a cabo muchos avances, desde el punto de vista
de la salubridad de las ciudades, estableciendo sistemas de agua corriente y canalizando
las aguas residuales. Ademads, los avances médicos contribuyeron en una mejora de la
calidad de vida de muchas personas, al generarse una preocupacion por atajar las
enfermedades y epidemias que venian asolando Europa, de manera periodica (Alcaide,
s.f.). Esta doctrina higiénica, de base cientifica, y sustentada sobre los ideales de la
[lustracion (Alcaide, s.f.), supuso un gran avance en la salud de la poblacién, sin embargo,
incorpord «una vertiente social» de caracter intervencionista (Alcaide, s.f., p.2) que

influyd, de manera decisiva, en las mujeres prostituidas.

Las tesis higienistas abordan el fendmeno de la prostitucion desde una perspectiva
médica, «al ser considerada como una enfermedad social» (Alcaide, s.f., p.2), de esta
manera, y tal y como afirma Corbin (1986), los argumentos esgrimidos en pro de la
reglamentacion de la prostitucion en Francia, ademds de sustentarse en la proteccion de
la moral publica y del patrimonio de los hombres, tienen en cuenta la proteccion de la
salud de la poblacion. Pero la realidad es que la salud que realmente preocupaba era la de
los hombres consumidores de prostitucion, es decir, la de los puteros. Las enfermedades
venéreas solian afectar de manera mayoritaria a hombres en edades que oscilaban entre
los 20 y los 40 afios de edad, es decir, la mano de obra productiva del Estado (soldados,
funcionarios, etc) y de la industria (obreros) (Alcaide, s.f). Es por ello que el sistema
reglamentarista establece estrictos reconocimientos médicos a los que las mujeres

prostituidas, inscritas en el registro estatal, deben ser sometidas de manera regular (Musée
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d’Orsay, 2015). Ellas son consideradas la causa y las culpables de la transmision de la
sifilis y, por tanto, deben ser controladas por el Estado, mientras que ellos son
considerados las victimas a las que hay que proteger, desde un punto de vista profilactico

(Alcaide, s.f.).

La necesidad de consumo de prostitucion, por parte de los hombres, viene
sustentada en la, ya citada anteriormente, idea del «mal menor»; pero, ademaés, la vision
de la prostituta, desde la perspectiva higiénica, es asociada, directamente, con la
enfermedad y lo putrido (Corbin, 1986). Segun el historiador Alan Corbin (1986), las
mujeres prostituidas son equiparadas, segun las tesis higienistas, a las letrinas, basureros
y cloacas de las ciudades. Son consideradas necesarias porque cumplen una funcion de
«desagiie» para una sociedad que entiende que los hombres tienen derecho a comprar
mujeres; pero, a la vez, deben ser aisladas y circunscritas a unos lugares y espacios
determinados, de la misma manera que se hace con los basureros (Corbin, 1986). Resulta
necesario recordar las palabras que Tolomeo de Lucca escribié sobre San Agustin (citado
en Ponferrada, 2008, p.166) cuando hacia alusion a que «[...] las prostitutas hacen en el
mundo el papel de las sentinas en el mar o las cloacas en el palacio [...]», donde se tiene
esa misma terrible concepcion de las mujeres prostituidas como elementos necesarios

para la sociedad, pero a la vez, putridos.

Por tanto, la prostituta se convierte, en el siglo XIX, en campo y objeto, ya no solo
del proxeneta y el putero, sino también de la propia medicina (Morcillo, 2015), siendo
considerada la culpable de la propagacion de enfermedades y, en consecuencia,
resultando necesario su control e inspeccion periddica. Precisamente, en la obra de
Toulouse-Lautrec, llamada «La inspeccion medica» (Fig. 30), se representa ese momento
donde las mujeres prostituidas esperan, con cierta vergiienza (Peralta, 2010) y
resignacion, a ser inspeccionadas por un médico que acude al burdel (Peralta, 2010). Con
sus vestidos levantados, aguardan en fila para saber si estdn sanas o, de lo contrario, han
contraido alguna enfermedad venérea lo que conllevaria su internamiento en Saint-

Lazare, un hospital destinado al tratamiento de estas enfermedades (Peralta, 2010).

Es importante senalar también que estas tesis higienistas influyeron en leyes de
reglamentacion de la prostitucion, no solo en Francia, sino en muchisimos otros paises,
tanto europeos como americanos (Alcaide, s.f.). Ademas, a raiz de la aplicacion de este
tipo de legislaciones que estigmatizan y culpabilizan a las mujeres prostituidas, se

empieza a organizar el movimiento abolicionista de la prostitucion, encabezado por la

47



britdnica Josephine Butler, que asocia, de manera muy clara la prostituciéon con la
esclavitud sexual, hace un alegato por la descriminalizacion de las mujeres prostituidas y

pone el foco en proxenetas, puteros y el propio Estado (De Miguel y Palomo, 2011).

Fig.30: Henri de Toulouse-Lautrec. La inspeccion médica, 1894. Oleo sobre carton. National Gallery,
Washington D.C. Fuente: Wikimedia Commons

Asociada a esta idea de la mujer como causa y fuente de la sifilis surge el arquetipo
femenino de la femme fatale. «La mujer fatal representaba para los "artistas" las fuerzas
irracionales, las caracteristicas de lo cadtico, lo tenebroso, lo abismal» (Val, 2001, p.350).
De esta manera, pintores y poetas representan «una imagen potente y destructora de
mujer, producto, sobre todo, de la misoginia y el deseo masculino» (Bornay, 2019, p.31).
La femme fatale es la contraposicion peligrosa y carnal de la mujer pasiva y sometida
(Peralta, 2010) en una sociedad que sigue dividiendo a las mujeres en dos clases. La idea
de una mujer cuya «belleza maldita» (Val, 2001, p.352) arrastra a los hombres a la
autodestruccion, a través de una sexualidad asociada con la muerte (Bornay, 2019), es
leitmotiv en numerosas representaciones artisticas, tanto pictoricas como literarias, como

es el caso de la famosa obra «Las flores del maly de Charles Baudelaire (Bornay, 2019).

Este nuevo arquetipo, producto del cambio de siglo, encontrdé su maximo
desarrollo en la corriente artistica del simbolismo (Val, 2001) como es el caso del pintor
belga, Félicien Rops, que asocia a la femme fatale con la prostituta satanica, relacionando
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asi el sexo con la muerte (Bornay, 2019). Precisamente, Rops, en su obra «La parodia
humanay (Fig. 31), muestra esa imagen de la prostituta como femme fatale asociada a la
sifilis. Una mujer bella, con ropa vistosa y roja, observa, de manera sugerente, al putero
que se acerca en la oscuridad y al que, ni siquiera se le ve la cara debido a que se encuentra
completamente difuminada. Ella tiene dos caras, por un lado, su rostro bello y peligroso
que esconde su cara oculta, una calavera que simboliza la muerte a la que conlleva la

sifilis. El putero es su proxima victima.

SIFILJS

Curacion
N)so[u(?\\" radical
Samatorio para sifilfticos

QallMayor de fa Bonang 4.

Para. mas iform

Fig.31: Félicien Rops. La parodia humana, 1879- Fig.32: Ramon Casas. Sifilis, 1900. Litografia

1881. Acuarela, pastel y tiza. Coleccion privada. en color. Museu Nacional d’art de Catalunya.
Fuente. Wikimedia Commons. Fuente: Pagina web del Museu Nacional d’art
de Catalunya.

Este tipo de representacion encaja a la perfeccion con la construccion que se ha
gestado, a lo largo del siglo XIX, sobre la mujer prostituida y su responsabilidad como
fuente de contagio de enfermedades venéreas en la poblacion. Ejemplo, también, de este
ejercicio de culpabilizacion de las mujeres es el cartel, disefiado por Ramoén Casas,

anunciando un sanatorio para sifiliticos en Barcelona (Fig.32), ciudad que, a principios
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del siglo XX, llego a tener alrededor de 10.000 mujeres prostituidas registradas (Peralta,
2010). El analisis iconografico de este cartel adquiere gran interés a la hora de identificar
los atributos asociados a la prostituta como femme fatale. Los paralelismos con la obra de
Rops son claros al simbolizar las dos caras de la prostituta. Tal y como explica Peralta
(2010), la mujer representa a una prostituta, de cabellera cobriza, que sostiene con una
mano un narciso blanco, mientras con la otra esconde una serpiente tras su espalda. Otros
atributos que alertan sobre los peligros de esta femme fatale son el mantéon de manila,
cuyas manchas violetas parecen simbolizar las lesiones cutdneas provocadas por la
enfermedad (Peralta, 2010), asi como las letras «S», de la palabra sifilis, en forma de

serpientes, en clara alusion al pecado original.

EVITALAS,ENFERNEDADES |
'NEREA

\ PELIGROSAS :
|COMO LAS BALAS ENEMIGAS| | !PREVENTE CONTRA ELLAS |

Fig.33: Dario Carmona de la Fig.34: Francisco Rivero Gil. Fig.35: Desconocido. «Una baja
Puente. «Evita las  «jAtencion! Las enfermedades por mal venéreo es una deserciony,
enfermedades venéreas, tan venéreas amenazan tu salud. 1937. Cartel. Generalitat de
peligrosas como las balas jPrevente contra ellas!», 1937. Catalunya.

enemigas», 1937. Cartel de la Cartel de la Jefatura de Sanidad

Inspeccion General de Sanidad  Militar del Ejército de Espaiia.

Militar.

Fuente de las tres imagenes: Rodriguez Tsouroukdissian, C. (2019). Carteles antivenéreos de la Guerra
Civil Espafiola: imagenes de la prostituta en tiempos de conflicto y revolucion social.

La investigadora Carolina Rodriguez Tsouroukdissian (2019) llevo a cabo el
analisis de estos tres carteles (Fig. 33, 34 y 35) del gobierno republicano durante la Guerra
Civil Espanola, donde se previene a la tropa de los peligros que tiene la prostitucion, al
ser fuente de contagio de la sifilis. Si bien es cierto que la II Republica legislo, desde
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1935, a favor de la abolicion de la prostitucion; con el estallido de la Guerra Civil
Espaiola, los esfuerzos por poner fin a la explotacion sexual de las mujeres se vieron
pospuestos en pro de minimizar el impacto de la sifilis en la tropa republicana (Rodriguez,
2019). Se trata de carteles destinados a los soldados del bando republicano donde se
vuelve a utilizar la imagen de las mujeres prostituidas asimiladas a la muerte (Rodriguez,

2019) y el pecado, en definitiva, se recurre de nuevo al arquetipo de la femme fatale.

En la figura 34, el brazo que abraza por la espalda al soldado es un esqueleto
(Rodriguez, 2019), sin embargo, el hombre tan solo ve su bello rostro. Se trata de un
modelo de representacion que parece asimilarse a la de Rops (Fig. 31), donde las mujeres
prostituidas muestran dos facetas: la belleza seductora y la muerte. Por otro lado, en la
figura 35, se alude a la serpiente que, ademads de ser representacion del pecado original,
en los carteles de la Guerra Civil «se us6 [...] como simbolo del fascismo» (Rodriguez,
2019, p.114). En todo caso, estos carteles muestran a las mujeres prostituidas como seres
malvados, responsables de la propagacion de las enfermedades venéreas entre la tropa,
«liberando de toda responsabilidad al soldado» (Rodriguez, 2019, p.113), planteamiento
que, en ningln caso, mantuvo la organizacion anarquista «Mujeres Libres» (Rodriguez,
2019), asociada a la CNT, cuyo claro enfoque abolicionista atribuye la responsabilidad a

los puteros, incluso, a aquellos que son sus propios compafieros de lucha.

AGRUPACION
MUJERES LIBRES

C.N.T-FA.L

) y de toda clase
una incomprensible incoheren-
cin moral que ne ilici: luchadores ficos en
los frentes de unas libertades tan queridas—sean en la refa-
guardia los que sustenten y aun extiendan la depravacion
burguesa en una de sus mis penosas formas de esclavitud:
la prostitucion de la mujer. No se explica que espiritus dis-
puestos en las trincheras a todos los sacrificios necesarios
para vencer en una guerra a muerte, fomenten en las ciu-
dades la humillante compra de earne, hermana de clase y
de condicion.

COMBATIENTES: No sedis vosotros, nuestros propios ea-
maradas, los que entorpezedis, con una conducta de sehoritos,
una labor de por si tan difieil. Ayudadnos a que todas las
mujeres se sientan responsables de su dignidad humana. No
sigiis atropellando a las que, como unico medio de existen-
cia, tienen que soportar vuestra tirania de compradores,
mientras nosotras nos esforzamos en hallar el medio mejor
de emancipar estas vidas.

COMBATIENTES: Cooperad con nosotras en esta ardua tarea.

Mujeres Libres
Pi y Margall, 14 - Madrid
Cortes, 690 - Barcelona

Fig. 36: Organizacion Mujeres Libres C.N.T.-F.A.L. Prostitucion, 1937. Universitat de Barcelona.

Fuente: Pagina web Grafica Obrera i Anarquista
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Tajantes son las palabras que conforman este articulo (Fig. 36) publicado por la
propia organizaciéon (citado en Ranea, 2019, p.157), donde, de manera, contundente,
hacen un llamamiento a sus camaradas para poner fin a la explotacion sexual de las
mujeres, por parte de ellos mismos, asimilando este tipo de actitudes a los privilegios

burgueses:

«Los “music-halls” y las casas de prostitucion siguen abarrotados de parniuelos rojos,
rojos y negros y de toda clase de insignias antifascistas. Es una incomprensible
incoherencia moral que nuestros milicianos — luchadores magnificos en los frentes de
unas libertades tan queridas — sean en la retaguardia los que sustenten y aun extiendan
la depravacion burguesa en una de sus mas penosas formas de esclavitud: la prostitucion
de la mujer. No se explica que espiritus dispuestos en las trincheras a todos los sacrificios
necesarios para vencer en una guerra a muerte, fomenten en las ciudades la humillante
compra de carne, hermana de clase y condicion. COMBATIENTES: No sedis vosotros,
nuestros propios camaradas, los que entorpezcadis con una conducta de serioritos, una
labor de por si tan dificil. Ayudadnos a que todas las mujeres se sientan responsables de
su dignidad humana. No sigdis atropellando a las que, como unico medio de existencia,
tienen que soportar vuestra tirania de compradores, mientras nosotras nos esforzamos
en hallar el medio mejor de emancipar estas vidas. COMBATIENTES: Cooperad con

nosotras en esta ardua tareay.

Por ultimo, cabe sefialar que el dibujo que acompana al texto, muestra a la mujer
prostituida en situacion de vulnerabilidad, mientras el putero la agarra y acosa
sexualmente. Un cambio de roles donde ellas dejan de ser representadas como malvadas

seductoras y ellos como victimas.

4.6. Las adicciones: absenta y opiaceos.

Es fundamental, cuando se analiza el sistema prostitucional, tener en cuenta los
efectos en la salud de las mujeres que la explotacion sexual ejerce sobre ellas. Uno de los
factores que mas determina el deterioro de la salud de las mujeres y, en consecuencia, su

mayor vulnerabilidad, es el consumo de alcohol y drogas (Barnard, 1993 citado en
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Meneses, 2010). «El uso y abuso de drogas ha estado vinculado a los contextos de
prostitucion de diferentes maneras» (Goldesteins, 1979; Gossop et al., 1994; Cusick, 1998
citado en Meneses, 2010, p.330) y muchas representaciones artisticas, sobre todo del siglo
XIX y XX, asi lo han atestiguado. «A finales del siglo XIX y principios del XX, el
comercio europeo de drogas era libre y no existia un limite definido entre los términos
“farmaco” y “droga”» (Barrén, 2016, p.8), por lo que el consumo de absenta y opidceos
tuvo un importante impacto en las sociedades industrializadas. A lo largo de este capitulo,
se abordara el impacto que tuvo en la representacion artistica, de esta época, el consumo

de absenta, opio y morfina y su relacion con la prostitucion.

Fig.37: Autor desconocido. Estadounidenses fumando en un fumadero de opio chino en Nueva York,
1925. Fotografia. Revista Collectors Weekly. Fuente: Wikimedia Commons.

El opio es una sustancia que proviene de la planta de la adormidera, o también
conocida como amapola, cuyo efecto narcotico ha servido, durante milenios para calmar
los dolores (Hinojosa y Marin, 2015). Sin embargo, sera a partir de su estudio quimico,
en 1803, cuando adquiera la consideracion de medicamento (Hinojosa y Marin, 2015). A
mediados del siglo XIX, el éxito del opio derivo en la comercializacion y publicidad de
innumerables productos derivados de este, que se vendian como milagrosos, por toda
Europa (Barrén, 2015). Ademads, «durante los ultimos treinta afios del siglo XIX el
consumo de opio con fines recreativos se disparo» (Barron, 2015, p.259) y comenzaron a

habilitarse fumaderos en Europa y parte de Estados Unidos (Nufio, 2021).
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El Romanticismo y su busqueda de paraisos perdidos y huida de la razén conllevé
al desarrollo de obras literarias y pictoricas muy asociadas al consumo de drogas. La
imagen pictorica del opio entra en directa relacion con lo onirico y paradisiaco del
Orientalismo asociado, a su vez, a los harenes (Sola, 2014). En la, previamente citada,
obra de Delacroix, «Mujeres de Argel» (Fig.6). se hace referencia a esta sustancia en el
narguilé (o pipa) que aparece, en primer plano, plantedndose asi, una relacion entre el

erotismo femenino y la droga (Sola, 2014).

La absenta, por su parte, fue una bebida alcohdlica muy famosa y demandada en
el siglo XIX. Su receta proviene de un tonico estomacal (Barron, 2015), pero derivé en
bebida alcohdlica de un caracteristico color verde. Seglin explica Barron (2015), durante
el siglo XIX, se fundaron numerosas destilerias dedicadas a su produccion, por lo que las
diferentes marcas de absenta encargaban carteles publicitarios para promocionar su

bebida en las paredes publicas de toda Europa (Fig. 38 y 39).

Fig.38: Leonetto Capiello. Absenta Fig.39: Henri Thiriet. Absenta Berthelot, 1895. Cartel.
Ducros Fils, 1901. Cartel.

Fuente de las dos imagenes: Barron Abad, S. (2015). Paraisos artificiales. La imagen drogada en la
pintura europea del entresiglos XIX-XX. [Tesis Doctoral]. Universitat de Valencia.

Practicamente, todos los carteles publicitarios de absenta, en esta época, estaban
asociados a la imagen de la mujer como objeto de deseo. En el cartel de la absenta Ducros
Fils (Fig. 38), la mujer, que ocupa todo el espacio, evoca la fiesta, el baile y la «alegria
de vivir» (Barron, 2015, p.77). Seria atrevido afirmar categdricamente que se trata de una
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mujer prostituida, sin embargo, sus elementos iconograficos, como la larga melena
cobriza, asi como el colorido vestido rojo, coinciden con los que, generalmente, se
atribuyen a las prostitutas. Por otro lado, el cartel de la absenta Berthelot (Fig. 39) muestra
a una mujer, también pelirroja, que esta siendo objeto de deseo de varios hombres,
sentados en la terraza de un café, que la observan, de forma lasciva, mientras ella camina
(Barrén, 2015). Uno de ellos, absorto por la sensualidad de la mujer, vuelca una botella
de agua sobre un plato, momento que aprovecha un vagabundo para robarle su copa de
absenta (Barron, 2015). Se observa, de manera clara, sobre todo en el segundo cartel, una
alusion a los cafés, cabarets y burdeles que tanto auge tuvieron durante la Belle Epoque
en Francia y que se encuentran vinculados, directamente, con el consumo de esta bebida
y con los espacios de prostitucion. Por ello, y teniendo en cuenta que la prostitucion se
solia organizar alrededor de estos espacios (Musée, d’Orsay, 2015), resulta verosimil que
la mujer representada en el cartel de la absenta Berthelot (Fig. 39) haga alusién a una
mujer prostituida. Pero el consumo de absenta no solo se representa en los carteles
publicitarios, sino que forma parte de la iconografia de escenas de burdel, propias de la

pintura de finales del siglo XIX y principios del XX.

Fig.40: Edvard Munch. Al gesto de la dulce muchacha, 1907. Oleo sobre lienzo. Munch Museet, Oslo.
Fuente: Barron Abad, S. (2015). Paraisos artificiales. La imagen drogada en la pintura europea del
entresiglos XIX-XX. [Tesis Doctoral]. Universitat de Valencia.

Edvard Munch, en «4/ gesto de la dulce muchacha» (Fig.40), parece utilizar la
critica satirica en el propio titulo de la obra para mostrar una descorazonadora escena de
burdel con la absenta como parte de esta. A la mesa, donde se ubica una botella de absenta

y dos copas, se sientan el putero y la mujer prostituida. Al fondo, un camarero se acerca
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con otra botella (Barrdn, 2015). Ella, con sus pechos al descubierto, muestra en su rostro
profunda tristeza, melancolia, incluso hasta cierto recato al cruzarse las manos (Barron,
2015), lo cual denota su incomodidad. El la mira con «sonrisa cinica» (Barrén, 2015,
p.147) y mirada lasciva ajeno a cualquier atisbo de malestar o desasosiego de la mujer
prostituida. La falta de empatia del putero, caracteristica comin de estos hombres
(Sanchis, 2018), podria llevar a la conclusion de que se trata de una obra critica con la
explotacion sexual, si no fuese porque Munch esta representando el burdel al que solia

acudir con asiduidad (Barr6n, 2015) como consumidor.

Como ya se ha explicado, el consumo de absenta en los burdeles y cafés eran muy
comun por lo que la representacion de bebedoras de absenta, en estos lugares, se convierte
en un tipo de escena recurrente en la obra de muchos artistas. Rops, Manet, Forain, Kees
van Dongen, Toulouse-Lautrec o Picasso son algunos ejemplos de artistas que pintaron
bebedoras de absenta, en cafés y tabernas, envueltas en una atmoésfera de melancolia,

tristeza y soledad (Fig. 41 y 42).

Fig.41: Pablo Picasso. la bebedora de absenta, Fig.42: Henri de Toulouse-Lautrec - bebedora de

1901-1902. Oleo sobre lienzo. Museo Hermitage, ajenjo en Grenelle. 1886. Oleo sobre lienzo.
San Petersburgo. Fuente: Wikimedia Commons. Museo Botero, Bogota. Fuente: Wikimedia
Commons.

Por 1ultimo, otra droga que ha sido representada en el arte es la morfina. Se trata de un

derivado del opio, desarrollado a principios del siglo XIX y patentado por Bayer a finales
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del mismo (Sola, 2014), que recibe su nombre del dios Morfeo, ya que produce un intenso
suefio al ser «diez veces mas potente que el opio» (Barron, 2015, p.314). Cabe destacar,
ademas, que, con el invento de la jeringuilla, se consiguié un efecto mas directo e intenso
que le hizo tener un enorme éxito en la sociedad parisina, tal y como explica Escohotado

(1989, p.317 citado en Barron, 2015):

«...se desato entonces, en ciertos medios, un frenesi, un hambre loca de pinchazos. Las
elegantes ocultaban en sus manguitos minusculas jeringuillas de oro con objeto de no
perder una dosis, ni siquiera durante las visitas. Era corriente observar que un invitado
abandonaba la mesa o desaparecia del salon un instante cuando su organismo exigia la
dosis. Nadie se sorprendia ya; por el contrario, resultaba de muy buen tono. Los grandes
drogados conocidos por todo Paris, hacian incluso ostentacion de inyectarse en publico.
Algunos llevaban permanentemente clavada una aguja de oro por debajo del aposito.
Otros deseosos de mantener su reputacion, se inyectaban agua pura, hasta tal punto era

preciso pasar por decadentey.

Si bien es cierto que se usé con fines médicos, ya que calmaba el dolor en
muchisimas enfermedades (Barrén, 2015), la morfina acabd generando una grandisima
adiccion en la sociedad en general. Como explica Escohotado (1989, citado en Barrén,
2015), era una droga muy consumida por la propia burguesia por lo que no se puede

asociar, exclusivamente, a los contextos de prostitucion.

Fig.43: Albert Matignon. La morfina, 1905. Oleo sobre lienzo. Musée de Nemours. Fuente: Barron Abad,
S. (2015). Paraisos artificiales. La imagen drogada en la pintura europea del entresiglos XIX-XX. [Tesis
Doctoral]. Universitat de Valencia.
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En 1905, Albert Matignon presenta, en el Salon de Paris, una obra (Fig.43) que
muestra a tres jovenes mujeres consumiendo morfina (Barron, 2015). Se trata de una
pintura en la que, segiin algunos historiadores, las mujeres podrian ser o bien «lesbianas
lascivas» (Berge 2004, p.114 citado en Barrén, 2015) o promiscuas prostitutas (Marchant
2014, p.201 citado en Barrdn, 2015). De esta manera, vemos como el consumo de este
tipo de sustancias se sigue asociando al erotismo del cuerpo femenino y se identifica
«como un destello de frivola indulgencia» (Barron, 2015, p.318) de las mujeres. Por
ultimo y en otra linea completamente diferente, se sitia la obra de Eugéne Grasset, «La
morfinomanay (Fig. 44) que muestra, en lugar del éxtasis de la obra de Matignon (Barron,
2015), la cara mas cruda de la adiccion. «La necesidad de una nueva dosis» (Barrén, 2015,
p.319), que muestra la joven en su rostro, refleja la capacidad adictiva que tiene esta

droga.

Fig.44: Eugeéne Grasset, La morfinomana, 1897. Litografia. Fuente: Barron Abad, S. (2015). Paraisos
artificiales. La imagen drogada en la pintura europea del entresiglos XIX-XX. [Tesis Doctoral].
Universitat de Valencia.
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5. CONCLUSIONES

A lo largo del recorrido diacroénico, realizado en este trabajo, para ahondar en el
fendmeno de la prostitucion, desde una perspectiva socioldgica e histdrico-artistica, se ha
podido confirmar que la ideologia o cultura de la prostitucion (De Miguel, 2012; Torrado,
2018) tiene muchos nexos de unidn entre culturas y sociedades muy diferentes y alejadas,
tanto en el espacio como en el tiempo. Los discursos patriarcales, analizados a través de
las obras artisticas en este trabajo, han legitimado la prostitucion a lo largo de la historia,
coincidiendo, de manera evidente, con las caracteristicas que De Miguel (2012) y Torrado
(2018) asocian a la ideologia de la prostitucion y a una serie de mitos del pasado que
perduran hasta la actualidad. En primer lugar, el mito de que los hombres tienen un deseo
sexual incontrolable; en segundo lugar, la concepcion de la idea del «mal menor» que ha
generado una tolerancia hacia la prostitucion en las sociedades; y, en tercer y tltimo lugar,

que es una ideologia eléstica que se adapta, tanto a posturas conservadoras como liberales.

En primer lugar, esa supuesta sexualidad irrefrenable de los hombres, como
justificacion para la existencia del sistema prostitucional, es perfectamente identificable
en textos con una enorme distancia cronologica entre ellos. Las palabras de Ateneo de
Naucratis, en el siglo II, haciendo referencia a palabras del politico griego Solon, en el
siglo VI a.n.e., sobre los «pobres chicos a los que la naturaleza obliga», encuentran su
semejanza en las tesis de la Iglesia sobre la necesidad de la existencia de la prostitucion
para evitar violaciones a las mujeres honradas. Esta concepcion de la sexualidad de los
hombres, como sujetos incapaces de contener sus instintos, y de las mujeres, como objetos
sexuales cosificados y destinados a satisfacer sus deseos, conllevo a la distincion de las
mujeres en dos tipos: las publicas y las privadas. Ambas son consideradas objetos
sexuales, la unica diferencia radica en que mientras unas pertenecen a un solo hombre,
las otras pertenecen a todos los hombres (Lerner, 1986), pero, en ninglin caso, se les
permite ser sujetos que deseen y que vivan su sexualidad libremente. De hecho, las obras
de pintores contemporaneos que se autorretratan, o retratan a sus amistades, con mujeres
prostituidas denota ese planteamiento, en el que ellos son sujetos de deseo y ellas los
objetos que permiten satisfacerlo. En el caso de Picasso, analizado en este trabajo, resulta
clara la identificacion de ellos como sujetos, al ser nombrados con nombres y apellidos,
y la consideracion hacia ellas como objetos, al utilizar términos genéricos o diminutivos

(Fig. 13, 14 y 15).
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En segundo lugar, otra idea o mito que ha sido una constante, a lo largo de todo
el andlisis, es la del «mal menor». La idea de la funcion social de la prostitucion, asociada
también a la sexualidad incontrolable de los hombres y que se encuentra fundamentada
desde la Antigiiedad. La Iglesia, siguiendo las tesis de San Agustin, defiende el concepto
de «mal menor» o «mal necesario», en tanto entiende que, si bien la prostituciéon no es un
fenémeno deseable para la sociedad, resulta necesario para satisfacer la demanda sexual
de los hombres. Tanto es asi, que el propio poder ha legislado en favor de la existencia
de prostibulos, regulados por el propio Estado, con el fin de asegurar la salud de los
hombres demandantes de prostitucion, pero asumiendo que estos tienen el derecho de

comprar el cuerpo de las mujeres para su satisfaccion sexual.

Por ultimo, en tercer lugar, la ideologia de la prostitucion es eldstica porque se
adapta a posturas politicas antagoénicas. Este ejemplo se manifiesta, claramente, en el
siglo XIX, donde el propio poder legitima la prostitucion, bajo una serie de normas
estrictas de control sobre las mujeres prostituidas; pero, por otro lado, el mundo
antiburgués de la bohemia, incide también en esa legitimacion al asociarla con la
transgresion y la libertad. El mundo de la bohemia se desarrolla alrededor de ideas que
cuestionan la moral burguesa, que establece unos «convencionalismos sociales» y unos
canones establecidos (Luengo, 2007, p.24). Por ello, podria parecer que, en ese ambiente
antiburgués, se estuviese también atacando la doble moral sexual burguesa, esa que
entiende que existe una manera de entender la sexualidad para los hombres y otra para las
mujeres. Sin embargo, estos espacios de bohemia estaban profundamente masculinizados
y, realmente, no reconocen a las mujeres como sujetos sexuales, sino que lo que pretenden
es legitimar la prostitucion como espacio de libertad, transgresion y creatividad artistica
para los hombres y convertir a las mujeres prostituidas en «via de escape a la sociedad
nacida del nuevo orden racional aparecido tras la Revolucioén Industrial» (Peralta 2010,
p-4). Resulta sumamente interesante el analisis sobre la transgresion que lleva a cabo la
teorica feminista, Alicia Puleo (2003), donde se afirma que, realmente, la transgresion no
deja de ser mas que utilizada como una nueva forma de legitimacion de la violencia contra
las mujeres. Al fin y al cabo, estos intentos de convertir a las mujeres prostituidas en
personas libres, que transgreden las normas sociales burguesas, no dejan de ser una
manera de legitimar el sistema prostitucional, por parte de los hombres (Torrado y
Gonzalez, 2014). Realmente, ellas siguen siendo consideradas objetos de deseo

masculino y se les sigue negando su capacidad como sujetos sexuales autbnomos que,
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con verdadera libertad y sin que intermedie la necesidad econdémica, decidan sobre sus

cuerpos y su propia sexualidad.

En relacion a esta ultima cuestion, referida a la transgresion, resulta sumamente
interesante  analizarla desde perspectivas actuales, donde términos como
«empoderamiento» y «libertad» se asocian, de manera muy directa, con la prostitucion.
En el contexto globalizado actual, la legitimacion de la prostitucion, tanto por parte de
los Estados que la han legalizado, como por parte de los sectores sociales que la defienden
como un trabajo legitimo, se lleva a cabo a través de discursos que interpelan a la
autonomia de las mujeres y su libertad para poder ser objetos de deseo masculino. Es
decir, se retuercen los argumentos con los que la critica feminista ha defendido la
necesidad de consideracion de las mujeres como sujetos y no objetos sexuales, hasta el
punto de convertir en feminista la libertad individual para cosificarse como una forma de

empoderamiento.

En definitiva, la legitimacion de la ideologia de la prostitucion que propone De
Miguel (2012) y Torrado (2018) se ha basado en la idea del mal menor que justifica que
esta tiene una labor social porque satisface el supuesto deseo sexual insaciable de los
hombres, estableciéndose asi, una doble moral sexual que, a su vez, distingue entre
mujeres publicas y mujeres privadas. Por otro lado, los discursos de transgresion que se
contraponen a la doble moral burguesa, no consideran a las mujeres como sujetos
sexuales, sino que reafirman su condicion de objeto, legitimando los espacios de
prostitucion como lugares de libertad para los hombres y justificindose bajo la idea de la

libertad individual de cosificacion de las mujeres como ejemplo de transgresion.

Cabe destacar, sin embargo, que, en el siglo XIX, estos planteamientos
legitimadores de la prostitucion, bajo las tesis higienistas, que surgieron en Francia pero
que también se implantaron en muchos otros paises, como Reino Unido, tuvieron una
fuerte critica y oposicion por parte del recién surgido movimiento abolicionista de la
prostitucion (De Miguel y Palomo, 2011). Una de sus figuras mas importantes, la
britanica Josephine Butler, hablaba asi respecto a la cosificacion a la que eran sometidas
las mujeres, por parte de las leyes inglesas, basadas en estas tesis higienistas (citado en

(De Miguel y Palomo, 2011, p.326):
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«No son acaso seres humanos como nosotros con corazon y conciencia? ...Bajo estas
leyes ya no se las trata como a mujeres sino como a trozos de carne numerada,
inspeccionada y etiquetada para su distribucion en el mercado publico por parte del

Gobiernoy.

En consecuencia, en este periodo, no todas las obras que tratan el fenomeno de la
prostitucion lo hacen desde una perspectiva legitimadora, sino que existen ejemplos que
sostienen una vision sumamente critica con el sistema prostitucional y que parecen

coincidir con los planteamientos abolicionistas.

Fig.45: Joaquin Sorolla. Trata de blancas, Fig.46: Antonio Fillol Granell. La bestia humana,
1894. Oleo sobre lienzo. Museo Sorolla, 1897. Oleo sobre lienzo. Museo del Prado, Madrid.
Madrid. Fuente: Wikimedia Commons Fuente: Pagina web del Museo del Prado.

Por un lado, Sorolla aborda el tema de la prostitucion al denunciar la explotacion
sexual en su obra «Trata de blancasy (Fig. 45). La pintura muestra una escena en un
vagon de tren donde varias jovenes, apenas unas adolescentes, duermen acompafiadas de
la celestina, es decir, la proxeneta. El pintor pretende transmitir una vision empatica y
conmiserada hacia las mujeres prostituidas tratando de poner énfasis en la denuncia social
al contar, a través de la pintura, las duras situaciones de vida de las clases mas
desfavorecidas (Museo Sorolla, s.f.). Por otro lado, «La bestia humana» (Fig. 46) de
Fillol, muestra una desgarradora escena donde la mujer prostituida llora al verse obligada
a ser explotada sexualmente. Con el titulo de esta obra, el artista bien podria estar

refiriéndose tanto al putero como a la proxeneta, pero, desde luego, la pintura es un claro
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reflejo de lo que en realidad es el sistema prostitucional. Un sistema en el que a los puteros
les da igual el consentimiento o el deseo de la mujer prostituida, y esto se ve, de manera
muy obvia, al representar a este como a un personaje sin empatia que se muestra
completamente indiferente al llanto de la joven. Un sistema en el que el Gnico deseo

valido es el de los varones prostituidores.

En conclusion, con este recorrido socioldgico e histdrico-artistico se ha pretendido
construir toda una estructura de conocimiento que sirva para enriquecer los
planteamientos abolicionistas de la prostitucion, desde el conocimiento de la historia del
arte, desmontando mitos e ideas romantizadas sobre la prostitucion, ademas de generando
herramientas que sirvan para analizar fendmenos culturales mas actuales y que siguen

reproduciendo estas dinamicas de legitimacion del sistema prostitucional.
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