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“Uno que se cree abandonado esta leyendo, y le duele que la pagina que
se dispone a pasar ya esté cortada, que ni siquiera ella precise ya de él.”

Walter Benjamin

Calle de sentido Unico



1. Introduccion

La critica literaria en Benjamin es un pilar fundamental en su pensamiento, pero en la
actualidad el ambito literario del filésofo ha sido ignorado a favor de su filosofia de la
historia, lo que dificulta ain mas la exposicion de su filosofia, ya de por si fragmentaria
e interconectada. Este trabajo pretende arrojar un poco de luz sobre la relacion de
Benjamin con la literatura, explicar en qué consiste la critica literaria del filosofo y
estudiar la funcion y capacidad revolucionaria que esta guarda en su contenido de verdad.
Nos serviremos de la ayuda de autores como Susan Buck-Morss o Howard Eiland y
Michael W. Jennings, y obviaremos a autores importantes que tienen una gran relacion
con Benjamin, como lo es Adorno, para asi poder centrar toda la atencion en la teoria

critica literaria de Benjamin.

Nuestro estudio se divide, en primer lugar, en un recorrido historico de la criticay la
relacién entre filosofia y literatura, desde Aristofanes hasta el periodo romantico.
También veremos la gran influencia de Schlegel como antecedente del pensamiento
critico de Benjamin. A continuacion, en el apartado correspondiente a “el estado actual”
de este trabajo, profundizaremos en Susan Sontag, quien en su obra Contra la
interpretacion expone la tarea de la critica literaria hoy en dia y su necesidad de volver a
prestar atencion a la forma. Por ultimo, en discusién y posicionamiento estad condensado
todo el cuerpo tedrico, la definicién de la critica como reflexién destructora, sus
influencias materialistas, romanticas y mesianicas, el contenido de verdad como presa e
imagen que hay que atrapar para desplegar a las masas, y la critica literaria al poeta

Baudelaire.



2. Antecedentes

2.1 Recorrido historico de la critica literaria

Situar los antecedentes tanto de la critica literaria como los de Walter Benjamin
resulta una tarea complicada, pues no podemos hablar de critica literaria como género
hasta el siglo XX. Aunque la historia esta plagada de reflexiones sobre la literatura,
estas consideraciones no llegan a formar un cuerpo tedrico como tal al que podamos
denominar “critica literaria”. La relacion entre filosofia y literatura siempre ha estado
marcada por tensiones y, en ocasiones, por el desdén mutuo. Sin embargo, con Walter
Benjamin se vuelven disciplinas indisolubles: la critica literaria es reflexién, busqueda

de la verdad e instrumento para la transformacion social.

Para entender correctamente la originalidad de Benjamin y el conflicto filosofia-
literatura haremos un breve recorrido historico por las épocas y autores de mayor

relevancia respecto a esta relacion.

En la Antigua Grecia, las obras de Hesiodo y Homero, principalmente, y otros
autores, eran la base de la educacion helena, y tenian una utilidad tanto teol6gica como
didactica. Es a finales del siglo VI a. n. e. cuando comienzan las primeras criticas a los
literatos por parte de los filésofos (como Pitagoras, Heraclito o Platon) y acontece una
batalla por el dominio del saber. Pero no es hasta el siglo V a. n. e. que encontramos una
critica relacionada con el ideal de texto bello, observando la coherencia y el uso de

recursos literarios.

El primer juicio literario directo es emitido por Aristofanes en su comedia Las
ranas. En ella compara las obras de Esquilo y Euripides. Este ultimo habia estado en su
punto de mira porque lo consideraba -entre otras muchas cosas- amoral: “(...)
Respondeme: ¢qué es lo que se admira en un poeta? Los habiles consejos que hacen
mejores a los ciudadanos.”. Las criticas que podemos encontrar en Aristofanes son: la
denuncia al estilo artificial de algunas tragedias, la defensa del fin educativo de la poesia
-la cual no tendria que mostrar vicios-, y el andlisis de la excesiva intervencion del coro
0 de los personajes sin ningun tipo de relevancia en la accion. Con Aristofanes nos

encontramos al primer critico literario de la historia.

Aristéfanes. Las ranas. Edicion digital: Greenbooks Editore, 2021. Pag. 20
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Maés tarde, Platon, el filosofo por excelencia, tendréa una relacion compleja
con la literatura. Aunque los didlogos platénicos estén a medio camino entre la
filosofia y la literatura, la imagen que surge al hablar de Platén y su vinculo con
la literatura es la expulsion de los poetas de su ciudad ideal. Su conflicto con la
politica y el Estado ateniense lo llevé a ver la poesia como un instrumento eficaz
que trabaja por los intereses politicos. Platon refleja su critica politica y educativa
mediante el arte, los poetas y la literatura de Grecia. No solo utiliz6 la politica
como critica hacia la poesia; de la misma forma, su metafisica (la division del
mundo en el mundo de las ideas: lo verdadero, el conocimiento; y el mundo
sensitivo: de las apariencias, lo falso y la opinion) ejercié un papel importante,
pues la poesia es entendida como mimesis, alejada de la realidad, del mundo de

las ideas y, con ello, de la verdad: “la palabra poética es sombra de sombras™?.

Mientras que en La Republica Platon hace una critica mordaz a los poetas,
considerandolos indignos e innecesarios por crear ilusiones y falsedades en la
polis, “parece, pues, que hemos quedado totalmente de acuerdo en esto: en que el
imitador no sabe nada que valga la pena acerca de las cosas que imita; en que, por
tanto, la imitacién no es cosa seria, sino una nifieria, y en los que se dedican a la
poesia tragica (...) son todos unos imitadores como los que mas lo sean.”; en la
obra Fedro vemos un Platdn mas amable con la literatura. El filésofo distingue
distintos tipos de enajenaciones, entre ellas la inspiracion producida por los dioses
y la locura divina que ilumina poéticamente y permite distinguir entre un poeta
auténtico y un mal poeta, ya que, “ningun hombre esta capacitado para hacer
versos de calidad antes de estar poseido por la divinidad.”. Sin embargo, el
conocimiento que transmite la poesia entusiasmada por las musas resulta
insuficiente y transitorio: “el poeta es el amante de lo cotidiano™®; de la misma
forma, la filosofia profundiza detras de las apariencias, genera conocimiento y

verdad. Para Platon, la poesia es la enfermedad que cura la filosofia.

En la Edad Media la critica vuelve a enfocarse desde el utilitarismo moral y religioso.

Lo estético y el placer producido por el arte quedan relegados a un papel secundario en el

2 David Vifias Piquer. Historia de la critica literaria. Barcelona: Editorial Ariel, 2002. Pag. 48
3 Platén. La Republica. 602B

“ David Vifias Piquer. Historia de la critica literaria. Barcelona: Editorial Ariel, 2002. P4g. 45
% Ibidem. Pag. 50



que el intento de fusionar dogma y razén (la patristica) conduce a interpretar los textos
biblicos en busca del “verdadero significado” y del sentido moral utilizando el alegorismo
como método critico. En el Renacimiento, el regreso a las obras clasicas genera una
distancia con lo religioso y comienza un episodio muy importante para la critica literaria,
el Clasicismo. Este periodo se caracteriza por una critica racional basada en preceptos
que marcan las reglas para distinguir la buena poesia, la cual no entiende de modas, es
ahistdrica y estatica. La literatura debia enfocarse hacia la sencillez, ser semejante a los
textos antiguos, e imitar a la naturaleza. La filosofia, los preceptos y las normas se vuelven
fundamentales para la critica literaria clasicista, se consideran mas importantes incluso
que la propia obra. El Barroco, en cambio, se caracterizd por la exuberancia, el uso
excesivo de figuras literarias como la alegoria, recurso fundamental en el pensamiento de
Benjamin, una mayor libertad en cuanto a la estructura y atencion al detalle estético de la

obra. Los temas tratados son pesimistas: plasman la vida como suefio, mentira o lucha.

El germen de la liberacién barroca dio paso a uno de los periodos mas importantes
para la historia de la literatura, el Romanticismo. A principios del siglo X1X, este rompi6
con todo lo establecido, cargado de una fuerte energia revolucionaria. Cred una ruptura
con los valores y sistemas culturales implantados hasta entonces. Un punto fundamental
de este movimiento es la conciencia historica, perdida durante todo el clasicismo. Se es
consciente del constante cambio en la historiay de cémo los valores del pasado no pueden
seguir siendo utilizados como referentes en el presente. La critica literaria llevaba siglos
debatiendo si la obra debia considerarse como un instrumento Util o de deleite, marcando
los principios que debia seguir cada texto para ser bueno o placentero. En el
Romanticismo la atencion se desplaza hacia el escritor, la capacidad de construccién y el
mundo interior del poeta. En esta corriente son ensalzadas la imaginacion, las emociones,
la espontaneidad y la libertad: “Asi, el poema ya no es imitacion, sino expresion de

sentimientos: una especie de catharsis personal, de desahogo.”®.

La critica literaria en el Romanticismo valorara la expresion, la sinceridad y
originalidad de la obra poética. Esta no tiene que ser bella sino interesante. Las normas
establecidas por el Clasicismo aqui no tienen lugar, reina el culto a lo desigual, irracional

y deforme. Existe una conexién entre el lector y la intimidad del escritor.

¢ Ibidem. Pag. 265



2.3 Antecedentes en Benjamin: Schlegel

Después de tratar la tormentosa relacion entre literatura y filosofia, en este punto
nos centraremos en los precedentes e influencias de Walter Benjamin. La caracteristica
principal del pensamiento benjaminiano es la union de elementos antagonicos, como el
materialismo, y el mesianismo, lo que da cuenta del caracter antidogmatico de su
pensamiento. Algunas de sus influencias son: la teologia, el marxismo o la llustracion.
Sin embargo, en su critica artistica, suma al marxismo la inspiracién utopica del judaismo,

y fundamentos irracionales del Romanticismo.

Una de las figuras més destacadas del romanticismo alemén fue el filésofo y
critico Friedrich Schlegel. De él afirma Benjamin: “seguramente Schlegel asumid de
buena gana, si no la busco, la ambigiiedad implicita en el apelativo roméantico’. Benjamin
estudio al filésofo en su tesis doctoral EI concepto de critica de arte en el Romanticismo
aleman. Compartian afinidades y entusiasmos: la pasion por las revistas literarias, la
traduccidn, y el profundo amor por los libros. El pensador roméantico es un punto de
inflexion en la filosofia critica literaria, y en él podemos observar la evolucion de la critica
entre los siglos XVIIly XIX.

Para Schlegel, la tarea del critico era la de juzgar cada obra segun los valores de
esta misma. No hay un método preconcebido al analizar un texto; cada escrito tiene una
critica personalizada con base en sus propias caracteristicas. Hay que adentrarse en la
historia e investigar segun la particularidad de cada una. El filésofo creia en la critica

como un acto de reflexion.

El critico es un especialista, un poeta capaz de ver el ideal presente de cada obra,
“este tipo de critica es una invitacion a superar las distancias histdricas y geograficas que
hacen que resulte dificil sintonizar con obras literarias basadas en criterios estéticos
distintos (...)”®. El rechazo de un esquema preconcebido nace de una concepcion histdrica
de la literatura, principio que Benjamin defiende en toda su filosofia: el papel fundamental
de la historia en la cultura y nuestra propia concepcion de ésta. El juicio estético en

Schlegel derrumba la separacidn obra-critica, pues la critica también es una obra de arte.

7 Walter Benjamin. El concepto de critica de arte en el Romanticismo aleman. Madrid: Abada
editores, 2006. Pag. 98
& David Vifas Piquer. Historia de la critica literaria. Barcelona: Editorial Ariel, 2002. Pag. 275
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La critica literaria romantica no se considera como una forma de enjuiciar, sino
una consumacion de la obra. Walter Benjamin entiende la critica como el método de
rejuvenecimiento del texto, al igual que en el Romanticismo la critica es consumacion, es
reflexion y método, por lo cual debe ser actualizada con cada devenir historico. Para
ambos autores la critica es un ejercicio ilimitado. Para Schlegel, la reflexion del yo es
infinita, una fuente inagotable de conocimiento. La literatura puede cubrir las
insuficiencias de la filosofia. Con la autorreflexion, la critica se convierte en infinita, hace
absoluto lo que la filosofia hace objetivo, “los romanticos consecuentemente interpretan
el infinito de la reflexién no como una regresion sin fin y vacia—no como algo lineal—
sino como una completa infinitud de interconexion.®”. La tarea de la literatura es

representar lo ilimitado.

°Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 155



3. Estado actual

Por primera vez en la historia, la literatura se encuentra al alcance de la mayor
parte de la poblacion. Sin embargo, la critica literaria parece encontrarse en un estado
delicado. Tiene una herida abierta que no para de sangrar, y la causa es el sistema y modo
de vida bajo el capitalismo. Actualmente, en la critica no hay critica, méas bien, publicidad,
estrategias de marketing y juegos de poder en los que el critico es visto solo como “el
contrario”. Cuando hablamos de critico como contrario, no hacemos referencia al
concepto de Benjamin, quien entendia la funcién del critico como destructor de la obra.
El objetivo de su destruccion era para elevarla, y crear una nueva posibilidad. El critico
como contrario hoy en dia es el critico como show, como personaje que humilla para
generar espectaculo, visibilidad y beneficio econdémico. El interés del critico ha dejado

de ser la obra de arte, ahora él quiere ser el protagonista.

Existen varias posturas respecto a la critica literaria actual. Una de ellas es la de
Susan Sontag, escritora, fildsofa y critica literaria muy influyente, aunque controversial
en este tema. Al igual que Walter Benjamin, su principal influencia, Sontag se caracteriza

por un pensamiento contradictorio, original y diverso.

Su ensayo Contra la interpretacién caus6 mucho revuelo en el afio 1969. En el
texto defiende el arte como algo méagico, mimético y ritual: “Concibamos la obra de arte
segun el modelo pictérico (el arte como pintura de la realidad) o segun un modelo de
afirmacion (el arte como afirmacién del artista), el contenido sigue estando en primer
lugar. (...) Pero atn se supone que una obra de arte es su contenido.”?, una forma de

terapia que nos hace gozar de la inmediatez.

Para ella, la interpretacidn de las obras de arte, que hasta ese momento excavaban
y destruian el texto queriendo ir mas alla de lo visible, tenia una actitud de reaccionaria,
entendiendo dicha interpretacion como un cddigo o sistema de reglas que dicta un modo
de hacer critica. La interpretacion no es un valor absoluto, esta cambia y tiene que ser
evaluada dentro de cada contexto. En nuestro tiempo, “interpretar es empobrecer, reducir

el mundo, para instaurar un mundo sombrio de significados.”*!

10 Susan Sontag. Contra la interpretacion y otros ensayos. Barcelona: Debolsillo, 2014. Pag. 15
1 1bidem. Pag. 19
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Sontag se planted el tipo de critica que en este tiempo es deseable y vio
imprescindible una mayor atencion a la forma del arte, ya que existe una gran arrogancia
en la interpretacion de los textos por la excesiva atencién al contenido: “la idea de
contenido es hoy sobre todo un obstaculo, un fastidio, un sutil, o no tan sutil,
filisteismo™!2. La critica tiene que ser trasparente “la mejor critica, y no es frecuente,
procede a disolver las consideraciones sobre el contenido en consideraciones sobre la
forma”*3, La autora se percatd de como el culto al autor, o al critico desviaba la atencion
de lo verdaderamente importante, la obra. Es necesario que el arte sea independiente del
autor para lograr una buena lecturay critica. Las ansias de ir mas alla no dejan ver el texto
que tienes delante. En nuestra cultura del exceso, el critico debe recuperar los sentidos,
las emociones perdidas en el ritmo frenético productivo. Para crear una critica literaria
debemos aprender a oir y ver mejor, reducir el contenido total y centrarnos en el detalle.
Benjamin defendio esta tesis varios afios antes, en la que la critica debe crear imagenes
que nos sean reales, ver en ellas la verdad, no opiniones, “la funcién de la critica deberia
de consistir en mostrar como es lo que es, incluso que es lo que es, y no en mostrar qué

significa.”4

12 [dem
13 Ibidem. Pag. 25
4 Ibidem. Pag. 27
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4. Discusion y posicionamiento

En el siguiente apartado nos adentraremos en la critica literaria de Walter
Benjamin mostrando las cuestiones mas destacadas de su pensamiento tales como la base
de la critica, el contenido de verdad, o las imagenes en el desarrollo del conocimiento. De
esta forma entenderemos el papel fundamental del arte en la politica y en la emancipacién

de la masa.

4.1 La critica literaria en Walter Benjamin

“El critico es un estratega en la contienda literaria.”

Walter Benjamin. Calle de sentido unico.

Benjamin tenia como objetivo: volver a elevar la critica a la categoria filosofica.
En una carta a su amigo Scholem le cuenta su deseo de convertirse en el mejor critico de
la literatura alemana. El interés por la literatura y su analisis es una constante a lo largo
de su vida. Aungue son abundantes los pasajes donde aparece la idea critica, los juicios
de ésta son dispares. No obstante, la critica literaria ocupa un lugar esencial en su

compleja obra.

La primera critica literaria que podemos encontrar en Benjamin es Dos poemas
de Friedrich Holderlin. En este ensayo “rechaza [...] las categorias y clasificaciones de
la filologia comparativa y de la estética tradicional”*®, y con ello comienza su original y
auténoma teoria critica, una teoria que desplegara en sus mas de ciento ochenta escritos

dedicados a las obras de autores como Goethe, Baudelaire, Proust, Kafka, Brecht. ..

El pensador considera la critica literaria un género en si mismo, el punto de union
entre filosofia y literatura, dos disciplinas interconectadas e imprescindibles la una para
la otra. La critica es la columna vertebral del pensamiento benjaminiano, entendiéndola
como una tarea filosofica y de reflexion que busca el contenido de verdad de las obras de
arte, especialmente de las literarias. Walter Benjamin ve en la critica literaria una

oportunidad para cohesionar su pensamiento, compuesto por corrientes antagonicas.

5 Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. P4g. 103
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Cuando el filésofo advierte la posibilidad tedrica y practica de la critica, abandona su tesis
doctoral sobre la filosofia de la historia en Kant, y opta por El concepto de critica de arte
en el Romanticismo aleman como nuevo tema para contrarrestar los excesos racionales
de la Modernidad: “estaba convencido, en otras palabras, de que una tesis doctoral sobre
la critica de arte romantica le daria una oportunidad de realizar la “integracion de (Su)
pensamiento” que ahora buscaba. Dicha integracion, que unia la filosofia idealista, el
estudio del arte literario y visual considerado como medio (medium) del conocimiento, la
teologia y la filosofia de la historia, caracterizaria cada una de sus obras mas importantes

en las décadas por venir.”%°,

La critica literaria se apoya en el materialismo y el mesianismo, ademas de tener
una gran influencia romantica. Los elementos mesianicos-romanticos convergen en la
idea del comentario critico como ilimitado. Para la cabala judia, los comentarios del texto
sagrado son infinitos. Al igual que para el Romanticismo, la idea critica basada en la

autorreflexion es una fuente inagotable de conocimiento.

“Su lado materialista y su lado teoldgico trataron de vincular el impulso critico y
el empuje utopico; la razén y la pasion™’. El materialismo histérico permite a la critica
literaria analizar la barbarie en el sistema capitalista, el empobrecimiento de la cultura 'y
la redencion del contenido de verdad a través de las obras. Para ello, es fundamental una
base materialista de la critica donde la politica se solape con la historia: “La ambicién de
los criticos marxistas no es la de interpretar la realidad, sino la de cambiarla. Nada de
reflexiones abstractas y etéreas: compromiso. La critica marxista mas eficaz es la que es
menos dogmatica y sélo persigue exponer las implicaciones sociales e ideoldgicas

latentes en la obra literaria.””8,

La critica literaria en Benjamin se caracteriza principalmente por:

1. Lainfluencia romantica, de la que rescata lo irracional, lo emocional y la reflexion

como autoconciencia ilimitada.

16 1bidem. Pag. 140

17 Carlos Marzan. Walter Benjamin. Es necesario recuperar la historia de los vencidos para
redimir su sufrimiento y transformar el presente. Barcelona: RBA, 2019. P4g. 13

18 David Vifas Piquer. Historia de la critica literaria. Barcelona: Editorial Ariel, 2002. Pag.
440
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2. El materialismo, enfocado a la construccion de perspectiva historica en el material
literario.
La presencia de la filosofia del lenguaje.

3
4. La destruccion imprescindible de la critica: destruir para crear y actualizar.
5. Laautonomia de la obra critica respecto al autor.

6

La redencidn del contenido de verdad de la obra.

La tarea critica consiste en la autorreflexion de la obra, la busqueda de su sentido, la
necesidad de existir y el contenido de verdad que esta guarda: “La critica es por tanto algo
asi como un experimento con la obra de arte, mediante el cual se estimula la reflexion de
ésta por la que es llevada a la conciencia y al conocimiento de si misma.”'°. Para
realizarla, es necesario sacar la obra de su contexto, traerla a la actualidad y acceder al
conocimiento que reside en ella mediante la introspeccion y actualizacion de ésta. Para
él, la obra literaria esta incompleta, solo se llega a concluir con la critica, pero la critica
estd en constante renovacion. El texto no puede entenderse como algo aislado, pues esta
en un contexto social vivo y renace continuamente gracias a la critica, estableciéndose asi
en un presente continuo: “Esta renovacion y transformacion de la—vida-de la obra es

llevada a cabo por una serie de lectores (poetas/traductores/criticos)”%°.

La tarea de actualizacion de la obra también esta presente en su idea de traduccion.
Tanto la critica como la traduccion se vinculan en su pensamiento, y ambas pretenden
trasladar el texto literario a una forma superior: “(...) la traduccién no solo tiene lugar,
con la critica, como un elemento crucial de la “sobrevivencia” de la obra, sino que

efectivamente reemplaza la vida del original”?L,

El cometido de estas dos disciplinas en Benjamin es filosofico, completan la obra y
requieren de una constante rearticulacion para sacar a la luz la verdad; una verdad
escondida en la tradicion y que cambia histéricamente. La buena traduccién no es la que
se parece mas a la obra original, pues ésta es un ente mutable e independiente de las
intenciones del propio autor. Una buena traduccion, al igual que una buena critica, es

aquella que acaba y revive el texto. Es decir, para la correcta traduccion o accién critica,

19 Walter Benjamin. El concepto de critica de arte en el Romanticismo aleman. Madrid: Abada
Editores, 2006. Pag. 66

2 Ejland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. P4g. 157

21 |bidem. Pag. 215
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hay que entender la naturaleza histdrica de toda obra y elevarla a una forma superior de

lenguaje.

Extraer la verdad de un texto no es mostrar ensefianzas morales, sino destrozar la obra
en el comentario y critica. El autor distingue en su ensayo Las Afinidades Electivas de
Goethe el comentario y la critica. En el comentario se define el contenido objetivo de la
obra, aquello que se quiere transmitir a conciencia, mientras que la critica es una basqueda
del contenido de verdad: “Benjamin distingue dos actividades criticas divergentes: el
comentario, que aborda el contenido material del texto, y la critica, que busca la

verdad”?2.

Por un lado, el contenido de verdad solo se puede captar con una distancia histérica
respecto al texto. En cambio, con el tiempo, el contenido objetivo se diluye y deja ver
aquello que en la época en la que fue escrita pas6 desapercibido. “Porque si Benjamin
esta en lo cierto, el contenido de verdad de una obra literaria es liberado solo a posteriori,
y es funcién de lo que sucede en esa realidad que deviene el medio de su
supervivencia.”?. El contenido de verdad se oculta detras del contenido objetivo: “En su
nivel mas bésico, el comentario es el trabajo filoséfico preparatorio que instala sefiales
demarcatorias, define elementos y aplica conceptos. (...) Sin embargo, el comentario
debe dilucidar y transparentar aquellos elementos de la presentacién que eclipsan y
ocultan su verdad.”?*. El comentario es el primer paso para alcanzar la critica, la cual solo

puede ser efectuada con el paso del tiempo.

Cada tiempo tiene su critica y cada nueva critica es una ruptura con la anterior. La
obra se encuentra eternamente inconclusa. Los momentos en los que la produccion
literaria se completa es gracias a la critica vigente, se concluye con su propia destruccion.

La critica es consumacion artistica y por ello igual o mas relevante que la propia obra.

“Como se ha demostrado, esencialmente la critica tampoco es enjuiciamiento, expresion
de una opinion sobre una obra. Es mas bien un producto que en su origen es ciertamente

ocasionado por la obra, pero en cuya existencia es independiente respecto a ésta y, como

2 Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 226

2 Susan Buck-Morss. Walter Benjamin. Escritor revolucionario. Buenos Aires: La Marca
Editorial, 2014. Pag. 119

2 Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 228

15



tal, por principio, no puede diferenciarse de la obra de arte”.?® Es decir, la critica en
Benjamin no es un juicio de calidad. A diferencia del modo en que se realizaba en la
época clasicista, no busca dictar si una obra es buena o mala. La belleza y composicién
del texto quedan relegadas a un segundo plano: el objetivo principal de la critica es la

buasqueda del conocimiento escondido que reside en cada texto.

La tarea del critico, entonces, consiste en la busqueda del contenido de verdad, el cual
se mantiene oculto para la mayoria de los lectores. Mientras el critico y el autor estan
unidos por la obra, creacion y consumacién, la mayor parte de las personas somos
instruidas en la lectura de forma burguesa y acritica, sin capacidad de reflexion e
introspeccion: “(...) el mero lector nunca llega a conocer las nuevas vistas de sus adentros
que el texto va abriendo...)”?5. El lector promedio sentencia de forma superficial y sin
capacidad de analisis, perpetia las ideas dominantes presentes en toda la herencia

intelectual: “Todo valor potencialmente revolucionario permanecia latente”?’.

Sin embargo, para Benjamin, el objeto de la critica es destruir la norma burguesa de
la cultura, redimir los elementos culturales sacando a la luz el contenido de verdad de las
obras. El lector critico debe entenderse como un autor ampliado, es quien desarrolla el
germen critico y permite la continuidad de la obra en el tiempo. A pesar de la infinitud
del proceso critico, esta no genera un existencialismo vacio o frustracion. Al contrario,
en Benjamin es una fuente inagotable de conocimiento y con ello, de posibilidad de
liberacion, de ampliacion de perspectiva.

La critica literaria en Benjamin esté cargada de valor revolucionario. Es una critica al
capitalismo y a la barbarie moderna. Una critica que la redencion del contenido de verdad,
es decir, con la redencion histérica. El filésofo no ve la critica como un simple debate de
conceptos, sino una forma de lucha. Benjamin considera la teoria literaria como un
instrumento revolucionario. Tiene una funcion educativa potencia en las masas la
capacidad de reflexion y critica, una capacidad que, para él, la educacién tradicional
burguesa, que tiende a obstaculizar. Lo que denomina “destruccion” de la obra pueda

generar el desencadenamiento de las energias criticas y transformadoras en la masa.

2> Walter Benjamin. El concepto de critica de arte en el Romanticismo aleman. Madrid: Abada
Editores, 2006. Pag. 107

26 Walter Benjamin. Calle de sentido Unico. Caceres: Periférica, 2021. Pag. 23

27 Susan Buck-Morss. Walter Benjamin. Escritor revolucionario. Buenos Aires: La Marca
Editorial, 2014. Pag. 17

16



La critica literaria es, para Benjamin, un instrumento fundamental para potenciar la
capacidad reflexiva y la consciencia. Sobre todo, debe influir en los artistas, quienes, por
un conformismo y fruto del miedo a perder su status quo, defienden los intereses propios
de la burguesia. Sin embargo, la funcion del arte es contribuir a la emancipacion. En este
sentido, su critica literaria y su filosofia de la historia resultan indisolubles, el critico en
cierta manera es un historiador que busca “la verdadera imagen del pasado se escabulle

con presteza”?®,
4.2 Contenido de verdad y destruccién

“(...) Solo es capaz de criticar quien es capaz de destruir”.

Walter Benjamin. Calle de sentido Unico.

Para Benjamin la critica es destruccion. Esa destruccion consiste en descomponer
la obra para mostrar las tendencias secretas que permanecen en ella: “Este impulso
destructivo es una constante: caracteriza tanto los mas tempranos como los mas tardios
comentarios sobre la critica”?®. La verdad, piensa, vive sepultada bajo capas de tradicion
historica que, con el paso del tiempo, se hacen mas espesas. La Unica salvacion de la
verdad es la excavacion y destruccion del lugar en el que se encuentra. Para acceder a la
verdad hay que adentrarse en ella, ver con mirada microscopica todas las partes del texto
y alejarse de la totalidad. En este sentido “la verdad, entonces, vive en los detalles, pero
nunca se estabiliza en ellos, pasa de uno a otro, y sobre todo emerge en su contraste”°.
Esa hermenéutica benjaminiana sostiene que no podemos poseer lo auténtico de la obra.
Se trata de una imposibilidad radical, inherente a toda obra. En este sentido, la verdad es
una presa que Unicamente puede ser mostrada. Tanto el contenido de verdad como la
critica son “némadas”, provisionales. Para él, el texto solo se completa a través de su
destruccion: “El caracter destructivo no tiene nada por duradero. Pero, por eso mismo, ve

caminos por todas partes. Donde otros tropiezan con muros o montafias, €l ve un

28 Walter Benjamin. lluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. P4g. 309

» Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 226

30 Beatriz Sarlo. Siete ensayos sobre Walter Benjamin. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores,
2011. Pag. 42
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camino.”®!. La destruccion es posibilidad, es esperanza de encontrar diferentes

posibilidades en la obra.

Para Benjamin, la verdad de una obra no es un discurso como tal, ni consiste en dictar un
juicio moral. La verdad consiste en la interrupcién de lo plasmado en la obra, que es
descontextualiza de su origen trayéndola al presente. EI mismo acto de pensar es una
interrupcién de lo coagulado por la historia. Una forma de interrupcion es la cita -rasgo
caracteristico en toda la filosofia y escritura de Benjamin-, al arrancar fragmentos de un
texto, sacarlos de su entorno e integrarlos en una escritura con un contexto diferente. Asi
las frases alcanzan una nueva dimension que posibilita una estrategia de conocimiento,
“(...) el método Benjamin (si se permite esta expresion inusual para su objeto) es, como
la estrategia surrealista, una aproximacion entre dos registros que, por separado, cada uno

en si mismo, han perdido su verdad, pero cuya contraposicion instituye un sentido’32,

Para Benjamin la forma de la verdad vive en la contradiccion, es la union de
elementos discordantes que en su unién revelan un nuevo sentido. Su filosofia es un
reflejo de ello. El contenido de verdad estéa en la constante destruccion de lo supuesto,
donde “el caracter destructivo borra incluso las huellas de la destruccion”® y hace
transcurrir la obra en un continuo presente. Benjamin se opone al tiempo lineal que el
historicismo impone. El objetivo de la critica apunta a desmentir esta representacion. Para
él, la continuidad temporal carece de valor de verdad. Por eso hay que sacar a la obra de
su tiempo histarico, traerla, actualizarla, revivirla: “La consciencia de hacer saltar por los
aires la continuidad histérica es propia de las clases revolucionarias en el momento de su
accion.”34, El critico tiene que jugar con el pasado, hacer de €l un tiempo colmado de

presente.

La renovacion a través de la destruccion en Benjamin es una relacién dialéctica
(aunque su amigo Adorno no viera la dialéctica por ninguna parte), en la cual el valor de
verdad desencadena la revolucion mediante la destruccion de los esquemas establecidos.
“La critica benjaminiana no es nunca meramente interpretativa o evaluativa, sino mas

bien expiatoria y redentora: es una actividad que “destruye” su objeto solo para sondear

3t Walter Benjamin. lluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. P4g. 92

32 Beatriz Sarlo. Siete ensayos sobre Walter Benjamin. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores,
2011. P4g. 33

33 Walter Benjamin. Iluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. Pag. 92

*#1bidem. Pag. 317
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en él la verdad que podria contener.”®. La destruccion producida por la critica, que
despedaza la obra y su valor, pretende actualizarla y dotarla de una verdad que impulse a
las masas, orientarlas hacia la accion. Destruir es liberar criticamente el potencial

revolucionario de la obra.

La critica busca destruir la codificacion burguesa, las dicotomias entre: alta y baja
cultura, razén y pasién. Estas no tienen sentido dentro de una postura critica, que busca
la union de contenidos contradictorios y en la que todo tema redimido es util para la
accion revolucionaria y el ejercicio reflexivo. Para Benjamin, la verdad puede ser
revelada en cualquier obra de arte, lejos del elitismo de la academia. Buscaba en autores
desconocidos, en libros relegados u obras infantiles, dicha revelacion. Asi, “mas que
confiar en el poder de revelacion de los Grandes Libros y de la tradicion intelectual
establecida, Benjamin encontré documentacion en textos que habian sido olvidados (...)
O, cuando estudiaba libros famosos, era para iluminar lo que se escondia en las esquina
y rincones de esos textos, alli donde los autores no esperaban que se posara la mirada de

los lectores.”8,

La cultura para el filosofo es un arma politica, la cual hay que utilizar para
despertar a las personas del letargo y de la actitud acritica producida por el capitalismo.
La funcidn del critico es luchar contra la opresion viendo la historia sin voz detras del
texto, buscar la verdad en los pliegues de la obra, “el arte, como escenario privilegiado
de este saber, lleva las marcas del pasado, de la explotacién y dolor, a la vez que anuncia
el futuro. Pero no hay sintesis sino conflicto: la forma de su verdad es la contradiccion”’.
Por ello, no hay arte autbnomo ni neutral. Aunque los artistas no ejerzan una labor politica
explicita ni esta sea parte de sus intenciones, la obra no es ajena al contexto que hay en
ella. Es inevitable que una obra refleje en los personajes los problemas que enfrentan y la
evolucion de estos, la vida cotidiana de determinado contexto histérico. Lo literario es
cercano a la vida y muestra, aunque esté oculto en un primer momento, una politica,
mayoritariamente ideologia dominante. El contenido de verdad y la historicidad estan

interconectadas.

5 Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 226

3% Susan Buck-Morss. Walter Benjamin. Escritor revolucionario. Buenos Aires: La Marca
Editorial, 2014. Pag. 22

37 Beatriz Sarlo. Siete ensayos sobre Walter Benjamin. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores,
2011. P4g. 44
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Como sostenia en El origen del drama barroco aleman, la verdad es la muerte de
la intencién del autor. La autonomia del arte no es mas que una ilusion ideolégica que
obvia a la obra como mercancia en un contexto vivo y capitalista. No existe un
conocimiento objetivo, neutral y puramente racional que sea independiente de su

historicidad.

4.3 Imagen y surrealismo

“RUEDA DE PLEGARIA. Unicamente la imagen

representada insufla vida a la voluntad.”

Walter Benjamin. Calle de sentido Unico.

La verdad que se encuentra en las obras de arte, como hemos explicado
anteriormente, no puede ser expresada, ni sistematica ni conceptualmente. Para Benjamin,
“jamés se da un documento de cultura sin que sea también de barbarie”, y por ello
“tampoco lo esté el proceso de transmision por el que ha pasado de unas manos a otras™>°.
Este proceso implica, incluso, el propio lenguaje, el cual ha sido corrompido a manos de
la clase dominante. Encontrar la verdad requiere repasar con ojo critico el texto, como si
de un cepillo a contrapelo se tratase, extraer el contenido y destrozar la obra en el proceso.
La necesidad de destruccion también recae en la expresion del lenguaje: el contenido de
verdad no puede ser descrito por el habla hegemonica, la verdad solo puede ser mostrada

en iméagenes. Benjamin entiende la verdad como imagen.

El filésofo no define conceptos, él crea constelaciones conceptuales. Plantea una
misma idea desde varios angulos, hablando a través de las imagenes y los aforismos.
Evitando la forma tradicional de transmision del conocimiento, la mirada se vuelve un
instrumento de comprensidén. Comprender es ver mejor, es aprender a mirar. Para conocer
el contenido de verdad, hay que atrapar y descifrar la imagen. Buscar lo raro en la
totalidad del texto, prestar atencion a los detalles, criticar. Las imagenes, afirma, tienen
que ser leidas, Benjamin se resiste a las definiciones, porque éstas coagulan lo que se

pretende expresar. Para €l, la difusion del conocimiento es la imagen dialéctica. Esta se

38 Walter Benjamin. lluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. Pag. 311
39 [dem.
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crea en el contacto con el ahora, trayendo al presente momentos de coyunturas y
conflictos del pasado. Por eso su trabajo critico se propone abandonar el mito del
progreso, asi como desterrar conceptos burgueses tales como el genio o lo sublime, que
estan transidos de “intencion”. Hay que dar paso a la imagen, donde la verdad puede ser
revelada en cualquier documento y momento. Esa imagen es como una suerte de
iluminacion, de “fogonazo” que sefiala en un instante lo que normalmente permanece

oculto a la mirada habitual.

La imagen es una accion de destruccion de lo psiquico y fisico, es la interrupcion
del momento mediante una idea que relampaguea. El contenido de verdad se nos presenta
fugazmente en imagenes dialécticas, son presas escurridizas que en cualquier momento
pueden huir, hay que cazarlas rapidamente, porque son fundamentales para redimir los

elementos culturales y reconvertir el tiempo histérico.

Para Walter Benjamin, el surrealismo es el Gnico movimiento que comprendio la
tarea de la redencion cultural de entender la literatura y la politica como uno. El surrealista
“(...) empujo “vida literaria” hasta los limites mdas extremos de lo posible”*. La vida
literaria, el lenguaje y la imagen pasan a ser una prioridad. Los surrealistas ven el arte
como una experiencia mundana. Al unir la vida con el arte, la experiencia surrealista
genera una iluminacion profana, superior a cualquier tipo de iluminacion: “esta en una
iluminacién profana de inspiracién materialista, antropoldgica, de la que el hachis, el opio
o cualquier otra droga no son mas que una escuela primaria”*!. En ella desaparece la
distancia con el mundo y despierta del suefio narcotico de la Modernidad mediante una

imagen.

Una iluminacion profana no es otra cosa que el trabajo poético de la imagen,
elementos contrarios y descontextualizados que revelan un impulso de reconversion del
tiempo historico, es decir, la verdad. “El que lee, el que piensa, el que espera, el que
callejea, todos esos son tipos de iluminados (...)”*? que interrumpen el presente, hacen de
la vida cotidiana una experiencia estética trayendo imagenes del pasado y convirtiendolas
en material revolucionario capaz de despertar la consciencia revolucionaria. En este
sentido, para él, la iluminacion profana es una forma de ebriedad, de éxtasis dentro del

mundo moderno. “El objetivo de Benjamin no era representar el suefio, sino disiparlo: las

40 Ibidem. Pag. 58
4L Ibidem. Pag. 59
42 |bidem. Pag. 69
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imagenes dialécticas dibujarian imagenes de ensuefio en estado de vigilia, y el despertar

era sinonimo de conocimiento histérico (...)"*,

Aunque Benjamin vio en el surrealismo un embrion dialéctico para la superacion
del capitalismo, muchos intelectuales contemporaneos de izquierda rechazaban
completamente todo tipo de vanguardias artisticas. Segun el filosofo aleman “esto es lo
tipico de esta inteligencia francesa de izquierdas (...) proviene por entero de un
sentimiento de obligacion, no respeto de la revolucion, sino de la cultura heredada.”**. El
propio George Lukacs veia en las nuevas tendencias de vanguardia un reflejo de la
decadencia de la Modernidad, la simple alienacion del arte, el cual no proponia ninguna
alternativa mas que representar el caos. Para él, los intelectuales debian de poner el arte
al servicio del pueblo, un punto importante en el que concuerda con Benjamin. Sin
embargo, Lukacs veia en la vanguardia un distanciamiento enorme con la clase oprimida,
y planteaba una vuelta al realismo. Sin embargo, para Benjamin estas posturas no eran
mas que un sintoma de la nostalgia por la cultura heredada burguesa, no poseian nada de
revolucionario. Hay que centrarse en otras maneras de hacer arte, buscar opciones que
permitan crear imagenes abstractas, provocar un shock mediante la composicion de

elementos contrarios y generar la toma de conciencia.

4.4 Baudelaire y el flaneur

Uno de los proyectos criticos literarios mas importantes de Benjamin lo
constituyen sus escritos sobre Baudelaire, autor a quien dedicé mas de veinte afios de su
vida. Aunque Baudelaire es uno de los poetas mas importantes del siglo XIX, marca un
antes y un después en el arte, la literatura y la filosofia. Sobre €l existian un gran nimero
de estudios y comentarios previos al del filésofo. Pero Benjamin tratd, sin embargo “de
reinventar a Baudelaire, presentandolo por primera vez como el pensador moderno por

excelencia -alienado, espacialmente desplazado, saturnino (...)"*.

43 Susan Buck-Morss. Dialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes.
Madrid: A. Machado Libros, 2001. Pag. 287

4 Walter Benjamin. lluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. Pag. 66

4 Eiland, & W. Jennings. Walter Benjamin. Una vida critica. Madrid: Tres Puntos Ediciones,
2020. Pag. 763
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Benjamin vio en él a un poeta tardio del capitalismo, el simbolo del artista
moderno sin ningun valor revolucionario. Sin embargo, el artista hizo de la Modernidad
una experiencia estética y mundana, adelantandose asi a los surrealistas. Rompe con el
pensamiento romantico y hace de la ciudad moderna un escenario: la calle, la experiencia

cotidiana, son su fuente de inspiracion.

En su escritura el poeta crea imagenes de lo marginal, busca escandalizar a la clase
burguesa enfrentandola a la realidad de la ciudad, “Baudelaire ha colocado, por tanto, la
experiencia del shock en el corazén mismo de su trabajo artistico™. Este es uno de los
motivos por los cuales Benjamin se siente atraido por el poeta maldito: se aleja del
lenguaje elevado, de lo hegemdnico y, en cambio, utiliza un lenguaje ordinario que
representa a los desgraciados de la época. “Vio unos espacios vacios que lo atrajeron y
en ellos instald sus poemas. Su obra no solo es susceptible, como cualquier otra, de una
determinacion historica, sino que quiso ser vista asi y asi es como se entendié a si
misma.”*’. Los héroes de sus poemas son los miserables: el vagabundo, la puta, el

borracho; todas las personas que estan soportando las desigualdades del capitalismo.

En él vemos la figura del flaneur, un burgués artista cuyo estilo de vida es una
protesta contra la industria capitalista. Es un rebelde, pero no un revolucionario. Se dedica
a vagar por las calles sin un rumbo fijo, pasea por los pasajes de Paris con el objetivo de
perderse en la ciudad, enfrentarse al shock de la Modernidad como remedio a lo aburrido
del mundo burgués. Al igual que la mayoria de los intelectuales de la época, el flaneur es
un pensador que esta en contra de la clase burguesa, pero, pertenece y escribe para ella.
Es una figura excéntrica que rompe convicciones y busca inspiracion dentro de la propia
decadencia capitalista. Escribe sobre la masa, pero no esta en la masa. La intelectualidad
de izquierdas no es lo mismo que la clase obrera, aunque sus obras pretendan ser criticas,
no son mas que un entretenimiento sin caracter revolucionario: “(...) no deja de ejercer
funciones contrarrevolucionarias en tanto en cuanto el escritor experimente su solidaridad
con el proletariado (...) pero no como productor”*®, Para Benjamin, aunque Baudelaire
cambid la forma de escribir hasta entonces y vivio de forma estética, le falté modificar
los instrumentos de produccién del arte, como en el surrealismo, para alcanzar la energia

revolucionaria.

4 Walter Benjamin. lluminaciones. Madrid: Taurus, 2018. Pag. 277
47 |bidem. Pag. 276
“8 |bidem. Pag. 107
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5. conclusion y vias abiertas

En definitiva, la critica en Benjamin se plantea una mision de rescate. La considera
un acto politico de suma importancia mediante el cual quiere emancipar a la clase
oprimida a través del contenido de verdad, creando conciencia critica y reflexiva con la
revelacion de las imagenes dialécticas, para asi poder luchar contra la barbarie capitalista
y liberar de las injusticias y desgracias a la clase oprimida. La critica literaria, al igual que
gran parte de su filosofia, pretende devolver la voz, lamemoriay la historia a las personas
que han sido esclavizadas, humilladas, desclasadas por parte del sistema y de la clase

dominante.

Actualmente en la critica literaria se encuentran multitud de vias abiertas. Resulta
urgente una nueva critica que pueda resolver los problemas de este neoliberalismo salvaje
y reflexione acerca del contenido de verdad que hay en los textos relegados de la historia
dominante, como son las obras de la mayoria de mujeres en el ambito artistico. Es
necesario analizar la relacion filosofia-literatura, la cual cada se vuelve mas hostil con el
paso del tiempo. No podemos olvidar la necesidad de lo emocional y de elementos
irracionales en un mundo capitalista que solo busca el beneficio y la productividad.
Mientras siga existiendo el menosprecio a la cultura y al arte, la barbarie capitalista
seguira dominando con la razén instrumental mas los peligros que eso conlleva, donde
“(...) tampoco los muertos estaran seguros ante el enemigo cuando este venza. Y este

enemigo no ha dejado de vencer.” °.

En el estado actual tratamos la problematica de la critica literaria de nuestro
tiempo, o mas bien la no-critica. El critico es un personaje al que rendirle culto, que genera
espectaculo y escribe por encargo para dar publicidad. En él ya no hay espacio para la
critica del arte, y con ello se esfuma la capacidad de reflexion y, con ello, la posibilidad
de cambio y la esperanza. Recuperar la capacidad critica requiere aprender a mirar el
texto de manera creativa, algo que requiere de elementos emocionales y afectivos. Tanto
Benjamin como Sontag entienden esos elementos como parte fundamental de la reflexion
y del analisis, pues consideran que el discurso excesivamente racional sepulta ambitos de

humano.

4 |bidem. P4g. 310
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Las vias abiertas de la critica literaria son inmensas a pesar de que la critica
parezca ser un terreno olvidado en el que pocos pensadores han podido acceder con

destreza y talento.
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