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1. Introduccion.

1.1. Justificacion.

En este trabajo se busca plantear y estudiar la musica incidental, o la musica instrumental
de uso escénico, referente a un periodo y autor concretos. Concretamente, nos referiremos
al Romanticismo Tardio (segunda mitad del siglo XIX), para analizar luego la mdsica de
este género en el autor Edvard Grieg. Como se trata de un analisis de un género musical,
y en un periodo histérico concreto, también se debe destacar como se refleja el contexto

en la masica incidental, asi como su importancia.

La figura de Grieg en el Romanticismo noruego es destacada en este siglo debido a su
importancia a nivel nacional. Esto se debe a que la corriente de las escuelas nacionalistas
del Romanticismo Tardio ayudo a formar a nivel cultural este pais, y este autor encabez6
este movimiento. Por ello, fue el autor mas destacado de Noruega en su época, y su
representante, y es precisamente la mdusica incidental el tipo de mulsica que mas
notoriedad le ha dado en la historia musical occidental. Grieg no cultivo especialmente
este género, lo cual hace ironico este hecho. Sin embargo, es innegable que las piezas
para escenario son las que se consideran uno de sus puntos algidos, y por ello es un tema

digno de estudio.

Este estudio a su vez abarca el contexto alrededor tanto de este género musical y del
compositor en cuestion como las caracteristicas que destacan a los mismos. Se hace un
recorrido sobre la mdsica incidental a lo largo de la historia para explicarla, hablando
tanto de los precedentes como el enfoque principal en segunda mitad del siglo XIX,
puesto que es en relacion con Grieg. De esta manera podemos ver en qué estado estaba
este género cuando Grieg lo tomd para sus composiciones. Y al tratarse, también, de un
género conectado con el arte dramatico, se debe tratar también las obras incidentales mas

destacadas que creo el compositor que tratamos.

Este trabajo tiene un enfoque que refleja las caracteristicas artisticas que aparecen en las
obras musicales de este periodo, pero también pretende mencionar a Grieg como artista
fuera de su obra incidental. Con esto ultimo, se pretende entender su estilo y

caracteristicas, y como llegd hasta el momento en el que escribid estas obras. Por tanto,
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se debe hacer un acercamiento biografico, tocando también sus influencias tanto en
estudio como el contacto con otros artistas, destacando especialmente a los artistas con
los que trabajo y que escribieron los libretos o guiones de las obras draméticas para las

que compuso.

La eleccion de este tema se dirimié en base a una eleccién de uno que fuera tanto con
atractivo a nivel personal, ademas de que fuera familiar entre las materias de estudio
tratada a lo largo del Grado. De esta manera, se elegia un tema familiar, pero que a la vez
poseyese interés. El tema de la musica incidental genera simpatia a un nivel personal
debido al gusto por uno de los generos que derivaron de este: las bandas sonoras
cinematogréficas, ademas de estar familiarizada con la escucha de musica instrumental
clasica hasta donde alcanza la memoria, incluyendo obras de Grieg. La musica incidental
posee a su vez otras derivaciones que también son de interés, de manera que tenia sentido
abordar el estudio de este género en concreto como el origen de estos géneros y

subgéneros musicales.

Y con respecto al autor a analizar en este trabajo, como ya se ha mencionado, tiene un
puesto destacado por la familiaridad previa con su obra. Pero a nivel histérico es
interesante por la iconicidad que generd su trabajo. De manera que se trataba de un autor

gue no se podia dejar pasar.

Se puede ver, por tanto, que existe una conexion importante entre este autor y la musica
incidental. Este género habia existido desde hacia mucho tiempo, pero en este periodo y
con autores entre los cuales encontramos a Edvard Grieg, se aprecia un reconocimiento
de las obras que no se apreciaba anteriormente. Por tanto, el siglo XIX 'y el romanticismo
son un periodo histérico que marca un punto de inflexién para este género musical que

merece un vistazo, destacando los artifices que propiciaron este acontecimiento.

1.2. Objetivos.

Al tratarse de un proyecto enfocado en un periodo especifico y un autor en concreto, los
objetivos a alcanzar giran en torno a ellos. El periodo especifico encuadra los temas a

estudiar, por tanto, debe reflejarse en los objetivos. De esta manera, se establece contexto.



El tema se trata a su vez con una vertiente biografica (al tratar la vida de un autor) e
historiografica por la razén citada, pero esta linea sirve también para establecer la
evolucion de la musica incidental y como llego a este punto de interés, asi como el autor

(y sus congéneres) gque lo hicieron posible.

En segundo lugar, hay que tener en cuenta los aspectos que definen a nivel artistico, por
lo que también se menciona la técnica musical a la hora de analizar las caracteristicas y
atributos. Esta mencion tiene una intencién de tipo descriptivo, dado que no se trata
solamente de describir el contexto para entender como se llego a cierto punto. Se debe
entender las caracteristicas de la musica que aparecian a lo largo del desarrollo y a qué

punto llega.

Por otro lado, este autor, como se explicé anteriormente, es un referente, pero también
tiene una historia propia, por mucho que estuviera influida por el contexto cultural a su
alrededor. Y también existen razones por las cuales llegd a componer las piezas que
pasarian a la posterioridad. Y estas mismas estarian a su vez influidas por otros

personajes.

Por tanto, en esencia se trata de analizar no s6lo la musica incidental de un periodo, sino
también un artista destacado en el género por un lado distinto. Se trata también de
remarcar las obras mas notorias de este autor en esta indole. Por tanto, los objetivos de

este proyecto son:

. Obijetivo general: analizar la masica incidental del romanticismo.

. Obijetivo especifico 1: analizar las obras incidentales de Grieg en su relacion
con su contexto.

. Obijetivo especifico 2: analizar las caracteristicas de la obra de Grieg en su

importancia historica.



2. Metodologia y desarrollo.

2.1. Estructura y pasos seguidos.

El primer paso a seguir fue acotar el tema que se queria tratar. Era necesario considerar
si el tema tenia disponibilidad en la Facultad de Humanidades, por lo que todos los temas
que se consideraron tuvieron ese factor en cuenta. La formulacion de este tema se
encontraba en la lista, aunque no de una forma tan definida. La aprobacion del tema con
el tutor ocurrid junto con una definicion que derivo en el tema que tenemos en este escrito,
pero mantenia el caracter de un tema elegido en base al interés por el mismo. La forma
en gue se concreto, por otro lado, consistio en como pasoé de tratar de la masica incidental
en general a enfocarse en el Siglo XIX e incluir el papel que tuvo Edvard Grieg en este

mismo género musical.

Tras la eleccion del tema, el siguiente paso a ejecutar fue concretar los objetivos a
alcanzar, seguido de un acercamiento preliminar al contenido a analizar por medio de
recursos en linea. Esta investigacion previa servia como una forma de iniciacion al tema,
ademas de aportar un repaso a la formacion que ya existia. Finalmente se decidié una
estructura para organizar los epigrafes del trabajo, y la consiguiente aprobacion por el
director del proyecto. Al hacer esto, la forma en que organizar el discurso dentro del

contenido tedrico del trabajo estaba méas definida.

Tras estos pasos iniciales, seguia una recopilaciéon de bibliografia mas extensa, para la
cual la fuente principal eran los recursos fisicos provenientes de la biblioteca. Estos
recursos fisicos fueron libros relativos a la historia de la mdsica, tanto en general como
historia de la musica centrada en el siglo elegido. Resulté que este tipo de recursos no
proveian de informacién concreta sobre el tema a tratar, por lo que este tipo de recursos
tendrian una utilidad méas genérica. Proveian de un punto de vista mas dirigido al contexto

historico y cultural, ademas de los aspectos y caracteristicas técnicas musicales.

A la vista de esa situacion con fuentes sélo de uso genérico, era necesario otro recurso
para obtener bibliografia que tratase el tema de manera mas directa al tema. Para esta
tarea, se utilizaron recursos en linea especializados, en los cuales el articulo era el tipo de
publicacion mas abundante. Los articulos resultaron proveer de informacion mas
especifica y dirigida a los artistas a estudiar, de modo que el articulo se convirtio en la

fuente de informacion mas valiosa para este escrito.



No se realizd una Unica buasqueda de recursos en linea. Tras un estudio de la primera
remesa de material bibliografico, y apreciar las partes del discurso que todavia faltaban
por cubrir, la ampliacion de publicaciones a utilizar era imperativa. Este es el caso de la
obra de teatro grabada y subida a Internet, o audiciones de las obras, que servirian para

dar soporte auditivo a los aspectos técnicos de la musica incidental.

El siguiente paso se tratd de una serie de andlisis por escrito de las obras obtenidas. Al
hacer esta tarea, se vislumbraba la informacion de manera que se pudiera aprovechar al
maximo, y catalogar las obras segun su uso. Esta tarea derivo en una eliminacién de
algunos de los articulos o libros de la lista, dado que existian casos en los que no aportaban
lo necesario, o eran repetitivos y por tanto no aportaban nada nuevo con respecto a otras

obras.

2.2. Revisidn de las fuentes y estado de la cuestion.

Come se comenta previamente, la musica incidental y la mdsica originada en Noruega en
todos sus generos, tienen una presencia escasa entre libros especializados de historia, por
lo que la fuente principal son los articulos si se quiere fuentes que traten el tema
directamente. Por eso mismo, el uso que tienen las distintas obras dentro de la bibliografia

es distinto dependiendo de la informacidn que contiene.

Las obras se dividieron entre los de uso general (los que trataban el género incidental y el
Siglo XIX de paso junto con otros géneros y periodos historicos), los de uso especifico
(los que se enfocaban en el periodo o género escogido o los artistas escogidos) y, por
ultimo, los que se utilizarian como informacion de apoyo. Estos Gltimos serian
publicaciones que tratarian temas relevantes o complementarios que pudiesen ampliar o

enriquecer el analisis.

El primer grupo contiene ejemplos como Historia de la masica occidental” de J. Peter
Burkholder, Donald J. Grout, y Claude V. Palisca, que trata la historia de la musica en
occidente a lo largo de varios siglos, o El nacionalismo roméantico noruego. Expresiones
culturales de una identidad de Adrian Suarez Lopez, que, aunque se enfoca en Noruega

en la época requerida, no se detiene en una sola disciplina artistica.



Luego, entre el grupo de uso especifico, ademas de biografias de Edvard Grieg, Henrik
Ibsen, y de Bjornstjerne Bjornson, esta provisto con la mayoria de los articulos. Se
trataron de recursos digitales exclusivamente, y dedicados a la musica incidental o a los
artistas que tratamos. Entre estos articulos, nos encontramos con ejemplos como articulos
de revistas especializadas en musica, o articulos como The Role of Bjornstjerne Martinus
Bjornson in the Fountation of the Aestheric Platform of Edvard Grieg de Luvob Syniak,
Liszt y Edvard Grieg. Franz Liszt y la formacion de la estructura musical del siglo XIX
de Duncan MacDougald, o Un Cincuentenario, El individualismo de Ibsen. de Bartolomé
Forteza. También se incluyen los guiones de las obras de teatro para las que Grieg

compuso sus obras de mdsica incidental.

El tercer y Gltimo grupo se dedicaba a publicaciones que trataban el tema de una manera
mas tangencial. Se puede ver en Relacion entre Musica y Texto en el Teatro Musical del
Siglo XX de Federico Heinlein, que trata la musica incidental, pero no en la época deseada
y se detiene mucho més en las bandas sonoras. Poseian informacion aprovechable, pero
no se trataba de obras que analizaran mas periodos o artistas y por tanto pudieran
encuadrar el contexto, sino que van por una linea que se sale de lo especificado, pero es

aprovechable.

Entre estas obras podemos observar que es un repertorio bilinglie, dado que hay
publicaciones en inglés a su vez. The Nordic Ingredient. European Nationalisms and
Norwegian Music since 1905 de Michael Custodis y Arnulf Mattes, junto con Incidental
Music of my Mind de Rose A. Bolton son ejemplos de las obras en inglés. En este caso,
dados los conocimientos en inglés, no era necesario un trabajo de traduccion salvo por

tecnicismos aislados.

Sin embargo, es destacable cOmo se tuvo que recurrir a recursos en otro idioma. La
disponibilidad de las obras no so6lo se limitaba en gran parte a recursos digitales, sino que
era limitada segiin qué partes del tema en el idioma. Esto es debido al significado y
relevancia que se le da a este tema, y dado que tratamos sobre mdsica y autores noruegos,
no tienen tanta relevancia en Espafia y se trata menos. Esto se intensifica en la bibliografia
que trata sobre lo relativo a Bjornson y su obra. A pesar de ser un escritor literario
destacado, fuera de Noruega no tiene gran relevancia, y las menciones que se encontraban

en espafiol iban siempre de la mano de su homdlogo Grieg.



Otro aspecto de mencion era la disponibilidad de las obras segun su fecha. No s6lo se
tuvo que aplicar un filtro metaférico para las obras que no trataran el tema lo suficiente,
sino que habia que limitar a publicaciones lo suficientemente recientes, para evitar dar
con informacion desfasada. Eso, o contrastar informacion en las obras de mas antigliedad.
Por ello, se preferian obras que fuesen de después del afio 2000 como minimo, aunque
era todavia mas deseable que fueran de después de 2010. No se podia exigir mucho, sin
embargo, dado que este tema no se trataba tanto como los relativos a los géneros

musicales o0 autores mas populares en Europa.
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3. Mdsica incidental, Romanticismo y Grieg.

3.1. Definicién y evolucion.

En principio, la musica incidental se define como el género de musica instrumental que
se escribe como complemento en escena. Se usa para acompariar en “escena” obras
teatrales, programas de radio, videojuegos u otras formas que se basan en lo visual y no
son en principio musicales (Viruel Arbéaizar, 2016, 123). Es un tipo de obra compuesta
no con el elemento visual como inspiracion, sino que se escribe para el elemento visual
que acompania. Se puede aplicar a su vez este término al cine, pero la musica del cine se
refiere mas a menudo como un género en si mismo. Es por esto que la musica incidental
se considera un antecedente de la banda sonora en el cine, o que la banda sonora del cine

es un producto derivado de la musica incidental.

Figura 1. Foto de concierto de musica de la Saga de Piratas del Caribe en Palau de Musica.

En general, lamasica incidental es utilizada como una masica que forma parte de la puesta
en escena y acompafia a la accidén, creando una atmosfera para la misma, y
complementando a nivel emocional. Puede ser instrumental ademéas de vocal o ambos,
pero mayoritariamente la variante instrumental es la mas utilizada. A nivel sonoro,
aparecen distintos usos de armonias, distintos tipos de combinaciones de instrumentos, o
incluso ritmos que se usan para distintos tipos de ambiente o se asocian con distintos tipos
de personajes (Broad, L. y Church, C. 2017, 37).

Se puede relacionar con la musica programatica, puesto que ambas se escriben en base a
un elemento externo y tratan de evocar estados de animo o escenas. Sin embargo, se

diferencian en que, mientras que la musica programatica se compone gracias a la
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inspiracion literaria, la masica incidental se compone para lo literario. Puede considerarse
un ejemplo no sélo la masica para las escenas en si, sino también la musica de oberturas,

o los interludios entre escenas en la representacion teatral.

3.1.1. Historia.

El uso de musica como elemento parte de la puesta en escena mas antiguos antecedentes
en la Antigua Grecia Roma y su musica para el teatro. Estos ejemplos eran tanto
instrumentales como corales, y su uso tenia un gran significado para la trama, puesto que
dotaba de emocion a los segmentos de la accion mas destacados. Mas concretamente, la
famosa tragedia utilizaba esta musica junto con las partes bailadas y pantomima, y
consistia en canciones de introduccion para la trama, piezas de acompafiamiento durante
el desarrollo de la trama, o canciones para el final de la obra, como despedida. También
utilizaban segmentos en los que el personaje cantaba junto con el coro, con los

instrumentos 0 ambos a la vez (Viruel Arbaizar, 2016, 124).

Figura 2. Actores y musicos. Siglo Il a C. Casa del poeta trdgico en Pompeya. Museo Arqueoldgico Nacional de
Ndpoles.

Posteriormente, los ejemplos de musica utilizada para espectaculos que encontramos se
remontan a la Edad Media, y seguian siendo de acompafiamiento a una obra dramaturga.
El desarrollo para con el estadio anterior era la inclusion de dramas litlrgicos, que eran
pedazos en los que el didlogo se intercalaba entre la liturgia, e incluia muasica. Se
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considera un antepasado mas directo al teatro y la Opera europea. Este drama acabaria
adoptando un cariz mas profano, y dejaria el idioma del latin, aunque la temética seguiria

por una via religiosa, al dedicarse a temas de milagros o pasiones.

En el Renacimiento, empezarian a aparecer subgrupos de la musica escénica, al sufrir un
desarrollo en las cortes. Al igual que en la Antigua Grecia, estaba ligado a la danza en
muchas ocasiones, y era un espectaculo dedicado a ocasiones destacadas, y se usaban
temas heroicos o alegdricos. Entre los subgéneros, nos encontramos el intermedio (pieza
musical entre actos de tematica pastoral o mitoldgico), o el ballet de cour (precedente del

ballet, con estructura de obra de teatro).

Es en el Barroco que nace la 6pera, dando origen a una forma de musica para el escenario,
que lleg6 a ser un género en si mismo. Por otro lado, la 6pera utilizdé algunas formas
establecidas ya, como es el caso del intermedio, el ballet, o la reciente obertura. Todas
estas formas estarian al servicio de la Opera, pero posteriormente, piezas como las
oberturas serian consideradas obras musicales de pleno derecho que serian interpretadas

en conciertos mas adelante en la historia (Viruel Arbaizar, 2016, 125).

En el siglo XVII, se ve que la musica para espectaculos habia llegado ya a un cierto nivel
de importancia, dado que vemos que empieza a aparecer mas a menudo en el repertorio
de compositores de renombre. En las obras de teatro, cobrd importancia a la hora de
acompanfar a clasicos de la literatura ya existentes. En estos casos dramaturgos, la muasica
se utilizaba en los segmentos del inicio, como una obertura 0 en segmentos que se

intercalaba dialogo y mausica.

Se aprecia el uso también en actos religiosos, en los que la musica forma parte de la puesta

en escena, y tiene un caracter heroico. Pueden ser himnos, villancicos o romances.

Hacia el siglo XV1Il, se aprecia que la dpera ya ha tenido ese desarrollo hacia un género
completamente independiente, pero sigue teniendo mucha relacion con la musica
incidental, y la musica de este género en si misma sigue teniendo relevancia a su vez,
siendo cultivada, manteniéndola con vida. Aparecieron ya ejemplos de dramaturgos que
contrataban a musicos para escribir la musica para sus obras, como vemos con Goethe
con su masica para y Schiller, que escribieron obras teatrales en las que se requeria
mausica, y contaron con Beethoven (1770 - 1827) y Weber (1786 - 1826) como aquellos
que les proveian de la musica requerida. Mozart compuso la musica para Thamos, rey de
Egipto (1780).
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Hacia el siglo XIX, ocurrié una serie de pasos paso que asent0 este género como uno
definido. Seria ademés un género no sélo definido, sino también cultivado activamente
por todos los masicos. Seguian siendo piezas musicales escritas para su uso en obras de
teatro, y en base a un encargo por parte del escritor de la obra teatral o para obras literarias
clasicas. Sin embargo, empez6 a surgir una serie de ejemplos en los que estas obras
tendrian reconocimiento propio. Fue en este siglo cuando aparecio la figura de Edvard
Grieg y su iconica suite para Peer Gynt, entre otras obras incidentales notorias.

Y en el siglo XX, el avance mas destacado del siglo XX seria la incursion de la musica
incidental utilizada para el cine. Sin embargo, pronto la musica utilizada para este género
se tornd en un género independiente, aunque a efectos técnicos sigue siendo muy similar

a la musica para teatro. Se considera entonces un subgénero de la masica incidental.

Volviendo al siglo XIX, que es donde se encuentra el autor al que se da estudio en este
proyecto, Edvard Grieg. Se destaca entre los ejemplos del género al ser con éste mismo
con el que se convierte en su nacion en un referente musical en la historia, ademas de
ganarse notoriedad a nivel internacional en su momento, al ser uno de los primeros que
utilizé sus obras incidentales para suites, entre las cuales, destacaron sus méas notorias

composiciones para obras de teatro, Peer Gynt y Sigurd Jorsalfar.

Figura 3. llustracion de Peer Gynt. Arthur Rackham (1936).

3.2. Msica incidental en el romanticismo.

Para aportar contexto a las manifestaciones artisticas del género incidental que cultivaba

Grieg, se requiere no sélo referirse al contexto dentro de la nacion de este autor, sino que
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vamos también a recorrer el contexto cultural en occidente para encajar y definir el origen

de los distintos aspectos de la musica noruega en el siglo XIX.

En principio, una de las corrientes definitorias del siglo X1X fue el Romanticismo, que
nacio en la primera mitad del siglo en base a una reaccion a la llustracion que evoluciond
de ésta a una linea més sensacional y original, aunque ain respetando a los clésicos
(Burkholder et al. 2008, 643). Sus aspectos caracteristicos como movimiento cultural y
artistico eran la exaltacion del yo (individualismo y subjetividad), lo fantastico, lo
pasional, la originalidad y la libertad. Se aprecia una busqueda para expresar estos
sentimientos en el arte, y en el arte plastico se aprecio unas nuevas formas mas abstractas
0 plasmaciones mas impactantes. En la musica, sin embargo, se manifestd con ciertas
diferencias con respecto a las artes plasticas, surgiendo, para empezar, mas tarde,

permanecio mas tiempo, y siguié unas etapas propias.

3.2.1. Etapas del Romanticismo.

Las raices de la muasica del Romanticismo se encontraban en el Clasicismo, y éstas se
encuentran en principios del siglo XIX. Fue en estas décadas que se habian establecido
las raices, o el uso del cromatismo y la tonalidad menor. Con esto, se habia logrado una
mayor amplitud en los sentimientos que se podian expresar (Borrero Morales, 2008, p 1).
Los autores mas influyentes al inicio del siglo fueron Ludwig van Beethoven, Carl Maria
von Weber, y Franz Schubert. Con estos compositores, el desarrollo de una mayor
expresion emocional en la musica se amplid. No se consideran, sin embargo, romanticos,

sino maestros que marcan un referente en la musica clésica y en el virtuosismo.

El primer periodo del Romanticismo musical en pleno se encuentra entre 1830 y 1850, y
algunos de los representantes de esta etapa fueron Franz Liszt, Felix Mendelssohn, Hector
Berlioz, Fréderic Chopin, Clara Wieck, Robert Schumann, Giussepe Verdi, o Richard
Wagner. Esta etapa se caracterizé especialmente por la popularidad que aparecié para los
conciertos de piano (instrumento que se volvid altamente popular en la burguesia), el
desarrollo de las orquestas y la especializacion de las orquestas que nacio en base a este
desarrollo (Burkholder et al., 2008).

15



Figura 4. La Sonata. Irving Ramsey Wiles (1889) Museo de Bellas Artes de San Francisco.

El Romanticismo tardio (1850-1900) estuvo encabezado por un acentuamiento de varios
sentimientos que caracterizaban el Romanticismo, a la afirmacion de los cambios sociales
ocurridos anteriormente (postguerra napolednica, y movimientos nacionalistas). Entre
estos desarrollos socio-politicos y tecnoldgicos, aparecieron los artistas de las escuelas
Ilamadas nacionalistas. Se trat6 de una corriente que apostaba por lo folclorico, y la poesia
especifica de cada pais, y surgio gracias a una popularizacién del concepto de nacién
como un grupo de ciudadanos que compartian una herencia comun. Esta herencia comdn
se veia por medio de una tradicion, un idioma, una cultura y unos rituales que compartian
(Rhalizani, 2020, 140). Era un auge de un nuevo tipo de sentimiento, el orgullo patriético,
y este sentimiento es el que llevd méas adelante al surgimiento de las notables

manifestaciones artisticas en Noruega, en todas sus variantes, no sélo en la masica.

El Romanticismo tardio en Europa se vio marcado por estas escuelas mas “locales”. Esto
hizo que las potencias como la alemana o italiana tuvieran que convivir con la rusa, que
aparecié con fuerza, asi como la finlandesa o la checa. Para escribir misica de una manera
mas propia en cada nacion, los autores siguieron la ruta de impregnar los elementos de
folclore y cultura propia, y también utilizaron el idioma propio en cada una de las distintas

naciones.

Se considera también un Postromanticismo, que tuvo lugar entre las Gltimas décadas del
siglo XIX y las primeras del siglo XX. En contraposicion al Romanticismo, esta hueva
etapa lleva a un nuevo nivel a la orquesta y a las sinfonias. También se desarrollo el

cromatismo, hasta el punto de llegar a la atonalidad (Borrero Morales, 2008, 2).
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3.2.2. Caracteristicas y contexto del Romanticismo Tardio.

Ahora ya tratando el Romanticismo directamente, Carl Dalhaus sostiene que el
aburguesamiento que sufrio la musica no era tan pronunciado como se relata en muchas
obras (2014, 44), dado que los intérpretes de la musica habian sido siempre de clase
burguesa y que ésta siempre sufria de dependencia a la aristocracia a un nivel cultural. Lo
expresa tal como que la aristocracia era quien més dictaba con sus gustos qué era lo mas
marcaba tendencia como el arte més refinado e importante, pero no se puede negar que la

burguesia tuvo un papel muy importante en este siglo.

En primer lugar, en un nivel econémico, ya con la Revolucion Industrial, la burguesia
habia conseguido méas poder econémico al crecer como clase y en influencia. Debido a
esto, la vida burguesa y la practica musical dentro de ésta aumentd considerablemente
(Rhazilani, 2020). EI mayor mercado permitia mayor nimero de instrumentos, en especial
el piano, pero también se originaron muchas méas piezas para piano. Y al aumentar la
cultura musical en los hogares, también lo hizo en el ocio, por lo que aumenté el niUmero
de salas de concierto, teatros y con ellos los musicos profesionales, junto con las

orquestas, llegando a haber orquestas privadas o exclusivas de teatros o edificios de dpera.

Ante este crecimiento, vemos también que las formas musicales a su vez desarrollaron
cambios. Los musicos trabajaban para el publico, por lo tanto, tenian que introducir
grandes innovaciones para destacar en su virtuosismo (Burkholder et al, 642). Al mismo
tiempo, vemos que aparecid un distanciamiento cada vez mayor entre la musica popular

y la clésica, aunque los clasicos anteriores desarrollaron un halo de engrandecimiento.

A nivel social, el proceso de cambio fue una reaccién a los cambios en base a la
Revolucion Francesa, que, al igual que la Revolucién Industrial, dieron mayor
protagonismo a la clase burguesa. Pero las continuas revoluciones y los intentos de
reinstauracion del antiguo régimen, el alzamiento, conquista y caida de Napoledn
Bonaparte, supusieron que los altimos afios del siglo XVIII y las primeras décadas del
XIX fueran caoticas socialmente y que existiera una brecha entre la aristocracia y el

pueblo (incluyendo la burguesia).

Tras esclarecerse la situacion en la Restauracion, y con los avances hechos por la

Revolucion Industrial, se dieron las primeras revueltas obreras, que promovieron los
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valores de derechos para los obreros, y dieron lugar a mas revoluciones burguesas. Entre
estos cambios habia surgido el Romanticismo, que se basaba en el sentimiento méas que
en la razén como en la llustracion, y a posteriori, surgieron sentimientos que abogaban

por lo nacionalista.

Con respecto a la musica en esta época, la Revolucion en Francia supuso un cambio de
paradigma, al desviar la forma en que se desarrollaria, pero no ocurriria asi en otros paises.
Fuera de Francia, habia un declive econémico, y los musicos se vieron obligados a
trabajar por su cuenta, de manera que tenian que valerse por si mismos a la hora de salir
adelante en la industria, de ahi que surgiese una cultura musical mucho més abundante y

vibrante en los hogares burgueses, y que las partituras tuvieran mucha mas difusion.

Uno de los factores que propicio esta difusion fue la préactica doméstica de la masica en
los hogares burgueses. Y esta préactica de masica en los hogares se produjo por medio del
piano, que fue un reflejo del Romanticismo. Se considera como tal dado que habia un
piano en cada hogar burgués (Figura 5), sustituyendo los claves o clavicémbalos
mayoritariamente por demanda de las practicantes de musica femeninas para poder
interpretar las piezas de manera adecuada (Rhalizani, 2020, 113). No solo eso, el piano
surgié como el instrumento que se conoce en la actualidad, tanto en su variante de cola,
como en el piano de pared o vertical, que era barato de producir y abarcaba menos espacio

en los huecos para la orquesta y en las casas, de manera que era mas practico.

Figura 5. Grabado de mujer al piano. Firmado: A. Laby. (1876)

No sélo se tratd de un desarrollo musical con respecto a los instrumentos. El

Romanticismo convivia con el recuerdo de los ideales revolucionarios nacidos en Paris,
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junto con las guerras napoleonicas. Estos procesos por los que habia pasado el continente
habian dejado una serie de ideologias nacionalistas que marcaron a la poblacion. Era un
concepto de nacion que gano popularidad, que consistié en ser un grupo de ciudadanos
compartiendo la misma herencia (Rhalizani, 2020, 140). Esto, junto con una serie de
piezas que se adentraban en la propaganda politica, marcé la llegada de las escuelas
nacionalistas. La nueva mausica era individualista, y buscaba las raices de su propia
cultura, y esto derivo en un engrandecimiento de la patria de cada cual (Suarez Lépez,
2017, 3).

Asi pues, esta nueva corriente nacionalista que marco el Romanticismo tardio propicio el
surgimiento de figuras en la musica en paises fuera de las grandes potencias. Destaco
Rusia, junto con Estados Unidos y Escandinavia (Burkholder et al. 2008, 844), que
buscaron en su folclore formas musicales que eran inéditas para el resto de occidente (esto
ultimo no se dio tanto en Estados Unidos). Los autores veian la existencia de un alma
conjunta en la nacion que tenia que ser destacada ante otras y ser reconocida. En el caso
de Noruega, estos ideales impregnaron en gran medida los ejemplos de mdusica incidental

que cultivo Grieg.

3.2.3. MdUsica incidental.

Mencionamos como evoluciond la musica de escenario en el anterior apartado, pasando
por las novedades que aparecieron para este género en el siglo XIX. La mayoria de estas
novedades nacieron gracias a las circunstancias que marcaba el contexto social. La nueva
vida cultural propicié una mayor asistencia a los teatros, lo cual permitid, al mejorar su
economia, que los musicos dedicados a este género de la mausica tuvieran una
especializacion. EI mayor nimero de orquestas y los teatros con mas recursos permitio

que surgieran orquestas propias para los teatros (Burkholder et al. 2008, 673).

Otro factor influyente se traté de la difusidn de partituras de compositores que buscaban
reconocimiento gracias a una mayor imprenta. No s6lo permitia que se dieran a conocer
los autores, sino que, al imprimir la partitura de las piezas, esto hacia destacar las obras
en si mismas, por lo que no es una sorpresa que las obras ligadas a teatro acabaran siendo

interpretadas fuera de contexto y como suites.
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En tercer lugar, la musica se impregno del sentimiento y técnicas nuevas que aparecieron
en el Romanticismo. Bien recordamos que, por definicion, la musica de escena pretende
ser un acompafiamiento que apoya y complementa, por tanto, evolucion6 en una forma
méas completa en el Romanticismo, al poder expresar mejor los sentimientos que

impregnaban la escena.

La musica programatica, que evoca imagenes o ideas en la mente del oyente,
representando musicalmente una escena, imagen o estado de animo, sirvié de influencia
para la incidental. La musica programatica en general tuvo grandes exponentes en la
musica del romanticismo a su vez, gracias a autores como Hector Berlioz y su Sinfonia
Fantéastica (1830) y Liszt con su remasterizacion del poema sinfonico, al que introdujo
elementos literarios, dramaticos y pictdricos (Borrero Morales, 3). La influencia servida
para el otro género ocurrio gracias a que se propicié una masica mucho mas expresiva, y
asi servia como un aliento para otros géneros a la hora de expresar. De ese modo, la
masica incidental evolucion6 también en esta linea. Asi, no s6lo seguia las tendencias de

la época, sino que evoluciono a una forma mas eficiente en su proposito.

Por otro lado, en este mismo siglo aparecieron también formas de musica incidental
intercalada a una forma de comedia ligera llamada Vaudeville. Se trato y se transformd
en un espectaculo humoristico de variedades, que llegd a conocerse en el idioma espariol

como vodevil.

Sin embargo, las aportaciones de los grandes compositores del siglo sirvieron para
establecer estilos en este género. Como se menciond en el epigrafe anterior, la mdsica
para teatro era cultivado por todos los musicos, y, por consiguiente, mdsicos como
Mendelssohn con El suefio de una noche de verano (Figura 6), Schumann con Manfred,
Bizet con su L’arleesienne, 0 Tchaikovsky con Snégourotchka (traducido como “la
doncella de nieve”). En algunos de los ejemplos se observa que permanecia la costumbre
de utilizar clasicos de la literatura para llevar a la escena con un acompafiamiento musical
nuevo, pero en otros casos ocurrié que la musica se escribia paralelamente a la obra de
teatro. Es el caso de La Doncella de Nieve, un guion escrito por el dramaturgo Aleksandr
Ostrovski. Al igual que pasaria también con el posterior Grieg, algunas de estas piezas se
conservarian para la posteridad en forma de suite (por ejemplo, La Arlesiana), o incluso
inspirarian una 6pera (La Doncella de Nieve, en 1882, por Nikolai Rimski-Korsakov).
Estos ejemplos precedentes a Grieg ilustran, a su vez, una transicion en la que se buscaban
cada vez mas obras originales sobre las que componer en vez de basarse en clasicos.
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Figura 6. Representacion de Suefio de una Noche de Verano en Teatro Real de Madrid en 2017.

3.2.4. Msica noruega en el Siglo XIX.

El pais escandinavo de Noruega debe mucho de su herencia cultural que tiene en la

actualidad a los sucesos que ocurrieron en el Siglo XIX.

Fue precisamente en este siglo que Noruega pasé a ser Estado independiente de
Dinamarca, a la cual habia pertenecido desde que se anexiond junto con Suecia a la Union
de Kalmar en 1389, bajo el reinado de Margarita I. Suecia se independiz6 en 1523,

dejando Noruega bajo el mandato de Dinamarca durante los siguientes tres siglos.

La emancipaciéon de Noruega empez0 tras las guerras napoleodnicas, cuando Dinamarca
cedio territorio noruego a Suecia, a lo que el principe de Noruega, Christian Frederik, se
opuso, lo cual, aunque sus intenciones de independencia fracasaron, y terminaron con
Noruega perteneciendo a Suecia, dieron pie a una serie de movimientos independentistas
en el pais. La relacion con Suecia fue deteriorada paulatinamente debido a desacuerdos
comerciales ademas de los movimientos independentistas, por lo que se concedid la

division con Suecia en 1905 bajo el reinado de Oscar 1.

Mientras duraba este proceso de independencia, el pueblo noruego recibia cultura
alentadora en este sentimiento gracias a las influencias de las escuelas nacionalistas en el
resto de Europa. Suarez Lopez menciona como, dado que la historia que tenian como pais
independiente era mé&s bien inexistencia, los incentivos que fomentaron estos
movimientos independentistas se motivaron en la cultura propia mas que en la politica
(20, 6).
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Los valores del nacionalismo en el Romanticismo tardio parecian encajar con la
mentalidad noruega, puesto que sus rasgos definitorios, que se encontraban en el folclore
y su caracteristico paisaje, eran precisamente conceptos que cultivaba este movimiento
en Europa (Dalhaus, 1992, 300). Esto en parte estaba unido a que se identificaban mas
con sus tradiciones rurales dado que las clases mas privilegiadas se relacionaban con lo
danés, que seguia teniendo gran influencia en Noruega. En definitiva, una corriente
musical que consistia en la subjetividad, la busqueda de la identidad y el ansia de libertad
encajaba perfectamente con un pais que buscaba su propia soberania (Suarez Lopez,
2017, 11). Por eso, mientras en el resto del continente avanzaban hacia el Realismo, en el

territorio escandinavo mantuvieron esta corriente.

Esta cultura de romanticismo nacionalista se manifesto de forma redundante en todas sus
manifestaciones artisticas, destacando la literatura, la pintura (Figura 7), y especialmente
la masica, dado que canalizo el resto de las otras expresiones (Suarez Lopez, 2017, 6). En
la musica, el nacionalismo romantico entr6 en Noruega gracias a la academia de musica
en Dinamarca, a la que iban la mayoria de los musicos a formarse, aunque luego estos

musicos investigaron una senda mas propia.

Figura 7. Brudeferden i Hardanger. Hans Gude y Adolph Tidemand. (1848) Museo Nacional de Oslo.

Esta forma en que los musicos practicaban el nacionalismo romantico presentaba una
dualidad debido a esta formacion base que recibieron en territorio danés, para luego tornar
a las raices del folclore, de manera que este se tornase en la musica culta propia que antes
no parecian tener (Suarez Lopez, 2017, 13). Antes de que apareciese esta nueva y propia

mausica culta, Noruega tenia musica religiosa y compositores de ambito profano.
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Entre los primeros musicos que aportaban manifestaciones de masica culta se encontraba
Ludvig Mathias Lindeman, que en 1841 publicé su estudio dedicado a la mdsica popular
que existia en todas las regiones del territorio noruego. Lindeman, junto con Waldemar
Thrane y Halfdan Kjerulf, fueron los musicos de primera generacion para el desarrollo de
la musica culta noruega, que abogaba por tematica heroica dentro de la literatura del pais
0 sobre el territorio geogréfico en si mismo. Estos musicos de la primera generacion
romantica nacionalista estuvieron encabezados por el violinista Ole Bull, llamado el

Paganini noruego, que era el mas romantico de estos autores.

La siguiente generacion seria la plenamente romaéntica, tendria més influencia del
romanticismo europeo, dado que tendrian méas contacto con artistas del exterior de
Escandinavia, ademas de que aprendieron en conservatorio aleman de Leipzig. La mdsica
en esta segunda generacion mantendria un equilibrio entre la bdsqueda de una cultura
musical propia, junto con los elementos de la mdsica europea de la que aprendian. El
maximo exponente en esta generacion era Edvard Grieg, y liderd a Rikard Nordraak,
Martin Andreas Udbye y Otto Winter Hjelm. Fue con ellos que se desarroll6 la musica

noruega decimononica.

Edvard Grieg seria considerado el representante de la musica noruega ampliamente, y
esto es debido a que su obra estuvo dedicada a las canciones populares del folclore
noruego. Era, segun vislumbra Ruiz Tarazona, un individuo muy dedicado a su trabajo,
que abarcaba tanto piezas para piano, lieds, canto coral y musica de camara (1987, 80).
Su uso de la musica étnica popular incluia canciones arregladas para el piano, llamadas
Slatter, y la insinuacién de instrumentos de cuerda en sus arreglos para piano, generaban
un estilo muy caracteristico. Su estilo instrumental se remonta por un lado a Chopin, al
cual estudio, ademas de su relacion con Liszt, en el cual apreciamos en sus “delicadas y
agiles notas y mordentes”. Por otro lado, usaba giros modales en melodia y armonia en
sus obras, un frecuente uso de bordones (nota grave de uso en acompafiamiento, de origen
antiguo), y combinaciones de ritmo, lo cual refleja la musica étnica (Burkholder, 2008,
834).
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3.3. Edvard Grieg.
3.3.1. Biografia.

Edvard Hagerup Grieg; nacido en Bergen, (1843 - 1907) fue un compositor noruego
considerado el abanderado de la mdsica nacionalista de su pais a nivel internacional.
Sus primeros pasos con la musica fueron con formacion en el seno de su familia, con su
madre Gesine Judith Grieg (1814 - 1875), pianista formada en Hamburgo, Alemania,
por Albert Methfessel. Fue por incitacion de un amigo de la familia, el reconocido
violinista Olle Bull, que Grieg fue enviado a estudiar con quince afios al Conservatorio

de Leipzig en Alemania, al reconocer su talento al piano en una visita a la familia.

Figura 8. Foto de Edvard Grieg. Elliot and Fry. (1888)

Este periodo de estudio se extendio entre los afios 1858 y 1862. Durante este periodo de
estudio, entré en contacto con autores como Louis Plaidy y E. F. Wenzel, que le
instruyeron a la masica de Robert Schumann. Adquirié conocimientos sobre armonia y
contrapunto gracias a Ernst Friedrich Richter, Robert Papperitz y Moritz Hauptmann, y
fue educado en composicion por Carl Reinecke. Estando en Leipzig, tuvo ocasion de
asistir a recitales de piano de Clara Schumann (1819 - 1896), la cual fue la mas destacada
extendiendo la obra de su marido, y las 6peras de Wagner. En tercer lugar, tuvo también
influencias de Mendelssohn, dado que el conservatorio en el que estaba estudiando fue
fundado por este autor. Fue hacia el ultimo afio en este conservatorio que compuso
algunas de sus primeras obras para piano: Op. 1; y su Op. 2, que era una serie de canciones

para contralto.
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Tras este periodo de formacion, Grieg decidio mudarse a Copenhague en 1863, que
aunque era la capital de Dinamarca, era el centro de la vida cultural de Escandinavia.
Durante esta estancia, estuvo en contacto con misicos romanticos de origen escandinavo,
como es el ejemplo de Niels Gade, junto con otros autores, tanto musicos como escritores
que le ayudarian en sus composiciones. Uno de estos escritores, Hans Christian Andersen,
le proporcion6 poemas que le servirian para componer Hjertets melodier, el Op. 5, que
seria interpretado por la cantante Nina Hagerup, futura esposa de Grieg.

La estancia de Grieg en Dinamarca dur6 unos tres afos, y ademas de conocer a su futura
esposa 'y componer sus primeras obras, de ain en la linea del romanticismo aleméan, tuvo
amistad con el compositor Richard Nordraak (compositor del himno nacional noruego).
Fue gracias a este autor que Grieg comenz0 a interesarse mas por sus raices y por la
musica étnica de su pais. Sus primeras obras en esta linea consistian en canciones, piezas
para piano de caracter breve y suites orquestales, en las que podemos que empezaba a
decantarse por el romanticismo nacionalista y con ello a abrazar sus raices culturales.
Siendo precisos, estas piezas remiten a canciones populares, con su estructura mas
sencilla, pero siguen presentando elementos de la musica de Schumann que se le habia
inculcado. Se trata aln de un estilo de transicion, y Edvard Grieg todavia necesitaria

encontrar su estilo.

Su amistad con Nordraak desde el afio 1864 fue también importante porque le puso en
contacto con el autor literario Bjgrnstjerne Martinus Bjornson. Nordraak estaria
trabajando con este escritor para musica de género incidental para su obra titulada Sigurd
Slembe, una actividad muy similar a la que practicaria el propio Grieg méas adelante con

el Bjornson, cuando colaborasen mas adelante.

La relacién con Nordraak se manifestd en la obra Op. 6 Humoreske, que le dedico, y que
refleja un mayor interés en la masica étnica noruega. Se apreciaba ya un gran interés en
este tipo de musica. Fue debido a este interés que empez6 a dedicarse mucho mas a la
musica escandinava, hasta el punto de fundar la sociedad Eusterpe, junto con Nordraak y

Matthison-Hansen, como forma de divulgar la misica a la que tanta pasion le profesaban.

Entre los afios 1865 y 1866 Grieg residio en Roma, donde conocio al dramaturgo Henrik
Ibsen, para quien compondria musica para escenario méas adelante. Mientras tanto,
mantenia su actividad para la musica nacional noruega. Al volver a Escandinavia, se

traslad6 a Christiania (denominada Oslo mas tarde) donde se casaria con Nina y daria sus
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primeros estrenos que le catapultarian al éxito internacional. Fue nombrado en 1867
director de la Sociedad Filarmdnica de la ciudad en la que residia, y un afio mas tarde
estrend su Concierto en la menor, que supondria un éxito y le dio su reconocimiento ante

toda Europa.

Posteriormente, en el afio 1869, Grieg estaria pasando por una racha de mala suerte, dada
la defuncion de un amigo y coetaneo suyo, sino porque estaba estancado a nivel
profesional dado que en Oslo no reconocian la valia de su obra nacionalista. Sin embargo,
este afio seria cuando tuviese su encuentro con Franz Liszt, que entrd en contacto con
Grieg cuando el primero descubrié sus sonatas para violin, y le escribié elogiando su
musica y expresando el deseo de conocer a Grieg. Su encuentro tuvo lugar en Roma unos

meses mas tarde.

Este encuentro fue de gran importancia para Grieg, dado que Liszt, entre sus actividades
ayudaba a propagar y fomentar la musica de otros en sus viajes, € hizo lo mismo por el
autor noruego. Liszt ya habia realizado trabajos de arreglos de las partituras de otros

musicos, como en el caso de Schubert, o incluia en sus recitales obras de sus conocidos.

En el caso de Grieg, MacDougald detalla que, mientras este estudiaba en Dinamarca, tuvo
contacto por carta con Liszt, que estaba por entonces en Roma, en la que lo invitaba a
conocerle y en la que alab6 su trabajo (1955, 20). Se reuni6 con Liszt en 1870, en Roma,
y de esta relacion Grieg salié muy beneficiado, dado que no sélo supuso el empujon que
Grieg necesitaba al darle una inyeccion de necesitada moral, sino que Grieg pudo usar la
carta en la que lo elogiaba ante el gobierno noruego como forma de recomendacion, y asi
consiguio la beca por la que tanto habia trabajado (MacDougald, 1955, 22). Como factor
afiadido, Liszt ayudd a Grieg a encontrar su estilo en la musica de caracter nacionalista.

Por tanto, fue gracias a Liszt que Grieg lleg6 a una fama internacional.

La relacion con el Premio Nobel de literatura Bjérnson comenz6 gracias a su colega
Nordraak, y se convirtio en colaboracion en 1870, cuando empez6 con obras como Foran
sydens Kkloster, o series de canciones cantadas, tanto para voces femeninas como
masculinas. Trabajaron juntos para mas de una representacion que llevarian al pablico
con la musica de Grieg, pero algunas, como Olav Trygvason, una opera que no llegaron
a completar. Su colaboracion se baso en un deseo compartido de “despertar la conciencia
y la identidad de la gente de Noruega” (Syniak, 2016, 44); ambos eran considerados

abanderados en este campo, pero Bjornson era escritor literario en vez de musical. Se
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puede considerar que era de esperar que colaborasen en sus obras dado este aspecto. Su

trabajo conjunto fue de temética heroica enfocada en episodios de la nacion noruega.

En 1874, Grieg consiguio una beca otorgada por el Estado para dedicarse de lleno a la
composicion de su masica. Sus proyectos, ademas de la colaboracion con entidades para
promover la musica orquestal, se dedicaron a obras de esta indole, siendo musica de
camara, con cuartetos de cuerda como su Cuarteto de cuerda en sol menor. No dejé de

cultivar las canciones con voz, por otro lado.

Antes de instalarse en Troldhaugen en el afio 1884, Grieg pas6 un tiempo en su natal
Bergen, pero también viajaba regularmente a modo de gira desde 1876. Uno de los viajes
destacados fue Londres, donde presento su obra y le valio el reconocimiento de su obra
para el resto de paises. Su estancia en su natural Bergen, por otro lado, consistio en pasar
tiempo con su familia y asistir a los ultimos momentos de sus padres, que murieron en
1875. Tras este suceso, residiria con la familia de su hermano y daria clases en la ciudad
ademas dirigir la orquesta de la Sociedad Arménica de Bergen, por lo que no compondria

mucho en esa temporada, incluyendo entre las razones el luto.

Al volver a dedicarse a componer musica, vemos que se dedico de lleno a esta tarea. Se
destacaron obras orquestales y masica para grupos de cuerda, del cual destaca su pieza
Sonata para violonchelo Op. 36. Otros ejemplos de obras que surgieron fue una serie de
cuadernos de Piezas liricas y una suite para el bicentenario del escritor Ludvig Holberg

en 1884, llamada Del tiempo de Holberg (el nombre original es Fra Holbergs tid).

Precisamente en ese afio, como se mencioné previamente, fue cuando construy6 su hogar
familiar propio en Troldhaugen (Figura 9). Paso sus Gltimos afios asentado en esta
localidad, mientras dedicada su carrera a su musica nacionalista noruega. También reviso
partituras antiguas o buscando inspiracion en el paisaje por medio de su observacion. Sus
esfuerzos para una musica culta mezclada con la étnica popular y su difusién dio sus
frutos cuando en 1898 se creo el primer Festival de Musica Noruega, celebrado en su
natal Bergen. Grieg aportd para este festival la composicion de Danzas Sinfonicas Op.

64, que presentaba influencias de Lindeman.
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Figura 9. Foto actual de Troldhaugen.

Su salud empezdé a deteriorarse por una infeccion en uno de sus pulmones, pero continud
componiendo y dando conciertos en ciudades fuera de Noruega para seguir difundiendo
la musica por la que habia trabajado. Fue en 1906 cuando compuso su Ultima obra, Fire
Salmer, que se basaba en melodias populares. Grieg murié en 1907, a causa de la
infeccion pulmonar tras un largo periodo convaleciente en el que no pudo seguir

componiendo.

3.3.2. La musica de Edvard Grieg.

El estilo musical de Grieg, debido a su formacion en Alemania, tiene similitudes con
Chopin ademas de Schumann y Mendelssohn, a los que estudio. El resultado de su obra
se basaba en melodias que inspiraba fuertemente en las danzas folcléricas de su pais, con
sus notas agiles y ritmo refinado. Como inspiracién, ademas de la cultura popular, se

fijaba en la naturaleza, que trataba de reflejar en sus melodias.

Para reflejar este ambiente, se servia de la inspiracién en efectos sonoros propios de los
instrumentos étnicos de Noruega con los instrumentos usuales de una orquesta. Se aprecia
con el ejemplo la simulacion del violin Hardanger, con su zumbido en el primero, tercero
(en ocasiones) y quinto grado de la escala, lo cual generaba un juego en la armonia (Ruiz
Tarazona, 1987, 82). Usaba ademas bordones, combinaciones de ritmos y los giros de
modos propios de mausica popular. De sus célebres canciones, se conservan
aproximadamente un total de 140, y se componen sobre textos tanto alemanes, daneses o

noruegos, dado que fueron los paises con los que tuvo mas contacto.
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Grieg sentia un gran interés en el nacionalismo musical, al dedicar gran parte de su carrera
a exaltar la identidad nacional (Suéarez Lopez, 2017, 15). Esta dedicacion fue inspirada
por su amigo Rikard Nordraak, al que conocié en Copenhague, y con el que compartié
vocacion nacionalista, y al que honro tras su muerte en 1866 continuando con su trabajo
musical. En sus canciones, utilizaba textos de escritores conocidos con los que colaboro,
como es el caso de Ibsen y Bjornson, y utilizaba puntos de pedal persistentes y motivos
melddicos repetitivos que se ven en las canciones de Lindeman, del cual tuvo estas
influencias (Plantinga, 1992, 424).

A pesar de su profundo interes en el folclore, Grieg adopt6 también muchos elementos de
la masica europea, que se aprecian en el uso de la armonia y los intercambios entre voz y
piano. Grieg trataba de alcanzar un estilo no exclusivamente folclérico, sino de dotar a su
nacion de una mausica culta que exaltara a su pais, y por esto buscaba un término mas
medio. Esto le implicd un intenso estudio, antes de que llegara a tener reconocimiento

ante toda Europa.

A nivel de instrumentos, vemos que tenia una predileccion por los instrumentos de cuerda
junto con el viento-madera. A la hora de componer, vemos que predominaban estos
instrumentos, incluso en orguestas, dejando de lado el viento-metal de manera que se

usaban poco en sus obras.

Sin embargo, el instrumento que preferia era el piano, como buen mdsico del
romanticismo que era. Dedic6 mucha de su obra a piezas de caracter breve para piano, de
sentimiento delicado e intimo. El piano no solamente se amoldaba a su forma de
componer, sino que refleja la mayoria de su influencia clésica, a pesar de las melodias
étnicas noruegas. Destaca su Concierto para piano en La menor, escrito en 1868, y las
Piezas liricas que presentd en el bicentenario de Holberg, que se interpretan

frecuentemente por los estudiantes de musica por su accesibilidad técnica.
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Figura 10. Grieg al piano. E. Bieber. (1907) Archivos Edvard Grieg en la Libreria Publica de Bergen.

También le dedicé mucho uso a la voz, dado que la cancion era el género que mas
componia. Esto se debia en parte a la influencia de su esposa Nina, que era cantante y su
principal intérprete de melodias. Los temas de sus canciones, ademas de los evidentes
populares, son amorosos (destacan las Hjertets melodier Op. 5), o basados en poemas
tradicionales.

Su obra orquestal, aunque no es tan abundante como el piano y las canciones, y aunque
se ven unas pocas obras en su etapa de juventud, no llegé a completar ninguna. Esto se
debia a que no parecia poder manejar obras de tanta magnitud, por lo que tardaria mucho
desde estas obras de su época juvenil en componer obras orquestales. Destacan las obras
de camara, en concreto las sonatas para grupos de cuerda. Serian muy importantes, puesto
que fueron las que Ilamaron la atencién de Liszt, y por tanto las que le permitirian la beca
del Estado.

Respecto de las sinfonias, usualmente utilizaba el repertorio que reducia los instrumentos
de viento metal mencionado anteriormente (Urniezius, 2018, 167). Entre los ejemplos de
masica sinfénica, vemos Sinfonia en Do menor, Overtura en Otofio Op. 11, Concierto

para piano en La menor, Op. 16, o Danzas Sinfonias Op. 64.

El tercero entre sus destacados ejemplos de musica orquestal (Urniezius, 2018, 167) se
encuentra en su masica incidental que compuso para los escritores Henrik Ibsen y
Bjernstjerne Bjornson. Estas obras, ademaés de la inacabada 6pera que no llegé a estrenar
con Bjornson, Olav Trygvason, son casi exclusivamente las piezas para Peer Gynt, y la

de Sigurd Jorsalfar. En el caso de la primera, Grieg compuso parte de la obra. Estas obras
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se arreglaron posteriormente como suites, cuyas melodias y estilo de evocador colorido

tuvieron un lugar irrevocable en el repertorio de la musica occidental.

Estas obras incidentales se consideran un culmen de la obra de Grieg, al reflejar su obra
de melodias de origen folclorico. No se conservan enteramente, sino sdlo parte de las
piezas de Peer Gynt y Sigurd Jorsalfar. Es en parte por ser una obra que colabord con
literatura de destacados autores noruegos, que se considera una culminacion definitiva de
la carrera de Grieg, pero también de la musica nacionalista noruega, al combinar mas de
una manifestacion cultural de la nacion. Para Grieg, este fue un periodo corto en el
repertorio de su obra orquestal, pero tuvo una repercusion considerable al ser adaptadas
a suites y readaptadas (Urniezius, 2018, 178), de manera que se difundieron mucho mas
que cualquiera de sus obras. Tal fue esa difusion, que se encuentra mucho mas facilmente

grabaciones.

3.4. Ibsen, Bjornson y sus obras dramaticas.
3.4.1. Henrik Ibsen.

Henrik Johan Ibsen (Skien, 1828 - Cristiania, 1906) fue un dramaturgo noruego, y se
considera uno de los renovadores del teatro a nivel mundial (Forteza, 144). Naci6 en una
ciudad costera y su padre era duefio de una destileria que quebré cuando el dramaturgo
tenia seis afios, por lo que tuvo que mudarse a una granja con su familia. Fue a vivir a
Grimstad como ayudante de farmaceéutico, y no tuvo apenas contacto con su familia el

resto de su vida.

MR AR 5%ven

Figura 11. Fotografia de Henrik Ibsen. Gustav Borgen (1900)
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A los veinte afos habia recibido las noticias sobre las insurrecciones populares que se
daban por toda Europa, y era simpatizante de las mismas. Fue a estudiar en 1850 a
Cristiania. Durante sus estudios escribié sus primeras obras, y la primera en ser
representada, en 1851, fue La tumba del guerrero, que le vali6 el puesto de director de
teatro y dramaturgo. Su primer puesto como director de teatro fue en Bergen en 1853,
donde conoceria a su esposa Suzannah, con la que se caso en 1858. Su siguiente puesto
de director de teatro fue en Cristiania en 1857, pero este ultimo teatro cerr6 por problemas

econdmicos.

El dramaturgo empez0 tras esto una nueva fase en su carrera. Con intencion de ampliar
sus horizontes, y dado que no iba a conseguir reconocimiento en Noruega, dada la
estrechez de miras, emprendio un largo viaje por Europa (Martin BermUdez, 2007, 119).
Fue durante este exilio voluntario de 27 afios que escribio la mayoria de su obra. Viajo
primero a Roma, donde residio 4 afios, luego a Alemania durante siete afios, y por Gltimo
a Munich durante 3 afios. Durante estos viajes consiguié fama con sus dramas realistas y

simbolistas, que fueron representados en estas capitales culturales.

Yaen la cuspide de su carrera 'y con sesenta y tres afios volvié a Noruega, donde residiria
hasta su muerte. En 1895 se traslad6 de vuelta a Cristiania, donde fijé su hogar. En este
periodo de su vida ya habia conseguido prestigio por su obra en su pais natal, hasta el
punto de ser celebrado su septuagésimo aniversario de vida. Entre esta popularidad, él
sigue escribiendo, siendo Juan Gabriel Borkman en 1896 de sus Ultimas obras. Sin
embargo, en 1900 empieza a tener sus primeros ataques de apoplejia que se sucederian
hasta dejarlo paralitico y en cama hasta su muerte en 1906 por otro ataque.

3.4.1.1. El teatro de Ibsen.

A lo largo de su vida, Ibsen escribié unas treinta obras teatrales. Mientras fue director de
teatro en Bergen, Ibsen trato de dirigir sus obras por una linea de drama nacional, pero
tuvo que hacerse oir al principio sobre las obras dramaturgas de influencia francesa, junto
con el peso de la cultura danesa (Martin Bermudez, 2007, 118). Noruega habia sido
dependiente de Dinamarca por mucho tiempo, y después lo seria a nivel politico de

Suecia, por lo que un teatro de temario medieval islandés no era muy atractivo.
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Entre las primeras obras que llegé a conseguir que estrenaran, tras su experiencia en
Bergen, mostraban un enfoque que buscaba mas profundidad en los personajes de sus
historias. Estas historias reflejan no sélo més profundidad y naturalidad psicolégica, sino
que usa por otro lado elementos del teatro de Shakespeare al tratar temas de las
dificultades que encuentran las personas en su vida. Se aprecia en obras como Los
pretendientes de la corona (1863), que posee un tema histérico. Cultivd este tema
historico en gran medida, pero no tanto como la critica social y la satira, de ahi que la

psicologia de los personajes fuera tan importante (Bartolomé Forteza, 144).

Ibsen habia encontrado la linea por la que dirigi6 su carrera literaria, pero aun asi le llevd
tiempo que este tipo de obra fuera apreciada. Fue por estas razones entre otras
mencionadas previamente las que propiciaron su exilio voluntario para desarrollar mas

su escritura y ganar reconocimiento.

Su destacada obra de Peer Gynt (1867) emergid cuando el dramaturgo tenia casi cuarenta
afios y residia en Roma. Fue uno de los dramas que le valio la entrada a la literatura
universal, junto con Brand (1866). Escribi6 la primera mencionada como una obra para
ser leida mas que para ser representada, dada la extension que tenia. (Martin Bermudez,
120). Present0 en esta obra temas de duda, ambigiedad y la huida a un mundo idilico de
fantasia, y el mensaje tiene contradicciones, en el que el protagonista sufre por sus propios
demonios y tentaciones mas que por factores externos. Esto se puede asociar a la corriente

romantica, pero tiene también rasgos del realismo.
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Figura 12. llustracion de Peer Gynt. Arthur Rackham (1936)

Después de este punto de inflexion, llega el “gran Ibsen” y su realismo dramatico. Era un
drama social, que refleja conflictos sociales y el choque de lo antiguo con lo nuevo.
Entraba en temas cada vez mas atrevidos como en Casa de mufiecas (1879), donde
aparece la cuspide de su mensaje, con la que explora el tema de dejar las ideas
tradicionales que impiden la realizacion personal (Forteza, 144). Esto gener6 mucha

polémica entre las mentes conservadoras.

En muchos sentidos, al trabajar con estos temas, Ibsen trataba el teatro como mas que una
forma de espectaculo. Lo convirtié en una forma de arte que sirve como método para

concienciar a las masas, como habia sido antafio en la Antigua Grecia.

3.4.2. Bjornstjerne Bjornson.

Bjornstjerne Martinus Bjornson (Kvikne, 1832 - Paris, 1910) fue un reconocido
escritor noruego y dramaturgo, que escribio obras realistas y sociales. Es conocido, entre
otras cosas, como el escritor de la letra del himno nacional de Noruega (la melodia corrio
a cargo de Nordraak) (Ruiz Tarazona, 1987, 78).
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Figura 13. Fotografia de Bjérnstjerne Bjérnson. Anders Beer Wilse (1908)

Era descendiente de una familia de campesinos, pero estudié en Molde. Mientras duraron
estos estudios, descubrid su pasion en la lectura de las sagas antiguas de los antiguos reyes
Noruega, ademas de las novelas de Bernhard Ingermann, Walter Scott y Asbjornsen.

Participd en la Revolucion de 1848 como republicano, sefialando asi sus ideas
nacionalistas y liberales. Tras ello, inici6 sus estudios en la universidad, pero los
abandono para dedicarse de lleno a la literatura y a la critica de teatro, para lo cual se
trasladé a Copenhague. Dirigio el teatro de Bergen entre 1857 y 1859, y después el de
Cristiania entre 1865 y 1867, y finalmente uno propio también en Cristiania entre 1877 y
1882.

Se convirtio en simpatizante del romanticismo nacionalista con el animo de restablecer
una cultura propia en Noruega, que se conectara con la previa a la Noruega cristiana. Para
ello, se buscaba un estudio del mundo nérdico y su lengua, arte, historia y religion, y
revalidar estas manifestaciones culturales (Jusko, Wallin Weihe, 2016, 129). Este
objetivo era posible gracias a que esta cultura se habia mantenido en las zonas rurales, y

sirvieron como la principal fuente para este romanticismo.

Bjorson dedica sus primeros textos a este contexto e inspiracién, destacando obras como
Entre Batallas (1857), Halte-Hulda (1857) o Arne (1859), El rey Sverre (1861) y Sigurd
Slembe (1864), obras que reflejaban un romanticismo medievalizante, ademas de un
moralismo y una tematica similar a poemas bucolicos. Tras estas obras siguieron, bajo la

influencia de la figura de Georges Brandes, las obras de tesis, de tematica de dramas
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costumbristas noruegos (Jusko, Wallin Weihe, 2016, 128). Entre esas obras se encuentran
los dramas de Recién casados, escritos entre 1865 y 1889, y que recibieron una opinion
cargada de polémica en algunos casos, como el de Un guante.

Las obras mas notorias de Bjornson se compondrian por canciones y poesia mas que por
los dramas y textos narrativos en los que venian integradas. Una serie de estos textos se
publicaria en 1870, y seria acompafiada posteriormente por la muasica de autores como
Nordraak (primo de Bjoérnson) o Edvard Grieg. Destacan a su vez textos que consistian

en relatos cortos y comedias ligeras.

Su carrera estuvo marcada por sus ideales de nacionalismo moderado, que lo introdujo en
politica sin ser miembro de partidos. En vez de ser miembro de partidos, fue activista por
medio de textos periodistas partidarios de la oposicion democratica de extrema izquierda,
para evitar la unificacion entre Noruega y Suecia (Jusko, Wallin Weihe, 2016, 126).
Participd activamente en la separacion pacifica del pais con el estado del que dependian,
y fue galardonado en 1903 con el premio Nobel de Literatura (Jusko, Wallin Weihe, 2016,
129).

Murio en Paris en 1910, aunque su lugar de sepultura esta en Oslo.

3.4.3. Obra conjunta de los escritores con Grieg.

Como autores que seguian una corriente nacionalista que buscaba una nueva ruta de arte
propio para Noruega, era inevitable que todos estos artistas se conocieran entre si. Como
comentamos previamente, Bjornson conoci6 a Grieg por medio del primo del primero,
Rikard Nordraak, y los puso en contacto. Y Grieg tuvo contacto con Ibsen gracias al
encuentro entre los dos en Roma, y ambos sentian animos de conocerse para un arte
colaborado, especialmente en el caso de Ibsen (Martinez Bermudez, 120), que
consideraba que era Grieg quien debia poner musica a su obra de Peer Gynt. En tercer
lugar, Bjérnson e Ibsen se conocieron como colegas de profesion, y llegaron a colaborar
en presentacion de analogias (Bartolome Forteza, 144).

En el caso concreto de Ibsen y Grieg, este dueto tendria su periodo de colaboracién més
corto. Ibsen habia escrito ya Peer Gynt para cuando se conocieron, y, siendo conocedor
la obra del musico, consideraba que era el candidato perfecto para la musica de escena

para su obra. Peer Gynt era aln una obra escrita mas para ser leida que para ser
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representada (Martin Bermudez, 2007, 118), por lo que tenia que pasar varias

adaptaciones antes de ser representada, lo cual acab6 pasando en 1876.

Larazon por la cual tardo tanto en ser estrenada fue por las dificultades que se encontraron
entre ambos autores. Al principio, la colaboracion era optimista, dada la idea que tenia
Ibsen de como seria la propia colaboracién. Grieg, por otro lado, no tenia una opinién tan
positiva. Para empezar, para dedicarse a este proyecto, tuvo que dejar de lado otro con
precisamente Bjornson, y era también la Opera inacabada. Pero Ibsen le prometié grandes
beneficios si accedia al trabajo, como el reparto de los derechos, de lo cual acabd
arrepintiendo (Martinez Bermudez, 2007, 119). Por otro lado, se puede decir que Grieg
aceptd el trabajo mayoritariamente por razones econdémicas, pero también se acabo
arrepintiendo, especialmente porque dafid su relacion con su colaborador habitual,

Bjornson.

La raiz de la relacion de esta relacion tensa eran las diferencias artisticas: cada uno tenia
una vision diferente de lo que debia ser Peer Gynt, uno con su realismo naturalista y el
otro con su nacionalismo romantico (Suérez Lopez, 2017, 17). Ibsen se alejaba de los
temas del folclore que eran la base de la musica de Grieg. El resultado era una disonancia
entre el drama y la partitura, lo cual es una de las razones por la que la partitura de Grieg

acabd como una suite.

Mas adelante, Ibsen y Grieg planean el proyecto de una dpera entre los dos, pero este no
Ilega a concretarse nunca. La relacién entre ellos se mantuvo a distancia, y el resto de las
colaboraciones que tuvieron fueron una serie de romanzas que Grieg compuso a partir de
poemas de Ibsen en 1876, que Ibsen no escucharia hasta afios mas tarde, en 1884. La
relacién quedd en mutua admiracion y en mutua desconfianza enraizada en como sus

visiones estéticas eran opuestas (Martin Bermudez, 2007, 119).

Figura 14. Henrik Klausen como Peer Gynt. (1876)
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En el caso de Bjornson, su colaboracion con Grieg fue mucho mas extensa en la carrera
de ambos. En parte, Grieg tomo el relevo como musico asociado a Bjérnson después del
fallecimiento de su primo Nordraak. Aparte de la pera mencionada para la que trabajaron
y que acabd sin mas que partes sueltas de orquesta acompafiada de voz en la obertura
(Banus lrusta, 1993, 143), su colaboracién es conocida por la obra teatral de Sigurd
Jolsalfar (1872). Esta obra esta inspirada en la vida heroica del primer rey de Noruega,
que pertenecia al pueblo nordico, y Grieg compuso una suite orquestal para ella. La suite
se compone de tres movimientos, que reviso para piano en 1874.

Estos dos autores tuvieron una relacion amistosa, salvo por el tiempo en que estuvieron
peleados por la interrupcion de la realizacion de la épera Olav Trygvason por parte de
Grieg por trabajar con Henrik Ibsen. Bjérnson tard6 en personarle por eso, pero aquello
no desalento la opinidn que Grieg tenia de él, como su escritor favorito para las letras de
sus romanzas y canciones. Entre otras colaboraciones, existen los ejemplos de Bergljot,

y A las puertas del claustro, piezas de caracter dramatico en escena.

En otro nivel, Bjornson fue uno de sus mayores colaboradores para cultivar su musica
romantica nacionalista. Su colaboracion fue muy importante a nivel nacional porque
juntos alcanzaron la creacion de arte que reflejase la identidad noruega (Syniak, 2017,
44). Entre esta serie de obras que realizaron juntos existia una serie de alegorias, tal como
la representacion de la fe cristiana (importante a nivel historico porque supuso la

unificacion del territorio y su cultura), junto con episodios épicos de la historia del pais.

Y aunque Bjornson acabé por dejar el romanticismo por el realismo, esto no supuso el fin
de la carrera en equipo con Grieg, porque mantuvo la relevancia del retrato de Noruega
en sus obras, y esto era relevante para el musico ya que, aparte de usar elementos del
folclore, trataba de reflejar en su masica la naturaleza noruega, la vida popular noruega,
y la poesia noruega (Syniak, 2017, 45). Por tanto, no estaban en disonancia y eran

compatibles en sus obras.
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Figura 15. Caricatura de Bjgrnstjerne Bjgrnson, Nina & Edvard Grieg. Autor desconocido (1904) Libreria Publica de
Bergen.

3.5. Mdsica incidental de Grieg.

Edvard Grieg fue un destacado compositor y musico al piano, como es habil en un musico
del romanticismo. Sus composiciones constan de musica instrumental, vocal y mixta,
siendo la cancién el género que mas cultivd, seguido por la musica para solistas. Es
conocido por su habilidad al piano y por sus canciones, aunque su musica orquestal

también fue importante para su carrera.

Grieg, como sabemos, le daba mucha importancia a la masica folclérica de su pais, a la
cual se dedico a lo largo de una gran parte de su carrera. También tuvo una gran influencia
del romanticismo nacionalista, por tanto, los géneros que abarcaba estarian marcados bajo
estas dos influencias primarias. Estas dos influencias principales generarian
principalmente las canciones por el folclore, y el piano por el romanticismo en su

repertorio.
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La masica incidental, por otro lado, no encuentra un lugar destacado en el porcentaje a la
hora de componer. La musica orquestal ya era minoritaria en su repertorio, por lo que un
subgénero lo seria ain mas. Sin embargo, son a su vez de las obras que mas distincion
han dado a Grieg para la posteridad, dada la gran difusion de estas piezas. Los ejemplos
mas destacados son las piezas que escribid para Peer Gynt y para Sigurd Jorsalfar, y de

las que haria adaptaciones para suites en ambos casos.

3.5.1. Contexto de las obras incidentales.

Estas piezas nacieron, como es costumbre entre las piezas de musica incidental, en base
a un encargo. Si bien se considera normal que la musica para el teatro sea compuesta por
peticion del dramaturgo, si destaca que sea precisamente este tipo de musica parte del
repertorio mas notorio de este autor. A su vez, las obras de teatro tuvieron éxito en sus

estrenos en parte gracias a la musica incidental.

En el caso de la musica para Peer Gynt, Grieg esto se justifica gracias a que la obra de
teatro en si misma es un drama complicado de llevar al escenario, dado gque es una obra
muy extensa. Es extensa hasta el punto de que tiene que ser adaptada s6lo para que pueda
ser representada comodamente en el escenario (Martin BermUdez, 2007, 119). Mientras,
las suites que Grieg adapt6 de los fragmentos que escribié para Peer Gynt, tienen una

recepcion distinta ante el publico.

En el caso de la masica para Sigurd Jorsalfar, se traté también de un encargo, pero Grieg
tenia una colaboracién mucho mas antigua con Bjérnson. Este dramaturgo, se trataba de
un distinguido escritor, ademas de ser un Premio Nobel, pero actualmente no es muy
conocido fuera de territorio escandinavo. Esto explica por qué es mas accesible la obra
musical, dado que Sigurd Jorsalfar también se adaptd a una serie de suites, que fueron

maés faciles de difundir.
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Figura 16. Sigurd | entrando en Constantinopla. llustracion de Gerhard Munthe en la Heimskringla, (1899)

3.5.2. Repercusion de las piezas incidentales.

Estas piezas tienen gran notoriedad en el trabajo de Grieg. En estas obras, practica tanto
la musica instrumental como la vocal, y son un muestrario completo la habilidad de Grieg.
Se trataban de piezas musicales a gran escala, para orquesta, lo cual denota una maestria

en composicion mas que una obra para pocos instrumentos para la comunidad artistica.

Su obra incidental estd compuesta para orquestas de teatro acompafiadas de voces por
medio de coros Yy solistas. Para la orquesta, usé una organizacion que usaba menos los
instrumentos de viento-metal (destacaba la trompeta). Eran ademas piezas de caracter
breve, y no sélo por su defecto profesional de escritor de canciones, sino posiblemente
también para comodidad del director de la orquesta del teatro donde se iba a estrenar
(Finck, 2006, 65), para que fuese coémodo de adaptar la longitud de cada nimero y cuando

se introducia.

Utilizaba a su vez musica descriptiva en la que utilizaba los instrumentos para simular
efectos o para representarlos, como hacia con las descripciones del paisaje noruego, pero
en esta ocasion las descripciones se ajustan a la accion que tiene lugar en la escena. De
esta manera, la muasica complementa la escena a mas niveles gracias al poder de la

sinestesia.

Utiliz6 ritmos y tonalidades heredadas de la musica folclérica, y adaptaba los mismos de
manera que se adecuaran a la escena (tonalidades menores se suelen usar para melodias
tristes, por ejemplo). Las obras en si mismas presentan una gran variedad, colorista, y

melodias descriptivas de gran atractivo. A su vez, las suites tienen un gran porcentaje de
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elementos de musica de origen del folclore noruego, por tanto, tienen valor no solo en el

estilo del artista, sino también a un nivel nacional (Suarez Lépez, 2017, 15).

Sin embargo, parte de la notoriedad es debido a que consiguid fundir en estas creaciones
toda la tradicion nacionalista noruega, gracias a la conjuncion que se produjo entre el
escritor y el musico. Ademas de que estos eran resultados combinados de las figuras mas
relevantes de la cultura del pais en mas de una disciplina artistica. En un caso, vemos la
combinacion del musico mas notorio de Noruega de su epoca con el Premio Nébel de
Literatura que escribié el himno nacional, y por otro lado el mismo musico con uno de

los dramaturgos més relevantes del siglo XIX.

3.5.3. Uso posterior.

Aparte de la extraccion por parte de Grieg de su propia obra incidental en su uso original
en el escenario del teatro para luego adaptarla a suites, la musica de escenario escrita por
Grieg se extrajo y utiliz6 de muchas maneras. Dejando para mas adelante los usos de
determinadas piezas, vemos que estas piezas musicales se utilizaron en diversas

ocasiones, y es precisamente gracias a esa repercusion que tuvo a nivel nacional.

Sin ir mas lejos, esta la representacion de las suites para festivales de musica, que
mantienen el recuerdo. Pero otro uso destacado es el incidental en el cine (antes de que
se estandarizara la banda sonora en el cine) o en videojuegos, junto con todas las versiones

que se interpretan como homenaje.

Entre estos homenajes, vemos como un destacado ejemplo la mdsica militar que se
interpreta en Noruega. Tanto en los festivales como en este uso de desfiles de la milicia
se usa, por otro lado, arreglos, para adecuar las duraciones de la pieza a interpretar. Grieg,
como abanderado de la musica de su pais, era también una eleccion clara cuando se trataba
de escoger piezas para un contexto patriotico, aunque Grieg no escribié mdsica para este
género en concreto, pero si algunos de sus congéneres lo hicieron, como es el caso de Ole
Olsen (Rupprecht, 2018, 50). Para este género, se utilizaron mas las composiciones que
escribid para Bjornson, tanto la renombrada obra de Sigurd Jorsalfar como la inacabada
Opera de Olav Trygvason. Por lo tanto, vemos que su musica incidental sufrié de multiples
descontextualizaciones, pero esto también ejemplifica hasta qué punto la obra incidental

de Grieg fue influyente en la historia de la musica occidental.
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Figura 17. llustracion de Peer Gynt. Arthur Rackham. (1936)

3.6. Obras de Peer Gynt y Sigurd Jorsalfar.

Las obras de teatro para las que Grieg escribié musica fueron, como ya sabemos, Peer
Gynt, de Henrik Ibsen y Sigurd Jorsalfar, de Bjérnson. De ambas de hicieron versiones

a suite orquestal al igual que arreglos a piano (Ruiz Tarazona, 1987, 82).

3.6.1. Peer Gynt.

La obra de Peer Gynt trata sobre un picaro irresponsable y ambicioso, que busca riquezas
y poder en la vida (Martin Bermudez, 2007, 119). Sus conocidos se quejan
constantemente a su madre de su mal comportamiento. En una boda en su pueblo, conoce
a la joven Solveig, una joven que parece rechazarlo, por lo que Peer decide, en su
frustracion, aprovechar las dudas de la novia y escaparse con ella, para luego abandonarla
en las montafas. Tras ello, Peer conoce a la hija del rey de la montafia, y los troles le
obligan a que se case con ella. Peer es tentado por la riqueza y poder, pero decide

escaparse porque tendria que convertirse en un troll. Peer despierta en brazos de Solveig,
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que lo ha seguido hasta el bosque, pero el reencuentro es interrumpido por Ingrid, que ha

tenido un hijo monstruoso con el picaro (Ibsen, 1867, 25).

Peer Gynt huye hasta Africa, y estando alli prolifera como tratante de esclavos y consigue
hacer fortuna. Es tomado por profeta por un jeque que lo acoge, pero Peer secuestra a la
hija del jeque, quien consigue escapar cuando estan en el desierto y lo deja alli a su suerte.
Al poco de ello, Peer decide volver a casa, pero el barco que toma naufraga por una
tormenta y su regreso se retrasa veinte afos, los cuales pasa como vagabundo. Mientras
vaga por el mundo, Peer se encuentra a la Sombra, un personaje que parece haber estado
siempre en la vida del protagonista, y le muestra que para conseguir la felicidad tiene que
volver con Solveig. La escena final es de Peer regresando a su amada, con quien encuentra

la redencion, y ella lo abraza mientras le canta una melodia (lbsen, 1867, 67).

Figura 18. llustracion de Peer Gynt. Arthur Rackham (1936)

3.6.2. Contexto y piezas de Peer Gynt.

Para esta representacion, Grieg escribi6 las piezas para veintitrés escenas en el afio 1875,
a peticion del dramaturgo Ibsen por medio de carta en 1874. En dicha carta Ibsen alaba
la obra del compositor, y le solicitaba que escribiese la musica para su obra de teatro.

Pero, de las veintitrés piezas originales, se conservan sélo las partes que corresponden a
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las dos suites que el compositor realizo posteriormente en los afios 1884 y 1891. Esos

fragmentos fueron un total de ocho, y se corresponden a las suites Opus 46 y 55.
Para la suite 46, utilizo los fragmentos de la obra 13, 12, 16 y 7:

e Lamafana
e Lamuerte de Aase (madre de Peer Gynt)
e Ladanza de Anitra

e En lagruta del rey de la montafa
La suite 55 posee los fragmentos 4, 15, 19, y 18:

e El rapto de la novia
e Danza Arabiga
e El retorno de Peer Gynt

e Lacancion del Solveig

Las piezas que conforman ambas suites tienen varios aspectos comunes que pueden
apreciarse como un estilo base para la musica incidental para la obra. Se aprecia un
significativo uso de instrumentos de cuerda, junto con cambios de ritmo. En el caso de la
primera suite, nos encontramos con que Grieg recurre al crescendo. Esta recurrencia
aparece también en el conjunto de piezas con un aumento de intensidad de emocion con

respecto a cada una, siendo la ultima la mas intensa.

La segunda suite, en conjunto, no sigue la misma trayectoria, al subir y bajar en

intensidad, hasta acabar esta vez con una pieza mas calmada y aunque emotiva, pacifica.

3.6.3. Sigurd Jorsalfar.

Se trata de una adaptacién de la saga heroica del legendario primer rey de Noruega, de
origen nordico. La obra es un drama histérico que trata sobre Sigurd el Cruzado, y
Bjornson escribe su historia como homenaje, y se trae al escenario mas tarde gracias a las
composiciones de Grieg (Suarez Lopez, 2017). Sigurd I el Cruzado, nacido en 1090, era
el segundo hijo de entre todos los bastardos de Magnus Il1. Participd activamente en las
campafas de su padre para mantener la soberania de Noruega sobre el territorio en

Escocia.
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Magnus obsequio a Sigurd el mando durante tres afios en las Orcadas y la Isla de Man y
las Hébridas. Durante su jefatura, se casé con la princesa de Irlanda Biadmuine, de 6 afios,

como forma de unién para mantener la alianza con el padre de su nueva esposa, el rey de
Irlanda.

Tras la muerte de su padre en 1103, Sigurd abandona a su esposa y regresa a su pais para
reinar junto con sus medio hermanos, Eystein y Olaf, de 15 y 5 afios, respectivamente.

Fue un reinado conjunto que parece haber sucedido sin incidentes entre ellos.

Sigurd es conocido como “El Cruzado” por su participacion en las Cruzadas (Figura 19).
Peregrina a Jerusalén, y lidera con sesenta barcos una expedicion durante tres afios, donde
Sigurd gana el apodo de Jorsalafari. Su flota fue decisiva a la hora de conquistar Sidon

por el rey de Jerusalén, Baudouin du Bourg, en 1110 (Riutort i Riutort, 2019, 57).
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Figura 19. Los reyes Balduino y Sigurd cabalgando hacia el Rio Jorddn. Illustracion de Gerhard Munthe en la
Heimskringla, (1899)

Sigurd regresa por tierra a Noruega, atravesando el Mar Baltico, Bulgaria, Hungria y el
imperio Romano-Germanico. Regresd a su patria como un héroe de guerra, y se casa con
una nueva princesa, con quien tendria a su hija Cristina (Sturluson, 2020, 59). Mas tarde
tendria una relacion con una concubina que daria como resultado a su hijo y heredero,
Magnus en el afio 1115.

Hacia 1125, Sigurd recibe a un joven Gille Christ de Irlanda (mas tarde seria renombrado
Harald) que convence al rey de que es hijo ilegitimo del rey Magnus 111 y de una mujer
de Irlanda tras pasar una prueba de fuego de caminar sobre rejas al rojo vivo. Sigurd

acepta a Harald en la linea sucesoria, pero por detras de su hijo, y bajo la condicién de
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que no puede usurpar a su Magnus ni a él mismo. Sin embargo, nace una rivalidad entre

los dos principes (Sturluson, 2020, 118).

Tres aflos mas tarde, Sigurd | decide divorciarse de la reina Malfrid para casarse con
Cecilia, hija de un hombre anénimo, pero importante segun las sagas. Para llevar a cabo
este casamiento, recurre al obispo de origen inglés llamado Reinald, a quien otorga un

obispado, tras el rechazo del obispo de Bergen. No tendria hijos con su ultima esposa.

Sigurd | muere en 1130 por una enfermedad estando en Olso, con cuarenta afos, y tras su
muerte tuvo lugar una guerra civil por la sucesion del trono que durd alrededor de un

siglo.

3.6.4. Contexto y obras de Sigurd Jolsarfar.

En esta obra, Edvard Grieg compuso mdusica para la obra teatral mientras ésta era escrita
por el dramaturgo, terminado en 1872. Fue un caso en que Bjornson y Grieg trabajaron
desde el principio en conjunto, en vez de que se llamara a un musico a posteriori para

realizar el encargo de componer la musica para la puesta en escena.

La obra original constaba de cinco piezas, y se estrend en Oslo (Illamada Cristiania por
aquel entonces). De los movimientos originales, Grieg publicé solamente tres para una
adaptacion al piano en 1874, el mismo nimero de movimientos que constan en la suite
orquestal de 1893. Esta suite orquestal fue una revision con el nimero Opus 56 y se

publicé a la vez que una revision que la version a piano.
De las cinco piezas originales, se conservaron las tres de la suite:

e Primer movimiento: Preludio (En la gran sala del rey): Allegretto
e Segundo movimiento: Intermedio (El suefio de Borghild): Poco andante — Allegro
agitato — Andante expresivo

e Tercer movimiento: Marcha de homenaje: Allegro molto — Allegreto marziale

Con respecto a la cohesién entre las piezas de este conjunto, un mayor uso de
instrumentos de viento que en el estilo de Grieg en obras escritas en solitario. Esta
variacion de timbre se traduce en un tono que sugiere una tematica épica, dado que la
obra orbita en torno a los pasajes épicos de la historia noruega (Syniak, 2016, 45).

Mantiene, por otro lado, una presencia de cambios de ritmo e intensidad, junto con
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melodias propias del folclore nacional. Este conjunto presenta también elementos de
masica militar (Rupprecht, 2018, 52), como se puede observar con el tercer movimiento,

llamado “marcha”.

3.6.5. Uso posterior de las obras.

Su obra incidental fue, mayoritariamente, lo que supuso el éxito fuera de Noruega de las
obras draméticas para las que proveyd. Fue un hecho que llegd a reconocer el propio
Ibsen, para con su propia obra, y fue gracias a la adaptacion de la partitura para un medio
mas accesible en el escenario, las suites (Finck, 63). Estas suites se escribieron a posteriori

y llevaron a la imprenta, lo que facilit6 la difusion.

Posteriormente, estas suites fueron sometidas a un gran niamero de arreglos y versiones,
como se menciond previamente. A la hora de llegar a mas naciones, se aprecia que las
suites de Peer Gynt tuvieron mucho mas éxito, no sélo en las interpretaciones en festivales
de masica o conciertos al azar, sino al haber sido adaptadas a muchos mas medios, desde
el cine con adaptaciones al cine de la obra teatral o filmes sobre una historia distinta, hasta
la masica incidental perteneciente a los videojuegos o en la television. Vemos ejemplos
en el uso de la pieza de En la gruta del rey de la montaiia en la serie de Netflix
Trollhunters, siendo interpretada y citada.
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4. Conclusiones.

Tras realizar el estudio sobre este periodo, se ha llegado a las siguientes conclusiones

con respecto a los objetivos del trabajo:

En primer lugar, la masica del romanticismo tenia como caracteristicas principales la
subjetividad, la expresividad, lo fantastico, el individualismo y la interpretacion de la
realidad. Ocup6 a nivel musical el siglo XIX y conté con varias etapas. La etapa del
Romanticismo Tardio es en la que se ubican las escuelas nacionalistas, que llevaron el
sentimiento de nacionalismo que da su nombre a las escuelas. Dada la situacién social y
cultural en Noruega, en la que se estaban buscando a si mismos como nacién y con
elementos que los caracterizasen como tales, esta corriente nacionalista fue de gran

importancia para definirse.

La musica incidental se defini6 como género durante el Romanticismo, gracias a este
nuevo paradigma que propicid su surgimiento, pero también sufrio de cambios en la
segunda mitad el siglo. El paradigma social cambi6 y arrastrd a la masica en todos sus
géneros con él. En las corrientes nacionalistas, la musica incluia la descripcion o
meramente la exaltacion del paisaje propio, algo que se veria inevitablemente en la
mausica incidental. Los cambios se caracterizaron por una serie de técnicas propias en
musica de fines descriptivos, no s6lo con el uso de instrumentos tipicos, sino también la

simulacion de efectos con los instrumentos habituales.

Con estas caracteristicas, vemos al compositor y pianista Edvard Grieg, que se alined con
el nacionalismo. Presentaba las caracteristicas propias de su tiempo, potenciado con la
importancia que tuvo en Noruega el nacionalismo. Es més, se traté de uno de los mas
importantes nacionalistas en Noruega, sino el mas importante. Destacd también por

plasmar en su obra incidental su estilo impregnado del folclore.

Si bien es cierto que Grieg destac6 con su uso de la mdsica incidental, es un giro irénico
porque dedicé la mayoria de sus obras a la cancion y a piezas de piano. Dejo6 de lado la
orquesta en cierta medida, y luego fue una obra orquestal en equipo la que se considero
uno de sus culmenes artisticos. Pero también fue en gran parte el contexto de una
busqueda cultural por parte de los noruegos que la musica incidental de Grieg tuviese

tanta repercusion. Una obra que mostrase toda la capacidad de Grieg a nivel musical al
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usar una orquesta junto con la puesta en escena de escritos de reconocidos dramaturgos

del pais era un culmen a nivel artistico.

Por tanto, la musica incidental tuvo una definicién como género en si mismo en el Siglo
XIX, para luego evolucionar conjuntamente con el paradigma social a los pocos afios.
Este paradigma influy6 a su vez en autores como Grieg, que se encargd de dotar a su
mausica incidental los elementos de la corriente nacionalista. Su obra tendria una gran
repercusion, dado que no solo se trataba de una obra que mostrase la habilidad de este
autor. Al ser unas obras en colaboracion con destacados escritores literarios, generd lo

que se considerd un culmen en las manifestaciones artisticas del pais.
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