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Resumen

Este trabajo de fin de master tiene el objetivo de
estudiar la educacion artistica con perspectiva de género para
poder elaborar un proyecto colaborativo en un aula, con una
metodologia distinta a la habitual y asi comprender la educacion
artistica desde un angulo feminista, generando inquietudes
que ayuden a mejorar nuestra sociedad.

Para ello, se va a estudiar principalmente la obra “The
Dinner Party” y todo lo que derivo de esta instalacion, realizada
por Judy Chicago, pionera del arte feminista en Estados
Unidos y los proyectos educativos que surgieron a partir de la
misma, como “The Supper Club”. Se tomara dicha instalacion
como referente de arte colaborativo entre mujeres y como obra
educativa. Ademas, se estudiara el Feminist Art Program (a
partir de ahora FAP o programa de arte feminista) desarrollado
por dicha artista y docente.

Citando a Chimamanda Ngozi Adichie en su conferencia
en TEDxEuston, posteriormente convertido en libro, “la
persona mas probable para liderar no es la persona mas
fuerte fisicamente, es la persona mas creativa, la persona mas
inteligente, la persona mas innovadora, y no hay hormonas
para estos atributos. Un hombre es tan inteligente como una
mujer, a ser creativos, ser innovadores. Hemos evolucionado,
pero me parece que no han evolucionado nuestras ideas de
género.” (2015, p.24). Aqui es donde la educacion artistica con
perspectiva de género entra en accion.

La finalidad de este trabajo es estudiar y poner en el

foco de atencién a mujeres artistas en Canarias. Conocer y
recuperar obras de artistas que desconocemos es estructurar
un futuro igualitario, dando importancia a la construccion de
las personas. Ademas, teniendo en cuenta que la practica sera
crear una obra colaborativa, ayudara a compartir conocimientos
e intereses entre alumnas, poniéndonos a todas en un mismo
nivel, en igualdady sin jerarquias, utilizando diferentes técnicas
plasticas e incluyendo en ellas las artes consideradas menores.

Palabras clave: Educacion artistica, Judy Chicago, Artistas
Canarias, Perspectiva feminista, The Dinner Party, The Supper
Club.



Abstract

This master’s thesis aims to study art education with a gender
perspective in order to develop a collaborative project in a
classroom, with a methodology different from the usual one, and
thus understand art education from a feminist angle, generating
concerns that help to improve our society.

For this, the work “The Dinner Party” and everything that derived
from this installation, made by Judy Chicago, a pioneer of
feminist art in the United States, and the educational projects
that arose from it, such as “ The Supper Club”. This installation
will be taken as a benchmark for collaborative art between
women and as an educational work. In addition, the Feminist Art
Program (hereinafter FAP or feminist art program) developed by
said artist and teacher will be studied.

Quoting Chimamanda Ngozi Adichie in her TEDxEuston talk,
later turned into a book, “The person most likely to lead is not the
physically strongest person, it is the most creative person, the
most intelligent person, the most innovative person, and there
is no hormones for these attributes. A man is as smart as a
woman, to be creative, to be innovative. We have evolved, but it
seems to me that our ideas of gender have not evolved.” (2015,
p.24). This is where arts education with a gender perspective
comes into action.

The purpose of this work is to study and focus attention on women
artists in the Canary Islands. Knowing and recovering works
by unknown artists is structuring an egalitarian future, giving
importance to the construction of people. In addition, taking into

account that the practice will be to create a collaborative work,
it will help to share knowledge and interests among students,
putting us all on the same level, on an equal footing and without
hierarchies, using different plastic techniques and including the
arts considered minor.

Keywords: Art education, Judy Chicago, Canarian Women
Artists, Feminist perspective.
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Educacion artistica desde el enfoque feminista:

Arte colaborativo e inclusion de los colectivos de mujeres en el mundo artistico

1. Introduccion

El trabajo que a continuacion se presenta, junto a este primer
apartado de introduccién, esta estructurado en las siguientes
partes: una primera parte donde se aborda el arte feminista, de
una manera general de toda la historia hasta la explosién del
movimiento en la década de los setenta, ahondando en la figura
de Judy Chicago; la creacion de un programa de educacion
de arte feminista en la Universidad de Fresno, poniendo de
manifiesto la obra mas singular que surgi6 de él, como instalacion
colaborativa. Entender que la educacion artistica desde una
perspectiva feminista nos abrird horizontes que hasta entonces
hemos tenido asimilados como lo “normal”.

Asimismo, plantearemos como esta intervencion artistica ha
sido reinventada y adaptada en el proyecto The Supper Club,
dirigido por Krista Grensavitch en la universidad de Wisconsin-
Milwaukee. En la segunda parte se presenta una propuesta
did4ctica a desarrollar en un grupo de mujeres, de distintas edades
(entre 37-80 afios), en un taller de educacion no formal, con el
objetivo de crear una nueva version de las obras anteriormente
citadas. Por ultimo, un capitulo de conclusiones, anexos y la
bibliografia.

2. Justificacion

Lalaborde las artes de cualquier época ha sido la transmisién
de valores de los grupos de personas a las que iban destinadas.

El lenguaje artistico es capaz de describir espacios de tiempo y
momentos historicos, mostrando visiones de la “realidad” de la
etapa que era contada. Una realidad incompleta. Una historia
distorsionada.

Las mujeres artistas, muchas de ellas aun olvidadas
tanto para el publico en general como en el terreno de la
educacién, desechadas incluso en las aulas sin un lugar para
su estudio dentro del curriculum educativo, han creado obras
a partir de sus cuerpos y experiencias personales para poder
expresarse. Asimismo, en la mayoria de las ocasiones, han
visto la dominancia del hombre sobre sus vidas y creaciones,
independientemente de la relacion que establecieran con ellos,
perdiendo el poder total de ambas.

Manifestar la presencia de las mujeres en el mundo artistico,
como artistas y no solo como modelos, invita a una reflexion
mucho mas amplia sobre la manera de ver. Como expone
Marian Lopez Fernandez-Cao (2013, p.271): “la historia de
las formas artisticas que ha sido transmitida por occidente,
la “Historia del Arte” que se estudia en escuelas, centros de
secundaria y bachillerato y, en general, en las facultades
de Arte de practicamente todo el mundo, esta plagada de
plasmaciones femeninas pero no por ello se refiere a la creacion
de las mujeres”.

El aliciente para realizar este trabajo de fin de master (TFM)
viene planteado tanto desde mi experiencia profesional como
personal. Conocer estos temas, que han sido desconocidos
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por mi hasta el momento, es importante, segun mi opinion,
para poder transmitir al alumnado otra forma de acercarse al
mundo del arte. Rescatar a mujeres artistas que han formado
parte de la realidad del arte, que fueron y son parte activa de
la cultura, que contribuyeron a dar a conocer diferentes épocas
y a las que el olvido en el que se las sumi6 ayudd a crear la
desigualdad de género. Observaremos la desigualdad que aun
existe a la hora de ensenar arte en las aulas, sefalando las
deficiencias del sistema educativo actual.

Actualmente, en todas las disciplinas educativas se trata de
infundir la tolerancia en cuanto a la igualdad de género y pautas
de conductas positivas que ayuden a un desarrollo beneficioso
en el alumnado. Desde el punto de vista de alumna de la
licenciatura de Bellas Artes pude comprobar algo que en aquel
momento me pasd desapercibido: todo lo referente al estudio
de las mujeres artistas era poco o nulo. Y esto se ve claramente
en estudios e investigaciones que senalan las deficiencias
en el sistema de Ensefanza Secundaria Obligatoria (ESO)
“al presentar un discurso falto de rigor que no cuenta con las
mujeres; y en la formacion ciudadana, porque la transmision
implicita de esquemas sociales contribuye a crear identidades
individuales y sociales desfavorecidas que perpetuan un orden
excluyente” (Lopez Navajas, 2014, p.288). Y como docente en
colegios, en la actualidad, he comprobado que la situacién ha
cambiado muy poco. El curriculum educativo sigue excluyendo
muchos temas. No se cuestiona el hecho de que no se estudien
obras realizadas por mujeres. El ocultamiento de la aportacion
de las mujeres en la historia del mundo, en la cultura, y en todos
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los aspectos, es un paso hacia atrads y una pérdida colectiva,
tanto de referencias como de conocimientos.

En el TFM voy a trabajar las siguientes estrategias
metodoldgicas:

- Estudiar e investigar sobre el arte feminista.
- Analizar la obra The Dinner Party, de Judy Chicago

- Entender cédmo dicha obra tuvo y sigue teniendo una
proyeccion educativa en tanto en cuanto a educacion
artistica con perspectiva de género se refiere.

- Destacar una obra de arte feminista realizada de manera
colectiva: The Super Club.

- Presentar una propuesta didactica dirigida a alumnado de
talleres de arte en educaciéon no formal donde aparezcan
elementos similares a los utilizados en The Dinner Party (Judy
Chicago) y The Supper Club (Krista Grensavitch), trabajando la
representacion de mujeres artistas en el lugar donde vivimos,
Canarias.

Esta propuesta de trabajo, como indicaré mas adelante, se ha
realizado con un colectivo de mujeres que asisten a clases de educacion
no formal, y es un proyecto que se puede adecuar a las clases de
Educacion Plastica y Visual para el alumnado de ESO.
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3. Marco teorico
3.1. Arte feminista

Durante la segunda ola feminista de Estados Unidos, las
mujeres comenzaron a buscar a las artistas que las precedieron, y
descubrieron la carencia de modelos, de pasado y de experiencia.
Este proceso concluy6 con la conquista y la reclamacion de lo
que nos habian despojado. Como nos dice Lopez Fdz. Cao
“construir un pasado que se nos ha arrebatado” (2000, p.14)
es la tarea que se marcaron las mujeres feministas, ya fuera
artistas o historiadoras del arte, para elaborar una genealogia
gue nos ayuda a tener referentes del pasado: como creaban, el
potencial que tenian, sus experiencias mas alla de los detalles
sordidos que siempre nos han hecho llegar de sus biografias.
La escasa informacién que nos ha llegado de ellas las senalan
como seres dependientes de los hombres (padres, esposos,
hermanos), dedicadas al arte de manera no profesional, sobre
todo a los géneros denominados bajos, como los retratos o los
bodegones. Esto llevo a las mujeres a adaptarse a una posicion
de inferioridad. No explican que las pocas que podian permitirse
estudiar arte eran relegadas a estos géneros artisticos, puesto
gue el acceso de las mujeres artistas al estudio del desnudo les
fue prohibido casi hasta el fin del siglo XIX. Mayayo (2020, p.23)
sefala que “no podian consagrarse a géneros como la pintura
de historia o la pintura mitologica, sino que se veian abocadas a
cultivar otros géneros”.

A partir de los anos setenta, las mujeres empiezan a
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cuestionar los fundamentos de una historia del arte que ha
silenciado a las mujeres artistas a favor de una ideologia
dominante, en la que las obras de las mujeres era devaluadas
e ignoradas. El conocer a todas aquellas que estaban antes,
era un aliciente para aquellas jovenes que querian convertirse
en artistas, teniendo modelos a las que parecerse. Y a pesar
de que actualmente podemos contemplar obras de mujeres
artistas en grandes museos, y conocemos los nombres de
algunas de ellas, el genio masculino sigue siendo lo habitual,
puesto que “las mujeres y la genialidad artistica era, en realidad,
incompatibles”(Mayayo, 2020, p. 48).

Las artistas feministas reclaman el cuerpo de la mujer para
ellas mismas, desde sus propias experiencias alejadas de la
mirada masculina y el significado que tenian esas obras, ya
que el conflicto no esta en la carne que se ve, sino en los ojos
que lo miran.

Los movimientos politicos hicieron que el arte feminista
fuera inseparable del activismo. Las feministas se alian con
otros movimientos sociales, como el antirracista, el pacifista y
los movimientos estudiantiles, que luchaban contra el “ansia
de poder y supremacia inherentes al ego masculino, que se
sostenia en base a la destruccion de los egos de las mujeres’
(Carro, 2010, p.80), de las personas racializadas y demas
oprimidos.

La politizacion del arte feminista produce un cambio en las
producciones artisticas. La obra de arte se convierte en un



Trabajo de Fin de Master

“instrumento para la reflexion sobre la experiencia de género”
(Carro, 2010, 95). Son conscientes de suempoderamiento como
grupo, y esto se manifiesta en la cantidad de asociaciones y
espacios destinados exclusivamente a mujeres. Pero también
se dan cuenta de que conseguir soltarse de los estigmas y
normas que existian, y existen, requeria mucho tiempo. Es
abrirse a “la posibilidad de crear nuevos modelos opuestos
a las definiciones normativas de la feminidad que impone el
patriarcado”, como nos explica Mayayo (2010, p. 111).

En 1971, Linda Nochlin escribe el articulo ¢Por qué no ha
habido grandes mujeres artistas? Este texto continua siendo una
muestra de cdmo la sociedad debe ser deconstruida, asi como
desechar el ideal de genio, “un concepto excluyente al género
femenino, [...] que sdlo dejaba entrar a aquellos personajes
que cumplian ciertos requisitos, calificando de excepciones
a aquellos “diferentes”, o silenciando y minimizando al resto’
(Carro, 2010, p.199). Como la propia Nochlin describe:
“Tendemos a aceptar como algo natural lo que es [...], también
hay que cuestionar las suposiciones naturales y sacar a la luz
la base ficticia de los llamados hechos’. (Nochlin en Reilly,
2022, p.49)

Nochlin también comenta que existen diferencias entre el
arte realizado por hombres y por mujeres, y que la caracteristica
esencial es la experiencia y la condicién de las mujeres en la
sociedad, la conciencia de ser mujer, en un mundo que las
oprime y las clasifica. Hace responsables de esta situacion
a las instituciones, tanto politicas como educativas, y afade
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que hay que hacer una reinterpretaciéon de lo que venimos
repitiendo, siendo las mujeres las encargadas de concebirse
“en si mismas como sujetos potencialmente, por no decir de
hecho, iguales, y deben estar dispuestas a mirar a la realidad
de su situacion de frente, sin autocompasion ni excusas; y
al mismo tiempo deben ver su situacion con el alto grado de
compromiso emocional e intelectual necesario para crear un
mundo en el que la igualdad de logros no solo sea posible,
sino que las instituciones sociales la fomenten activamente”.
(Nochlin en Reilly, 2022, p. 55).

La respuesta viene en la discriminacion hacia las mujeres,
tanto a la hora de estudiar, como en su reclusion en los
hogares, convirtiéndose en objetos, donde debian satisfacer las
necesidades de sus esposos y cuidar de sus familias para que
el hombre pudiera realizarse completamente sin obstaculos.

En 2006, Nochlin hace una revision de este texto, titulado
“¢Por qué no ha habido grandes mujeres artistas? Treinta afnos
después’, publicado en Women Artists at the Millenium. Explica
que la situacién ha cambiado tanto académicamente como en
el mundo artistico. Como la figura del “genio” ha sido sustituida
por la de “innovacion”, y cdmo la relacion de las mujeres con el
espacio publico también se ha visto modificada. Recordemos
que elhombre publico era“unapersonaadmirable, politicamente
activa, socialmente comprometida, conocida y respetada.
Una mujer publica, por el contrario, es la forma mas baja de
prostitucion”. (Nochlin en Reilly, 2020, p.332). Hacia finales de
los anos sesenta y principios de los setenta, las activistas como
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grupo conquistaron el espacio publico, marcando la diferencia
respecto a sus homblogos masculinos. Después de treinta anos
de investigaciones y luchas, las artistas, historiadoras y criticas
de arte han demostrado que con su ideologia de hacer visible
lo invisible es la manera de rechazar el papel de victima o de
seguidoras de los hombres para encontrar nuestro lugar en
la sociedad. Aun asi, como nos comentan tanto Nochlin como
Lépez Fdz. Cao, hay que ser conscientes de los logros, pero
también de las dificultades que siguen existiendo para que las
voces de las mujeres sigan siendo escuchadas y que el legado
femenino no vuelva a perderse en los s6tanos de los museos.

3.2. Judy Chicago y el Programa de Educacion Artistica
Feminista

Judy Chicago es una de las pioneras del movimiento
artistico feminista, artista, docente y activista, surgido en los
anos setenta en Estados Unidos.

Nace y crece en la ciudad de Chicago en 1939 bajo el
nombre de Judith Sylvia Cohen, posteriormente pasa a llevar
el apellido de su marido (Gerowitz), y al morir este de manera
prematura, junto con aspectos laborales que comentaremos
mas adelante, proclama su nueva identidad mediante un
anuncio para la inauguracion de una exposicion subida a un
ring de boxeo.

Estudia en la Universidad de California (UCLA) entre 1957
y 1962, donde comienza su andadura en el activismo, tanto
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feminista como racial, mostrando en sus trabajos una clara
reflexién sobre la sexualidad y la representacion de las mujeres
en el arte dominado por hombres blancos, heterosexuales
y ricos. Sus primeras obras se centran en performances
relacionados con rituales paganos. Comienza su labor como
educadora en la actual Universidad Estatal de California en
Fresno en 1970, que conoceremos por las siglas FSC (Fresno
State College), su anterior denominacion. Su reputacién como
artista prometedora con un nombre reconocido permitié impulsar
el Departamento de Arte de dicha universidad. Fresno era una
ciudad universitaria lejos de los centros de arte urbano de Los
Angeles y San Francisco, por lo que le supuso una experiencia
que le haria reinventar su figura de artista y profesora. La FSC
buscaba la ampliacion de programas de caracter progresista
en un clima cultural cambiante pero reticente a dichos cambios.

En su primer semestre como profesora impartié clases mixtas
donde encontrd resistencia en los estudiantes masculinos.
Segun nos cuenta Gerhard (2013, p.22), Chicago se sinti6 tan
consternada por la pasividad de las alumnas y por la confianza
desmedida de los alumnos, que “un dia durante la clase anuncié
que los hombres no debian hablar”. Esto provocod abucheos
por parte de los estudiantes masculinos que consideraron que
su estilo de ensefianza era abrasivo y su politica educativa
absurda. Muchos de ellos terminaron abandonando las clases,
mientras que otros vieron en Chicago a una figura inspiradora.
Alavez, larevista Art Forum public6 un articulo sobre la artista,
con el titular “Judy Gerowitz se despoja de todos los nombres
que se le imponen a través del dominio social masculino y
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escoge libremente su propio nombre: Judy Chicago”.

auwl

CHICAGR

Fotografia de Judy Chicago para la portada de ArtForum.
Realizada por Jerry Mcmillan

Chicago era consciente de que el mundo artistico era hostil
para las mujeres ya que sus alumnas no eran capaces de
competir en igualdad de condiciones “mientras los estudiantes
varones no eran conscientes de esas dificultades para las
mujeres, ya que las mujeres se dedicaban al arte, segun ellos,
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como pasatiempo” (Gerhard, 2013, p.25). En mayo de 1970,
surge el primer Programa de Arte Feminista (FAP) en la FSC,
que también se convierte en el primero en Estados Unidos.

La primera reunion de las estudiantes y la profesora fue
una especie de fiesta del té (punto importante en este trabajo
como veremos mas adelante en la practica caso de estudio
de este TFM). Durante esta primera toma de contacto la poca
participacion de sus alumnas hizo que Chicago cuestionara su
manera de ensenar. Ella entendia que ser artista no es solo
producir obras de arte, “sino que hay que aprender a tomarse
en serio a si misma, valorando sus pensamientos y criticando
las estructuras que las habian guiado hasta el momento, que
impedian que las mujeres fueran artistas eficaces” (Gerhard,
2013, p.27). Para hacer arte primero tenian que convertirse en
personas competentes, seguras de si mismas y asertivas.

Lafigura de Judy Chicago es esencial para entender todos los
movimientos sociales, entre los que se incluyen los feministas,
gue comenzaban a manifestarse en las calles; en la creacién
de asociaciones y en las practicas artisticas durante la década
de los afnos sesenta y setenta cuando se dispara la segunda
ola feminista en Estados Unidos, (recalcamos que en Europa
seria la tercera -la primera después de la Revolucion Francesa
en paralelo a la llustracion, y la segunda durante el movimiento
feminista sufragista un siglo mas tarde). También a ella le
debemos la creacion del primer programa de arte feminista en
Estados Unidos, como explica Patricia Mayayo (2020, p. 93):
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“En otono de 1970, (Judy Chicago fundd) el primer
programa de educacion artistica feminista de Estados
Unidos en el Fresno State College [...] -. Después
de seleccionar a quince estudiantes -todas ellas
mujeres- comprometidas con la Ilucha feminista,
Chicago insta a sus nuevas alumnas a alquilar un
estudio fuera del campus a fin de poder trabajar sin
interferencias masculinas [...] El objetivo principal
del programa de Fresno era ayudar a las estudiantes
a construirse una identidad “fuerte”, a desarrollar
sin trabas sus ambiciones personales y a liberarse
de las definiciones estereotipadas de lo “femenino”,
reivindicando la importancia de la experiencia personal
como punto de partida de la creacion artistica. De ahi
que Chicago se alejase de los métodos pedagdgicos
tradicionales y optase por lo que en el vocabulario de
la época se denominaba “sesiones de autoconciencia”
[...] Rechazando la estética formalista que imperaba
en la comunidad artistica californiana a fines de los
sesenta, Chicago animaba a sus alumnas a relegar a
un segundo plano las cuestiones técnicas y formales
en sus trabajos de clase y a centrarse en el contenido
de las obras, utilizando como punto de arranque los
temas que surgian en el transcurso de las sesiones de
autoconciencia.”

El programa era interdisciplinar: las alumnas debian estudiar
sobre teoria feminista, historia y biografias de artistas, visitaban
bibliotecas donde investigar y ademas, pasaban entre cuatro
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y ocho horas en el estudio, ya fuera trabajando en su obra,
o manteniendo el espacio colectivo donde hacian reuniones
grupales. El curriculo de estudios fue renovado y en él tenia
que incluirse la busqueda de modelos femeninos del pasado
artistico, mitologico, de la literatura, etc. Trabajar de manera
colectiva suponia derribar el muro del genio independiente que
la sociedad entendia como el gran artista.

Judy Chicago entendia la educacion artistica feminista mas
alla de la relacién entre hombres y mujeres. También buscaba
el desmantelamiento de los roles de profesor/a y alumnado,
puesto que “la educacion feminista se basaba en relaciones
no autoritarias entre maestra y alumna, donde ambas podian
acercarse en términos reales. Por lo tanto, el/la maestro/a se
convierte en una figura facilitadora” (Gerhard, 2013, p.32).

Méas tarde, la misma Chicago hara incursion en la educacion
K-12 utilizando el enfoque de Educacion Artistica basada en
disciplinas (DBAE), esto es en Estados Unidos la educacion
que comprende las edades educativas entre los cuatro y los
dieciséis afnos. Con ello tratd de evitar el enfoque tradicional del
plan de estudios, intentando conectar a educadores, artistas y
administradores escolares a partir de una mirada integral de la
historia del arte, ayudando a los/as estudiantes a conocer las
obras de arte, comprender el contexto histérico y cultural en
el que fueron creadas, etcétera; la critica artistica, pues saber
como interpretar una pieza artistica les ayudara a comprender
y apreciar las funciones del arte en la sociedad; la produccién
artistica, facilitando al alumnado las herramientas y habilidades
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técnicas; y finalmente, la estética, que esta vinculada con los
valores y la funcién del arte. Esta disciplina surge en 1980,
impulsada por el Getty Center for Arts Education, en respuesta
a la metodologia que habian seguido hasta entonces, donde
se minusvaloraba la figuras de las mujeres. A continuacion
procederemos a explicar con mas detalle la metodologia y el
enfoque usado tanto por Judy Chicago en el FAP de Fresno,
como posteriormente en CalArts, junto con Miriam Schapiro.

El objetivo del FAP en Fresno era ayudar a las estudiantes
a construir su propia identidad, a conseguir sus ambiciones
y a liberarse del estereotipo de lo femenino, reivindicando la
importancia de la experienciapersonal comoinicio enlacreacion
artistica. Esto se logré6 a las sesiones de autoconciencia,
parte indispensable en los programas de educacion artistica
feminista. Durante las sesiones se establecian turnos de palabra
donde cada participante exponia sus vivencias en el trabajo,
la sexualidad, la familia o la violencia. Todas las participantes
eran conscientes de que compartian estas experiencias,
descubriendo que era habitual la opresion en el ambito sexual.
Muchas de las creaciones que surgian en el estudio eran
producidas de manera colaborativa. Oponiéndose a la idea
del genio individualista, este tipo de obras fomentaba, como
nos comenta Patricia Mayayo (2020, p. 96) “un sentimiento de
pertenencia comun a la sororidad femenina’, una herramienta
frente a la experiencia que las oprimia. Para Chicago era mas
importante lo que surgia de las reuniones que ensefiar técnicas
y el uso jerarquico de los materiales, punto que comentaremos
mas adelante en el apartado de The Dinner Party.
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Este programa supuso una alternativa al modelo tradicional
y un espacio donde las estudiantes encontraron un lugar para
reflexionar sobre la creacion artistica. O en otras palabras,
senala Alario Trigueros (2008, p.126), “apoyandose en la teoria
feminista, la sociologia, el psicoanalisis o la literatura escrita
por mujeres, las participantes debatieron en las denominadas
‘sesiones de autoconciencia” sobre sus experiencias vitales,
los condicionamientos culturales que conllevaba el género
y las implicaciones que todo ello tenia en su obra plastica,
y revisaron la historia del arte, reivindicando las creaciones
realizadas por mujeres.”

El programa de arte feminista foment6 el dialogo sobre
la situacion de la mujer en el mundo del arte y tenia como
objetivo “ayudar a las mujeres a reestructurar su personalidad
para que sea mas coherente con sus deseos de ser artistas
y ayudarlas a desarrollar su creacion artistica a partir de sus
experiencias como mujeres” (Nochlin en Reilly, 2022, p. 83).
Esto permitid, como comenta Susana Carro (2010, p.81) citando
a Chicago (1993, p.12) “transformar nuestras circunstancias en
nuestra tematica, en vez de preguntarnos ¢;quién soy?, nos
preguntamos ¢quiénes somos?’.

Chicago y su metodologia educativa hace que nos
planteemos, por ejemplo, ;cdmo pueden los educadores de arte
y las instituciones involucrar a los estudiantes en un discurso
socialmente comprometido, pero que también desarrolle un
conjunto de habilidades de arte que estén comprometidas
con la comunidad y que sean hagan una labor estética? Las
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instituciones, las escuelas y los museos son responsables de
equipar al alumnado con habilidades que los conviertan en
personas capaces de pensar criticamente, a ser responsables
de sus producciones artisticas y a crecer como ciudadanos
completos.

La importancia que adquirié el FAP de Fresno supuso el
traslado del programa al campus de CalArts, junto con Miriam
Schapiro, que por aquel entonces ya era profesora de dicha
universidad, ademas de ser dirigente feminista del movimiento
de las mujeres en el arte de Los Angeles, y también junto
con Sheila de Retteville y Arlene Raven (con estas dos
tltimas fundaria mas tarde el Feminist Studio Workshop), y la
construccion de la WomanHouse, que derivd en The Dinner
Party con Chicago encabezando el proyecto. Este proyecto fue
un homenaje a todas aquellas mujeres que fueron relegadas al
interior de sus casas, transformandolo en un cuarto propio donde
poder crear. Dandole al hogar un significado publico, que era
sancionado por la sociedad. La Womanhouse fue “una critica
de los valores y una puesta en practica del eslogan radical “lo
personal es politico”’. (Carro, 2010, p.98), Haciendo evidente
y mostrando que la dominacién masculina se satisfacia con
el confinamiento de las mujeres hacia lo privado, las artistas
feministas rechazaban la doctrina de las esferas separadas.

Después de esta intervencion artistica surgieron propuestas
que planteaban la artesania como arte, con el movimiento
Pattern and Decoration, el movimiento de la Gran Diosa y la
reivindicacion de la representacion del cuerpo femenino, que
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hasta entonces habia sido un icono de opresion.

3.3. The Dinner Party

Judy Chicago The Dinner Party. Fotografia de Donald Woodman

Este proyecto, que tardd cinco ahos en ser concluido, fue
estudiado por Judy Chicago durante mas de un ano, y a medida
que iba evolucionando su pensamiento sobre la historia de las
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mujeres y su exclusion en todos los ambitos fuera del hogar,
fue tomando decisiones sobre qué debia ser proyectado y
expuesto. The Dinner Party “fue fuente de inspiracion para
reescribir la historia de las mujeres” (Gerhard, 2013, p.76).

Cuatro afios después de la creacion del FAP (en 1970), Judy
Chicago inicié un proceso de investigacion que duro cinco afnos
y que culminé con la instalacion The Dinner Party.

La producciéon de esta instalacion es dirigida por Judy
Chicago, cara visible y creadora. Este proyecto fue un proceso
colectivo donde trabajaron mas de cuatrocientas personas, la
mayoria mujeres.

The Dinner Party es unainstalacion que alude ala escena
de la Ultima Cena, imagen donde Jesucristo se reline con sus
discipulos y Maria Magdalena, preponderando lo masculino
sobre lo femenino. Esta imagen se rompe en una instalacion
en la que se genera un encuentro de mujeres donde nos
veneramos a nosotras mismas. Comienza con seis tablas de
madera que introducen a los temas religiosos y feministas que
vendran a continuacion. Tres mesas que forman un tridngulo, y
trece asientos a lo largo de cada lado o ala, solo para mujeres,
con un largo de cuarenta y ocho pies de largo, o catorce metros
con sesenta y tres centimetros cada una, en sus vértices no
hay ningun plato, lo que evoca a la horizontalidad de poderes.
Nadie preside la mesa porque cada una de las invitadas tiene
la misma relevancia que sus acompanantes.
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La obra estd marcada por un gran simbolismo. La eleccién
del triangulo nos quiere indicar que es un signo de igualdad, y al
mismo tiempo, de feminidad. El primer ala corresponde al periodo
“desde la prehistoria a Roma”, la segunda “desde la cristiandad
a la Reforma”, y la tercera “desde la Revolucion Americana a la
Revolucion feminista”. Cada asiento “conmemora a una mujer
con significado historico, y cada uno cuenta con un gran plato de
porcelana tallado y esmaltado con forma de vulva o mariposa,
disenado para representar a la mujer conmemorada” (Gerhard,
2013, p.1). También esta mesa puede ser entendida como un
altar. Por lo que tenemos dos significados: es una ceremonia
y una fiesta. “La mesa es una invitacion y un altar sacrificio”
(Serrano, 2000, p.117). La utilizacion del cuerpo sirve “para
indagar en las zonas mas profundas del subconsciente individual
y colectivo, y en tanto que imagen, para abordar la pluralidad
de experiencias” (Lépez Fdz, Cao, 2006, p.263). Ademas, los
platos estan acompanados por calices y cubiertos, colocados
sobre un mantel bordado segun la época a la que pertenezca.

En el suelo interior aparecen los nombres de novecientas
noventa y nueve mujeres en baldosas de cerdmica esmaltadas
en dorado. Esta zona es la llamada “Women of merit”, o mujeres
de mérito. Este numero sugiere “que la invitada que faltaba
para completar el numero mil en esta Cena seria cada una de
las visitantes, a quienes se incorporaria asi simbdlicamente
a esta genealogia femenina’ (Alario Trigueros, 2008. 139).
Cada espacio, como decimos anteriormente, incluye una copa,
cubiertos y platos de porcelana pintados, disefiados para
representar a una mujer en particular y su periodo historico.
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Los bordados siguen el contexto, al seguir el estilo y la técnica
que estaba en boga en cada época. Chicago hace una labor
de investigacion, estudiando la historia de la costura, ya fuera
en vestimentas, mitos y leyendas y evidencias arqueolobgicas.
Susan Hill es la encargada de ocupar el puesto de jefa de
costura, creando un muestrario de bordados para el posterior
diseno de Judy Chicago para los manteles.

Esta obra fue dirigida por Judy Chicago y realizada de manera
colectiva, repitiendo lo anterior, por un grupo formado por
cuatrocientas personas entre mujeres y hombres durante casi
seis afos (1974-1979). Inicialmente el proyecto consiste en una
serie de retratos sobre mujeres del pasado que realiz6 Chicago
en 1973 denominado The Great Ladies. Chicago comienza a
estudiar las técnicas orientales de la pintura ornamental oriental,
y el origen de la dedicacién de las mujeres a esta labor, puesto
que el mundo de la pintura china y los objetos domésticos que
pintaban las mujeres eran la muestra de las circunstancias de
las mismas, que desperdiciaban su talento creativo pintando
tazas de té. Chicago pudo comprobar que estas mujeres tenian
conocimientos de arte y habian estudiado, y que “era muy
significativo que empezaran a pintar sobre porcelana después de
casarse. [...] las pintoras de porcelana encarnaban una especie
de hermandad, un mundo femenino que transmitia las técnicas
de la pintura de madres a hijas” (Gerhard, 2013, p.80). Punto
muy importante para Chicago, que estaba muy interesada en las
tradiciones que se habian transmitido y conservado a través del
conocimiento de género.
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La obra es una representacion visual de la historia de las
mujeres a través de simbolos, donde se contextualiza el cuerpo
femenino, enfatizando en la idea de que la historia de las
mujeres que en ella aparecen es herencia de todas las mujeres,
sin distincion de raza, nacion o religion y tenia dos objetivos
esenciales como nos describe Mayayo (2020, p.74) citando
a Wohlfert (Sassy Judy Chicago throw a dinner party, but the
art world mostly send regrets, People, diciembre de 1980, p.
156): “reescribir la historia desde un punto de vista femenino,
alejandose de la historia de él (history) para adentrarse en la de
ella (herstory), de recuperar toda una parcela del pasado que
habia sido sistematicamente silenciada por la cultura patriarcal’.

Esta instalacion adquiere un valor histérico al mostrar las
vidas y logros de todas las mujeres a lo largo de la historia. El
encuentro en este espacio alude a lo privado, al hogar, donde
las mujeres han sido relegadas durante toda la historia, un lugar
del que un gran numero de mujeres luchaban por salir en ese
momento. Para Grensavitch (2019, p.76), unade las motivaciones
de Judy Chicago al realizar esta intervencion artistica era “el
desconocimiento de nuestra herencia como mujeres” 1o que
contribuy6 a la “opresion continua” sobre las mujeres.

Las mujeres representadas en la mesa son las siguientes
ordenadas cronol6gicamente:

- Desde la prehistoria a Roma: Diosas primordiales, Diosas
fértiles, la diosa babilénica Ishtar, la diosa hindu Kali, la diosa de
las serpientes, la diosa griega Sofia, las amazonas, la faraona
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Hatshepsut, Judit, Safo, Aspasia de Mileto, la reina Boudica e
Hipatia de Alejandria.

- De la Cristiandad a la Reforma: Santa Marcela, Brigida de
Kildare, la emperatriz Teodora, Hroswitha de Ganderssheim,
Trétula de Salerno, Leonor de Aquitania, Hildegarda de Bingen,
Petronilla de Meath, Christine de Pisan, Isabel de Este, Isabel |
de Inglaterra, Artemisia Gentileschi y Anna van Schurman.

- De la revolucion de Estados Unidos a la revolucidon feminista:
Anne Hutchinson, Sacajawea, Caroline Herschel, Mary
Wollstonecraft, Sojourner Truth, Susan B. Anthony, Elizabeth
Blackwell, Emily Dickinson, Ethel Smyth, Margaret Sanger,
Natalie Barney, Virginia Woolf y Georgia O’Keeffe.

Las instalaciones artisticas, como la que estamos estudiando
y nos inspira para realizar el proyecto de la practica, sirven para
llevar a cabo una critica sobre las instituciones legitimadoras de
los valores artisticos y culturales. Los contenidos relacionados
con el origen étnico y la sexualidad van a ser los que generen
la actividad artistica mas original y dinamica. En esta
instalacion artistica se utilizan métodos y técnicas artesanales,
tradicionalmente subyugadas -o feminizadas-, como son el tejido
y el bordado, con otras aceptadas como obras de arte vistas en
museos, reservados para artistas identificados como hombres.
Su finalidad busca posicionar a las mujeres como artistas y
explora el legado artistico de las mujeres. Mostrar estas técnicas
que han sido calificadas como artes menores, rinden homenaje
ala “por un lado a la relacion historica y creativa de la mujer con
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el arte, y por otro, quieren exponer los aspectos opresivos de la
construccion de la feminidad’ (Parker, 2010, p.202)
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4. Estado de la cuestion: el arte feminista

Durante toda la historia del arte hemos visto como las
mujeres y su contribucibn como creadoras de arte han sido
obviadas, muchas veces teniendo que trabajar en el anonimato
o con pseuddénimos masculinos. En la gran mayoria de
ocasiones, los apellidos de las mujeres -en este trabajo nos
referimos a mujeres artistas, aunque puede validarse en todos
los ambitos- no son suficientes por si mismos para referirse a
ellas. Esto también es un privilegio de la memoria masculina:
ser recordado con tan solo mencionar tu apellido, sin necesidad
de afadir mas informacion.

La mujer artista ha sido acallada dentro del marco cultural.
El saber histérico de la mujer “ha sido calificado como un saber
carente de importancia para poder ser sometido, ocultado,
minimizado dentro de los discursos globalizantes” (Serrano,
2000, p.141). En respuesta al yugo al que se han visto
sometidas, el arte feminista ha planteado una nueva corriente
estética mas cercana a la moral, como un método que se rebela
frente al mundo actual, cuestionando aspectos que han servido
para definir al artista hasta el momento como son la genialidad,
la originalidad y la individualidad.

Linda Nochlin, en su articulode 1971, “; Porqué no han existido
grandes mujeres artistas?” marca el inicio de una investigacion
que tenia como objetivo demostrar como la presencia de las
mujeres artistas ha sido silenciada. Es en la década de 1970
cuando surge la reflexion historico-artistica sobre la diferencia
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entre mujeres y hombres, coincidiendo con una renovacion en
el movimiento feminista. De ella surgen dos vertientes en la
investigacion feminista: la busqueda de referencias femeninas
artistas, y el estudio de la imagen de la mujer en el arte. Hasta
ese momento, durante toda la historia, los artistas masculinos
habian dominado la escena, y aunque las mujeres llevan
en activo tanto tiempo como los hombres, su legado ha sido
complicado de encontrar. Este es el caso de Properzia de Rossi,
Camille Claudel o Aloise Cobral, y en Espafa, pintoras olvidadas
como Angeles Santos, entre muchas tantas.

Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern

Art sections are women, but 85%

& I of the nudes are female.
.

. GUERRILLA G1RLS comcusc s ot s womn

Cartel Guerrilla Girls

Y fue algo mas tarde cuando las Guerrilla Girls nos plantearon

si las mujeres debian estar desnudas para poder entrar en los

museos, ya que “menos del 5% de los artistas de las secciones

de arte moderno son mujeres, pero el 85% de los desnudos son
mujeres” (Frigeri, 2019. 164).

Las caracteristicas del arte feminista que surge en los afos
setenta segun Serrano (2000, p.109) son:
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“ Deseo de expresar lo personal.

- Importancia del fondo o tema sobre la forma.

- Relacion entre arte y experiencia cotidiana (como materia y
fuente de inspiracion).

- Relacion entre arte y naturaleza.

- Busqueda de lo femenino (esencia y simbolo) alejado de
planteamientos preconcebidos y fetichistas.

- El papel de la critica como elemento activo y fundador
dentro del propio arte hasta hacer casi indistinguible la teoria
de la praxis.

- Revalorizacion del fragmento, o del detalle aislado.”

En cuanto a la manera de crear, y leyendo las caracteristicas
del arte feminista, llegamos a la conclusion de que el
verdadero artista, y hablamos ya del arte contemporaneo,
hasta ese entonces actla y no siente, como nos indica
Eugenia Tenenbaum (2022, p.309), debido principalmente a “/a
construccion hegemonica de lo masculino como lo duro y lo
practico y lo femenino como lo blando y lo ornamental’. Esto
lo podemos ver claramente comparando a dos figuras, como
son Jackson Pollock y Lee Krasner, matrimonio de artistas.
Mientras a la obra de Pollock le damos importancia a lo material
y a la accién -esto es, a lo masculino-, a Krasner, que mantiene
que su obra es principalmente biografica, donde el proceso
creativo es vital para poder entender su trabajo, y es, por lo
tanto, emocional y carente de las caracteristicas que debe tener
un verdadero artista. Ahadimos también que al ser matrimonio,
para la sociedad, su relacion en términos laborales ella era la
subordinada y la influenciada por su marido, y que era él el que
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desarrollaba la vision.

Elarte feminista combinado con la pedagogia feminista atiende
a problemas que afectan directamente a las mujeres, y también a
los demas colectivos que se han visto oprimidos por la sociedad
patriarcal (personas racializadas, homosexuales, transexuales,
etc.). La educacién artistica siguiendo esta pedagogia ofrece
nuevas posibilidades y habilidades a los profesores de arte que
ayudan a facilitar la transformacion social del alumnado.

En la década de los afios setenta “las fronteras del arte
se amplian de forma espectacular, incorporando contenidos
pertenecientes a otros ambitos de la experiencia humana
(matematicas, sociologia, geografia...)’ (Lopez Fdz.-Cao: 2006,
p.254). Se introducen nuevos temas y formas de abordar la
creacion artistica. “Con su actividad, tratan de desmontar el
sistema de creencias en que se asienta la dominacion masculina
y, en paralelo, explorar y afirmar o proponer valores alternativos
a los que sustentan esa subordinacion de un sexo al otro”.(Lopez
Fdz. Cao: 2006, p.261).

Segun Pérez Ibafiez (2020, p.22) esta desigualdad en el
arte puede que “no se trate de leyes ni de reformas impuestas,
no se trate de cuotas ni de discriminacion positiva, sino de
educacién, de cambio de mentalidad, de equilibrio entre la
apreciacion de la obra de los y las artistas, de esfuerzo porque lo
que se imponga en la sociedad sea una cultura de la igualdad.”

La educacién artistica feminista es un hibrido entre el
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feminismo como ideologia y la practica de la educacion artistica.
La educacion artistica feminista interfiere tanto en la formacion
de artistas como en la educacion de las personas en arte y su
relacion con la sociedad. El feminismo aplicado a la educacion
artistica puede referirse al proceso de educar a un artista a
través del feminismo, o educar sobre el feminismo a través del
arte.

Al haber sido obviadas en la historia, las mujeres hemos sido
privadas de modelos. Las mujeres en la educacién artistica,
asi como los demas grupos excluidos, cumplen con el papel de
sujeto-objeto, frente al hombre, que se convierte en el sujeto-
creador. Por ello la educaciéon artistica feminista rechaza las
metodologias predominantes y crea una nueva basada en las
siguientes caracteristicas que nos describe Lopez Fdz. Cao
(2010, p.12,13)

“ Rechaza la dicotomia subjetivo/objetivo

- Rechaza la separacion de los intereses personales y
politicos.

- Se centra en aspectos previamente trivializaos de las
mujeres.

-Es autorreflexiva.

- Se centra en la colaboracion

- Esta orientada al cambio social.

- Esta disefiada para las mujeres mas que de las mujeres.

- Comienza con la propia experiencia.

- Incorpora criticas contra el racismo y el heterosexismo.

- Incorpora criticas al androcentrismo.
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- Intenta el fortalecimiento de las mujeres.

-Esta al tanto continuamente de la estereotipacion,
condescendencia, objetificacion, prejuicio en relacion con el
género, raza, edad, capacidad, nivel, orientacion sexual, clase,
procedencia étnica, y otros tipos de diferencias humanas.

- Selecciona temas y métodos que sefnalan problemas ligados
a experiencias de lo inmediato, cotidiano.

- Valora la colaboracion interpersonal, lo interdisciplinario.

- Prefiere “conversar con” que “hablar de”.

- Muchas han adaptado metodologias preexistentes que
sugieren no solo qué mirar y donde, sino como.

- Se tiende mas a investigaciones cualitativas.

- Los métodos han de servir, no determinar el problema de
estudio.”

Si leemos detenidamente esta serie de puntos, nos daremos
cuenta que todo lo anterior nombrado estd presente en el
programa de arte feminista creado por Judy Chicago y en la
posterior realizacion de The Dinner Party.

La educacion, entodos los ambitos, hatomado al hombre como
un modelo a seguir para formar al alumnado como ciudadanos,
mientras que las mujeres, siendo seres sexuados, deben ser
educadas para ser la cuidadora del ciudadano, como bien nos
explica Lépez Fdz. Cao. Pero el conocimiento no es neutro y
siempre debe estar dispuesto a ser cuestionado. Recuperando
la historia de las mujeres olvidadas comprendemos gran parte de
la historia, puesto que si solo contamos una parte, y si esta parte
solo beneficia a unos pocos, creamos prejuicios entre alumnas
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y alumnos. Si no hay modelos femeninos a los que estudiar,
crearemos en las alumnas ‘una clara sensacion de subclase y
de falta de seguridad en sus capacidades”. (L6épez Fdz. Cao,
2010, p.196) El ocultamiento de la aportacion las mujeres en la
historia del mundo y en la cultura es un paso hacia atras y una
pérdida colectiva, tanto en referencias como en conocimientos.

Sefalar las faltas dentro del sistema educativo indica que
existen desajustes y “déficits, en primer lugar, en lo académico
al presentar un discurso falto de rigor que no cuenta con las
mujeres; y en la formacion ciudadana, porque la transmision
implicita de esquemas sociales contribuye a crear identidades
individuales y sociales desfavorecidas que perpetuan un orden
excluyente.” (LOopez Navajas, 2014, p.288). Ademas esto
demuestra que la innovacién educativa no funciona y que es
incompleta.

Ignorar la genealogia del conocimiento femenino incumple los
objetivos que tiene la ensenanza: formar y educar en valores.
Por ello, la ocultacién de las mujeres en el relato historico crea
discriminacion, no sblo a las mujeres, sino que la sociedad en
conjunto se ve perjudicada al obtener solo un porcentaje de los
conocimientos y referencias.

Si hablamos de la asignatura de Educacion Plastica
observaremos muchas deficiencias, tanto en la formaciéon de
los/las educadores/educadoras sino en los libros de texto, que
se vuelven poco atractivos para el alumnado, donde “se aprecia
el desinterés por tematicas multiculturales y de integracion, asi
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como una clara y significativa exclusiéon de la produccion artistica
de las mujeres” (Maeso y Roldan, 2002, p.276)

Como ocurria en los anos setenta con el escaso numero de
representantes femeninas en los museos y centros expositivos
frente a los masculinos (actualmente sigue ocurriendo), nos
explican Maeso y Roldan (2002, p.277) en su estudio de calidad
de los libros de texto de educacién artistica que “de los cerca
de 250 artistas que se nombran en la totalidad de las unidades
didacticas de los 11 libros estudiados, solo se nombra a 5
artistas mujeres”, y ahade “todos ellos pertenecen a la cultura
occidental, olvidandose el resto de producciones artisticas”.

Citando de nuevo a Marian Lépez Fdz. Cao (2010, p.231,232),
la educacion artistica multidisciplinar debe seguir una serie de
parametros de los que vamos a sefialar algunos:

“ La Educacion Artistica se concibe como un vehiculo de
conocimiento, expresion, comunicacion y transformacion,
utilizando soportes plastico-visuales.

- Implica conocimiento situado.

- Recoge la biografia, la micronarrativa, el relato.

- Recoge los condicionamientos sociales, culturales,
crosculturales.

- Implica un analisis de la cultura sensorial.

- Recoge el conocimiento del pasado como un modo
de conocer los modos en los que las y los creadores
utilizaron medios plastico-visuales para resolver cuestiones
epistemoldgicas, expresivas, comunicativas o performativas
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dentro de su singularidad y dentro de un sistema social
determinado. Pone en cuestion la idea de progreso moderno.
- Toma al alumnado, al grupo participante, como sujeto de
Su propia experiencia estética.

- La interpretacion de las obras parte, fundamentalmente,
de los propios autores/as, no es cerrada, no se configura como
objeto de analisis aislado sino como parte de un proceso de
creacion en el que los mecanismos personales de creacion y
hermenéutica critica se articulan constantemente.

- Une fines, técnicas y procesos como parte de un mismo
nucleo comun. Desafia asi el caracter instrumental.

- Une forma y contenido como parte de un mismo nucleo.
Desafia asi las dicotomias modernas.

- Une forma de ensenianza con contenido de ensefanza :
didactica y disciplina. Exige, por tanto, una educacion critica
con un contenido critico del arte.

- Trabaja modos de interaccion ser humano-medio, a
través de temas.”

Como comentaba en el capitulo The Dinner Party, las artes
denominadas como menores, (el bordado, la pintura sobre
ceramica, etc.) son menospreciadas por la asociacion de estas
con las mujeres, y esto ocurre porque se “responden a los
prejuicios socioculturales y de género mas que a cuestiones
inherentes al material, técnica empleada o calidad del trabajo’.
(L6pez Fdz. Cao, 2000, p.26). Es un dato curioso ya que las
producciones textiles siguen considerandose artesania cuando
las obras no son producidas en serie. Las artistas feministas de
los setenta utilizaran todas aquellas técnicas y materiales que
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han sido denostadas y crearan obras dignas de entrar en los
museos.

En este trabajo no solo vamos a trabajar con un colectivo
de mujeres, sino que también son personas, en su mayoria,
mayores (en el capitulo destinado a la propuesta didactica
damos las edades de los alumnos que asisten a las clases).
En este rango de edades es muy importante que la relacion
entre alumnado y profesorado sea bidimensional “que permita
el aprendizaje y enriquecimiento mutuo, que favorecera no
unicamente una mejora en el rendimiento del alumnado, sino
la creacion de nuevos espacios de aprendizaje y comunicacion
que compatrtir, basados en la empatia, el afecto y la cordialidad’.
(Gonzalez y Maeso, 2005, p.48,49)

De la misma manera que ocurre con la educacién artistica
feminista de los setenta y mas especialmente con la metodologia
de Judy Chicago en las clases con personas adultas, hay que
otorgar mas protagonismo al proceso que al resultado, aunque
esto esté también valorado pues cuestidbn motivacional, como
fuentes de inflexion y reflexion en el proceso creador.

“La educacion debe posibilitar la construccion propia y
autonoma del conocimiento, que nos permita conseguir formar
a ciudadanas y ciudadanos recreados del mundo y capaces de
cambiarlo.” (Lopez Fdz. Cao, 2010, p. 22)
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5. The Supper Club y Krista Grensavitch

Para realizar mi TFM sobre arte colaborativo con mujeres tenia
que buscar antecedentes. En este caso The Dinner Party me
llevd a conocer la obra The Supper Club, de Krista Grensavitch.

The Supper Clubes un proyecto dirigido por Krista Grensavitch,
especialista de Estudios de Mujeres y género en la Universidad
de Wisconsin-Milwaukee.

El proyecto consiste en la investigaciébn por parte de un
grupo de estudiantes (mujeres y hombres) de Historia del Arte
en la Universidad de Wisconsin-Milwaukee. La intervencion es
similar a la creada por Judy Chicago en la década de 1970, con
la obra The Dinner Party, diferenciandola en que la principal
caracteristica de The Supper Club es que las protagonistas
son mujeres del ambito local, es decir, de Wisconsin, y sobre
las cuales casi no tienen informacion salvo la que queda en
los registros histéricos, y como sucede en la obra de Chicago,
busca un resultado pedagdgico, donde poder conocer a mujeres
gue han realizado trabajos a favor de la comunidad. Se afaden
también diferencias en las técnicas artesanales que se trabajan
en la instalacion. La esencia es la misma: trabajo colaborativo y
realzar las labores que se han calificado como artes domésticas
0 artes menores cuando son creadas por mujeres.

En The Supper Club existen diferentes trabajos expositivos:
escritos, artisticos y orales. Los alumnos y las alumnas que
participaron en este proyecto debian presentar unas biografias
y el tema que habian escogido, el porqué de su eleccion y los
materiales con los que contaban. Ademas, se construyé una
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mesa donde se incluian platos de ceramica y manteles bordados,
siempre teniendo en cuenta que fueran tipicos de Wisconsin o
tradiciones heredadas de sus antepasados. A diferencia de la
gran mesa para treinta y nueve comensales de Judy Chicago,
esta obra contaba con nueve comensales. La finalidad de este
trabajo era reinsertar en la historia a esas mujeres que habian
sido relegadas en la ciudad de Milwaukee, en el estado de
Wisconsin, Estados Unidos.

Krista Grensavitch explica el significado del uso de los platos
en la ciudad de Wisconsin. Las bandejas de condimentos fueron
fabricadas desde 1936 en Ohio, que era considerada la capital
mundial del vidrio. Estas bandejas siguen siendo importantes
dentro de la cultura gastronomica de esta zona de Estados
Unidos, ya que “son usadas para obsequiar con alimentos en
los clubes nocturnos y hacian de las cenas un evento especial
y elegante accesible a todos los habitantes rurales de clase
media’. (Grensavitch, 2019, p.48).

Aun vemos como la violencia contra las mujeres sigue en
acenso, asi como la negacidén de su existencia. Pero también
observamos un surgimiento del ensalzamiento de figuras
femeninas y, aunque con menor presencia, de mujeres
racializadas en narrativas filmograficas. Las y los estudiantes
ven esta realidad, y lo que se pretende en las clases es que
reflexionen e indaguen en el por qué de estas diferencias.

The Supper Club fue trabajo final de un proyecto de
investigacion, “a partir de la historia de las mujeres de Wisconsin,
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tanto histéricas como contemporaneas, dalugar a unareinvencion
de la obra dirigida por Judy Chicago, The Dinner Party”
(Grensavitch, 2019, p.52). El trabajo durd dieciséis semanas,
en las cuales las y los estudiantes indagaron en archivos,
hicieron entrevistas a personas de su entorno, en la busqueda
de las mujeres olvidadas de Wisconsin, convirtiéndolos/las en
historiadores/as, otorgando autoridad a estas mujeres relegadas
y a todo el alumnado participante.

Para Krista Grensavitch, a las figuras de autoridad se les
considera “dignas de nuestro tiempo y atencion y comprenden
lo que es verdadero” (Grensavitch, 2019, p.54) desde el punto
de vista de la cultura patriarcal. Sin embargo, la perspectiva
feminista critica este aspecto, explicando que la autoridad no
sOlo tiene voz, sino que la restaura y se la da a todas aquellas
personas que han sido silenciadas. Es cuando aparece la
figura del investigador/a, que en esta intervencion artistica es
esencial, puesto que las y los estudiantes han podido dar voz
a mujeres que han sido acalladas. El alumnado se convierte en
investigador y actian como autores/as de relatos, ofreciendo una
vision de la historia diferente. La profesora, en este caso Krista
Grensavitch (2019, p.62), propone a las/os estudiantes que se
conviertan en figuras de autoridad, por lo tanto, que cuestionen
y se comprometan con esa autoridad.

En cuanto al plan de estudios seguido, Grensavitch hereda
esta asignatura del instructor que habia desarrollado e impartido
la asignatura denominada History of Women in American
Society durante una década sin cambios. Cuando es elegida
para impartir este taller, propuso una manera diferente de dar
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sus clases. Su objetivo era facilitar el desarrollo de habilidades
mediante la comprension y la practica de las/os estudiantes
como historiadoras/es con la ensefianza y la investigacion. La
investigacion sobre aquellas personas que fueron silenciadas,
marginadas o ignoradas es una tarea ardua como ya hemos
mentado anteriormente. Krista Grensavitch recurre a las
fuentes primarias que son aquellas que no han sido tratadas ni
analizadas, que pueden conseguirse a partir de cuestionarios,
entrevistas, etc. a partir de ahi, el proyecto The Supper Club
aparece como una reinterpretacion de la obra The Dinner Party,
siguiendo la investigacion sobre la historia de las mujeres. Este
proyecto surge, asimismo, como un modelo de colaboracion
entre grupos de mujeres, construyendo una comunidad. Y estos
estudiantes (la mayoria mujeres), recurrieron a sus entornos
para poder completar el proyecto.

Las tareas planteadas eran: escritos, biograficos y sobre la
propia investigacion realizada; artisticos, con el disefio de platos
y manteles, como en la obra original de Judy Chicago, en los
que intervenir con métodos tradicionales y populares, replicando
los objetos de estudio y su contexto geografico y temporal.
Finalmente, se expondria cada persona investigada, explicando
la vida de cada caso de estudio, y la justificacion de como y por
qué crearon sus platos y manteles. Por lo que el objetivo no
tenia que ser solo la reinsercién de las mujeres en la historia,
sino conocer cOmo se construye el conocimiento historico. “La
historia no solo existe, es una creacion’ (Grensavitch, 2019,
p.79). En The Supper Club, se representa a mujeres en la
historia de Wisconsin, y reconoce la importancia de los grupos
de apoyo como sucedioé en The Dinner Party.
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6. Propuesta didactica

La propuesta didactica que se va a explicar a continuacién
esta diseflada para trabajar en dos de los talleres de educacion
no formal que imparto a través de Universidades Populares de
Canarias, una institucion que nace en Espana a principios de
1900, y que se dedica a la educacion popular de personas adultas
fuera de los circuitos oficiales del sistema educativo formal. Esta
organizacién es contratada por ayuntamientos, en este caso, el
municipio de El Rosario. La actividad es denominada “Dibujo y
pintura”, desarrollado dentro de la categoria “Artistica-Creativa”.

El proyecto consiste en, teniendo como ejemplo las
intervenciones artisticas The Dinner Party,de Judy Chicago,y The
Supper Club, de Krista Grensavitch, crear nuestra interpretacion
de las mismas, centrando el tema en mujeres artistas canarias.
Durante las sesiones las alumnas desarrollan varias actividades.
Buscaran e investigaran sobre mujeres artistas en Canarias.
Disefiaran bocetos, crearan una paleta de colores y elegiran
los materiales con los que van a trabajar. A continuacién podran
continuar en los soportes, que seran administrados por la
instructora, pintando con acrilicos, y afiadiendo otros materiales.
También, se tratara la manteleria necesaria para cada una de
las artistas representadas.

6.1. Contexto

El ayuntamiento del municipio de EI Rosario, organiza
diferentes talleres junto con la Asociacion Canaria de
Universidades Populares (a partir de ahora ACUP). Este es
un proyecto dirigido a promover la participacion social y la
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educacion continua y permanente para mejorar la calidad de
vida de los ciudadanos y las ciudadanas a través de programas
de intervencion, globales y especificos, tanto a la generalidad de
la poblacion como a colectivos concretos de la misma: jovenes,
mujeres, familias, personas mayores, infancia, inmigrantes,
personas discapacitadas, etc.

Las clases estan desarrolladas en dos grupos de mujeres
del ya mencionado municipio. Las edades de las alumnas estan
comprendidas entre los 37 y 80 afos. Los centros estan situados
en una escuela infantil (barrio de EI Chorrillo) y en un centro en
Las Rosas (La Esperanza).

6.2. Educacion no formal

Para entender el proyecto hay que conocer en qué consiste
la educacion no formal y lo necesaria que es para el desarrollo
de la sociedad.

En la actualidad existen instituciones para fomentar el
desarrollo y promocién de la cultura y el arte. La educaciéon
no formal es un complemento a la educacién reglada.
Cumple la funcién de cubrir las necesidades formativas de
grupos de personas fuera de los centros de educacion formal
(universidades, centros de educacidén primaria y secundaria),
y se caracteriza ser complementos a la educacion formal, por
ser actividades voluntarias destinadas a personas de cualquier
edad, origen e intereses y que no necesariamente tiene una
certificacion oficial. Estos proyectos de acciones educativas
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pueden ser llevados a cabo por docentes o profesionales con
conocimientos y experiencia en el ambito artistico. La formacion
de los docentes debe favorecer “un cambio positivo en el grupo
y los individuos” (Lopez Fdz.-Cao, 2006, p.97)

La educacion no formal debe tener en cuenta varios factores:
la organizacidén que promueve esta accion formativa y el publico
al que va dirigida y los espacios habilitados donde se realice la
formacion. Al tratarse de un tipo de educacién menos jerarquica
esto la hace mas atrayente para el alumnado. Puede ser usado
como herramienta para descubrir y comprender el mundo en
el que habitamos. Desarrolla la autoexpresion de cada persona
que forma el grupo, lo que es beneficioso tanto de manera
individual como colectiva ya que permite transacciones entre las
y los asistentes en el aula.

Las particularidades de la educacién no formal son (Rojas
Duran, 2016, p.32):

+ “Mayor flexibilidad de formatos y métodos de ensefianza,
mayor variedad tematica y diversificacion de la participacion.

+ Asistencia generalmente voluntaria, por lo que genera una
disposicion positiva.

« Grupos de edades, motivaciones y niveles culturales
diversos, lo que permite estrategias didacticas distintas.

* Relaciones horizontales en vez de niveles jerarquicos.
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« Espacios fisicos diversos.
» Evaluacion de procesos en vez de resultados”.

El alumnado se beneficia de tener libertad de eleccidén de la
actividad durante el desarrollo de la misma, volviéndose una
accion autotélica, buscando como fin la propia satisfaccion del
alumno/a, no sélo al realizar una obra o trabajo artistico, sino
también cubriendo necesidades de relaciones sociales y de
aprendizaje colaborativo, teniendo a su vez un valor terapéutico.
También en los talleres de arte, el alumnado trabaja de una
manera mas autbnoma, eligiendo qué trabajos realizar, técnicas,
etc. obteniendo del profesorado guias y propuestas para poder
continuar el trabajo, generando en ambos una satisfaccion,
llegando a ser terapéutico, pues se establecen relaciones
personales entre el alumnado y el profesorado que ayudan, sin
duda, a crear un ambiente de confianza en el aula.

El grupo con el que trabajamos esta formado por diez
alumnas, pertenecientes en su mayoria al municipio de El
Rosario, Tenerife. La edad de las alumnas oscila entre los treinta
y siete y ochenta anos . La presencia mayoritaria de las mujeres
adultas dentro de este tipo de talleres es un aspecto a tener en
cuenta. Segun Edurne Uria Urraza (2003, p.7) sefala que el
agrupamiento de mujeres dentro de las actividades sociales es
debido a “la necesidad de las mismas de buscar una salida de
los entornos privados, que no ha sido posible por otros medios
como el del trabajo fuera del hogar’. Este tipo de talleres, afiade
Uria, tienen un caracter marginal, y como en este caso también,
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no so6lo en el académico, la educacién artistica y el arte realizado
por mujeres, siguen siendo considerados artes menores y meros
adornos.

6.3. Objetivos, competencias basicas y contenidos
6.3.1. Objetivos

Los objetivos que se pretenden en esta actividad, como
veremos también en los contenidos y competencias, van a girar
en torno a la busqueda de nuevos conocimientos, en este caso
el descubrimiento, por parte de las alumnas, de artistas mujeres
en Canarias, ademas de la dinamica de trabajar en equipo y
el desarrollo de la inteligencia emocional y la gestiéon de los
materiales que se van a utilizar. Por lo que nuestros objetivos
son los siguientes:

+ Adquirir conocimientos sobre mujeres artistas canarias, su
obra y su contexto social e historico.

+ Aprender a trabajar de manera colaborativa.

+ Comunicar sus conocimientos a partir de un soporte inusual
lejos del lienzo o el papel, desarrollando otras formas de arte.

6.3.2. Competencias en la educacién no formal
Dentro de las competencias en la educacion no formal no

encontramos que éstas pueden ser transversales, es decir, que
pueden favorecer el desarrollo personal como el profesional,
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pudiéndose agrupar en tres categorias diferenciadas para
la actividad que vamos a desarrollar siendo las detalladas a
continuacion:

+ Competencias cognitivas: son aquellas que aportan
conocimiento y valoracion sobre nuestro entorno, sobre los
procesos, y nos ayudan a adquirir actitudes y habilidades a la
hora de desarrollar proyectos. En el caso que estamos llevando
a cabo, las alumnas van a adquirir conocimientos sobre arte, arte
en Canarias, y mujeres artistas canarias, y el contexto histérico
de cada una de ellas.

« Competencias sociales: son las que nos facilitan el trabajo
en equipo, siguiendo unas pautas de colaboracién, respeto,
solidaridad y apoyo. Las alumnas van a trabajar de manera
individual y colectiva. Van a debatir, compartir informacion y van
a colaborar de manera activa en los procesos de trabajo.

+ Competencias emocionales: son todas aquellas que
engloban la inteligencia emocional, la autoconsciencia y la
autorregulacion, que ayudan a entender las emociones propias
la capacidad de actuacion con respecto a las emociones;
capacidad de motivacion; las habilidades sociales, que nos
ayudan a establecer relaciones con nuestro entorno; y la
empatia, segun la cual esta es la habilidad para comprender a
otras personas.

Estas tres competencias se interrelacionan, de manera que
facilitan la participacion por completo de las personas que asistan
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a estos talleres y realicen esta actividad propuesta, siguiendo
una metodologia educativa experiencial.

Este tipo de competencias son un anadido a lo que deberia
aplicarse en la educacién formal, completando la especializacion
profesional con la formacidén de personas.

6.3.3. Contenidos

Los contenidos en la educacion no formal se caracterizan
por la seleccién de los mismos y la adaptacién al alumnado,
siendo muy funcionales y practicos, y que muchas veces “estan
presentes en la cultura que el academicismo del sistema formal
generalmente olvida o rechaza”. (Uria, 2003: 3) Debido a la
carencia de normas o programaciones, la educacion no formal
se rige de una manera mas individualizada, donde cada persona
avanza a su ritmo gracias a las metodologias abiertas, de
forma que la educacién no formal ofrece formas de actuar que
complementan a la educacién formal.

El profesorado que imparte este tipo de clases incide en
como se desarrollan las mismas. Hay que tener en cuenta los
conocimientos del profesorado, tanto en educacidén artistica
como en arte en si, y como afrontan las necesidades del
alumnado. Por eso es muy importante el profesorado contratado
y su formacién. Uria nos pone un ejemplo claro (Uria, 2003,
p.4) “Si proviene de una formacion como Bellas Artes, [...]
quiza utilice concepciones diferentes para diferentes entornos
de aprendizaje y maneje ideas sobre el arte contrapuestas en

su trabajo como artista y como docente. Si se trata de artistas
aficionados, de cierta edad, de formacion autodidacta o no, nos
podemos encontrar con un amplisimo panorama y con unas
historias personales que les lleven a mantener relaciones muy
diversas con la produccion artistica actual y con experiencias
educativas igualmente dispares.”

Teniendo todos estos puntos en cuenta, los contenidos que
vamos a trabajar son los siguientes, divididos en teoricos,
practicos y profesionalizados o actitudinales:

- Contenidos teodricos:

- The Dinner party y The Supper Club. Arte colaborativo.
- Busqueda de referentes mujeres artistas en Canarias.
- Esbozo.

- Color (circulo cromatico atributos y uso del color).

- Soportes.

- Técnicas de trabajo.
- Contenidos practicos:

- Utilizacién apropiada de la composicién que configura la
obra.

- Composicion de diferentes modelos graficos.

- Reconocimiento de los aspectos referentes al uso del
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color.
- Uso adecuado de los distintos soportes.
- Manejo correcto de las técnicas al agua.

- Utilizacion correcta de las técnicas con arcilla.
- Contenidos profesionalizadores o actitudinales:

- Precisién en la elaboracion.
- Receptividad ante nuevas técnicas de trabajo.

- Capacidad de asociar conceptos relacionados con un
mismo término.

- Aceptacion de las diversas posibilidades de cada opcion.
- Organizacion y orden en las diferentes fases del proceso.
- Capacidad de concentracion.

6.4. Metodologia y temporalizacién

Esta propuesta se desarrollard mediante sesiones teérico-
practicas, con soporte audiovisual para reforzar los contenidos.
Para ello se utilizaran una serie de diapositivas y videos que
complementardn los contenidos teo6ricos que se aborden,
concluyendo con la realizacién de la parte practica establecida.

Todas las sesiones aunaran los conceptos teéricos y las
aplicaciones practicas correspondientes. Este tratamiento busca
principalmente desarrollar la capacidad analitica del alumnado
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asi como la enunciacion de juicios criticos al respecto.

Se fomentara el trabajo colectivo, por lo que las alumnas
podran desplazarse en el aula libremente. La profesora actuara
como supervisora y acompanante, guiandolas para facilitar el
trabajo y motivando a las alumnas en su participacion en la
actividad propuesta.

Se desarrollara en nueve sesiones con una duracién de dos
horas y media cada una (En The Supper Club fueron trece
sesiones con una duracién estimada de cincuenta minutos). Las
clases se imparten tres veces a la semana.

6.5. Recursos

Juegos de taza y plato de ceramica. Barro. Estafio. Tela.
Telas recicladas. Madera. Pintura acrilica. Pintura textil. Guesso.
Barniz. Tela para bordar. Hilo. Utiles para coser. Arcilla escolar.
Utiles para modelar barro. Pinceles. Pegamento. Tablet para
buscar informacion y mostrar diapositivas y videos. Papel.
Lapices. Rotuladores permanentes.

6.6. Desarrollo de las sesiones

- 1% sesion. Introduccion a la actividad a realizar. Se explica
en qué consiste la actividad. Hablamos sobre la obra The
Dinner Party, de Judy Chicago y The Supper Club, de
Krista Grensavitch. Sobre el significado de cada una de las
intervenciones y posteriormente del sentido de la obra que
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vamos a realizar en clase. Vamos a trabajar sobre mujeres
artistas en Canarias. La primeratarea que realizaremos sera
la busqueda de las protagonistas, informacion biogréafica y
sobre su trabajo en el mundo del arte, asi como imagenes
de sus obras.

Organizamos visitas a exposiciones en las que podemos
ver las obras de algunas de las artistas que vamos a
estudiar. Esta primera sesién es comun para los dos grupos
(recordemos que estan divididos en grupo 1 - Radazul, y
grupo 2 - Las Rosas).

- 283, 3% y 42 sesion. Con la investigacion hecha por parte
de las alumnas, se procede a elegir artistas. Vamos a
representar a nueve mujeres artistas canarias: Dorotea
de Armas, Maria Belén Morales, Maribel Nazco, Pepa
Izquierdo, Carmen Arozena, Cristina Gamez, Adelaida
Arteaga, Nira Santana y Noelia Villena. Se les aconseja
que busquen informacién en péaginas web como la del
CAAM (sefialamos enlace en webgrafia), en el diccionario
de artistas. Las alumnas traen ideas sobre lo que han visto
y leido de cada una de las autoras. Hablan de ello con sus
compaferas y comienzan a aportar ideas sobre lo que les
inspira. A parte de los bocetos que han traido de casa, se
afnaden mas opciones en colaboracion. Empieza el trabajo.
A continuacion explico detalladamente los procesos de
trabajo de cada una de las alumnas y sus experiencias.

Alumnas trabajando durante las clases
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DOROTEA DE ARMAS

Virginia habla con sus companeras sobre lo que le inspira
al ver la obra de esta alfarera de Lanzarote. A partir de ahi,
es la encargada de trabajar con arcilla a través de un boceto
que trae de casa y que posteriormente se modifica mediante
instrucciones de la profesora en consenso con la alumna.

La idea de es representar la importancia de la figura femenina
en “los novios del mojén” o “novios del volcan”. Vemos como su
taza se convierte en volcan. Invierte la forma natural de la taza 'y
coloca el plato encima, como si fuese un altar, donde una figura
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de una mujer aparece en forma de diosa.

Otra imagen de una imagen femenina surge al pie del volcan,
y en la parte posterior del plato un hombre, en este caso,
escondido de la vista, y sumergido en la lava.

Para Virginia es poner al hombre en la zona oculta donde han
sidorelegadaslas mujeresalolargodelahistoria. Virginiaempezo6
hace tres meses en clase, donde trabaja fundamentalmente con
acuarela.

JEeay
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CARMEN AROZENA

Esta artista fue elegida por Mita. La pintura en la que se basa
para trabajar es “El cordero”, obra realizada en 1957.

La alumna la escoge porque se siente identificada con la
técnica usada en el original, con espatula. La dicotomia existe
en el tamano del soporte, ya que, tanto con las obras de Arozena
como los trabajos en clase de Mita, se queda en un espacio
infimo. La intervencidon comienza con el dibujo sobre la taza,
en este caso, la figura de Jesucristo la convierte en una muijer,
dejando ver tan solo rostro y pecho, y cambiando la direccidn

de sus brazos, haciendo que se vean en la posicién contraria,
esto es, con las manos hacia arriba cuyo significado le dota de
inocencia.

Los simbolos que aparecen en la obra de Arozena estan
presentes también, tanto enlatazacomo en el plato. Y los colores,
gue asociamos a los colores de los volcanes de Canarias. Mita
lleva trabajando en Oleo en sus obras (esta en clase desde hace
cuatro cursos) y en esta intervencion lo ha hecho con acrilico.
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MARIA BELEN MORALES

La intervencidn esta realizada por Vera. Vera es de
nacionalidad rusa, y al estudiar las obras de Morales lo que mas
le llama la atencion es la manera de trabajar los metales de
manera organica. Escoge la obra “Gran semilla”, de 1978.

Esta escultura para ella es importante a nivel personal, con la
problematica politica existente en la actualidad con su pais. Por
eso convierte su taza en un caparazon que guarda en su interior
una pequena semilla blanca de esperanza.

Atteneri Melo Cabezuelo

Trabaja con arcilla que va modelando sobre la taza y el plato
y que remata con pintura acrilica. Dentro del recipiente crea una
especie de cama para la semilla que se introduce al final.

Ha sido un logro para ella el adentrarse al mundo de la arcilla
ya que durante las clases ha trabajado con el dibujo a grafito
y esta investigando con las técnicas digitales durante los dos
cursos que estd apuntada en el taller de Dibujo y Pintura.
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MARIBEL NAZCO

Mari Carmen, al igual que Maribel Nazco, comienza su trabajo
de manera figurativa pensando que utilizando solo pintura podria
llegar al resultado que buscaba. Cuando vio la retrospectiva de
sus obras, y también indagé sobre la serie “Cuerpo metalico”,
entendié que la técnica a usar para darle ese caracter donde
lo abstracto y lo figurativo estaban rozandose tenia que incluir
metal.

Con estafio, muy flexible para poder amoldarlo al juego de
café, recortd pedazos a modo de collage en los que aparece una

figura femenina sobre un fondo negro y para darle toques y que
resaltara usoé tintas, limpié zonas, al igual que Nazco que trata
sus metales y los vuelve organicos y les infiere vida.

Mari Carmen asiste a clases desde hace cuatro cursos en los
cuales ha trabajado con 6leo y ahora se esta adentrando en la
acuarela.




Trabajo de Fin de Master

PEPA IZQUIERDO

Gladys comienza este trabajo y es finalizado por Pili. Son
alumnas de diferentes grupos, pero al finalizar las clases en el
taller impartido en Radazul, las tazas van por completo a Las
Rosas, donde son examinadas por las alumnas y las que no han
podido ser terminadas, van a ser intervenidas por ellas. Gladys y
Pili visitan la exposicidn retrospectiva de Pepa Izquierdo. Como
la denomina el propio comisario de la exposicion, es una muestra
de la cotidianidad, y las obras actuales de Pepa Izquierdo versan
sobre el intimismo, predominando los bodegones, impregnando
soledad y nostalgia de la infancia.
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Ambas alumnas estan interesadas en ello. Ademas son
grandes amantes de las plantas, y cuando ven las pinturas
de Pepa lzquierdo se sienten identificadas. Gladys comienza
convirtiendo la taza en una flor blanca sobre una plato con hojas.
Pili retoca esas primeras capas y propone anadir unos pistilos en
la taza para convertirla en un bodegdn que cred Pepa lzquierdo.
Gladys trabaja en acrilico, 6leo y grafito. Tanto a ella como a Pili
les gusta pintar en soportes grandes. Pili es la mayor de todas
mis alumnas, va a cumplir ochenta afnos y lleva treinta pintando.

38



Educacion artistica desde el enfoque feminista:
Arte colaborativo e inclusion de los colectivos de mujeres en el mundo artistico

39



Trabajo de Fin de Master

CRISTINA GAMEZ

Eva estudia a Gamez escapando de la pintura y trabajando
tan solo con telas tratadas para que se conviertan es esculturas
sin perder las texturas. En este caso, a partir del estudio de
la artista, Eva entiende la importancia de la formacioén tan
extensa que tiene Cristina Gamez, que no solo estudio Bellas
Artes, sino que también ha realizado estudios de Disefio de
moda y de Danza. Su taza es cubierta con una tela bafiada con
gesso, adquiriendo una consistencia que hace que no pierda las
caracteristicas propias de los tejidos. Ahade pequenas figuras
recortadas de telas recicladas que la alumna ha usado en clase
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para limpiar sus utiles y herramientas, y completa la intervencion
cosiendo una rosa y colocandola sobre la misma taza. Esta rosa
le viene como inspiracion de las ultimas obras de la artista, en
las que sobre tejidos realizados por ella misma, pinta rosas de
tela o con las caracteristicas de la tela.

Eva asiste a clase desde hace ocho cursos. Ha probado
diferentes técnicas durante estos afios en el taller: éleo, acrilico,
grabado. Actualmente esta probando trabajar con conceptos,
sin imitar a otros artistas o copiando fotografias.
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ADELAIDA ARTEAGA

Mari se inspira en “Cosas que pasan”, creada por Adelaida
Arteaga en 2020, donde la artista recoge materiales y les da
un nuevo valor, en este caso en forma de instalacion artistica.
Arteaga trabaja y se inspira en sus propias experiencias y
vivencias. La obra que emula a “La balsa de la Medusa” de
Gericault, surge durante el confinamiento, y esta construida con
elementos de otras instalaciones e intervenciones de Arteaga,
incluyendo tejidos, como son encajes, realizados por las mujeres
de su familia que siempre ocupan parte importante en todo su
trabajo.

Por estas razones Mari escoge a Adelaida Arteaga, porque la
ve afin a sus ideas sobre el mundo en el que vivimos. Su taza
esta casi tumbada, manteniendo un equilibrio casi impensable,
rodeada de mar que pinté como sus propias marinas sacadas
de las excursiones que hace todas las semanas. Recupera y
les da un nuevo uso a las maderas de los lienzos y las tifie con
betdn.

Mari lleva en clase tres cursos, probando diversas técnicas,
como la acuarela, el grafito, el dibujo digital y el dleo.
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NIRA SANTANA

Elena trabaja inspirdndose en la obra temprana de Nira hace una serie de bocetos con los trabajos del hogar que menos
Santana. le gustan y decide plasmar una plancha en el plato, colocando
en un lado la taza, a modo de cesta del que sale una tela.
Es el primer curso de esta alumna en el taller y la actividad le
ha ayudado a la hora de acercarse a otras técnicas ya que por
el momento solo ha probado con el dibujo con grafito.

Elena hace una investigacion sobre la obra plastica de
Santana y encuentra una serie de dibujos donde se representan
mujeres realizando labores domésticas. Se pone a pensar y
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NOELIA VILLENA

Beatriz es la encargada de trabajar en la taza y el plato que
representa a Noelia Villena.

Beatriz es muy timida y perfeccionista con sus pinturas y el
trabajo de pintar en este soporte se le hace al principio algo
dificil. Comienza pintando de negro el juego de café, junto con
Pili. Comienza a agobiarse cuando la idea que estaba intentando
recrear no sale como espera (imagen de pintura en anexo |,
diapositivas). Por ello le propongo que intente plasmar algo sin
pintura, como los bosques efimeros que Noelia Villena construy6

en una de sus exposiciones. Le parece buena idea y comienza,
esta vez, mucho mas relajada, pues siente que con las cintas de
papel que usa para crear unos paisajes dentro de la taza va a
tener mas oportunidad de maniobra para poder corregir. Cubre
el plato por completo y dibuja donde va a descansar la taza, y
hace lo mismo con la taza, cubriéndola por la parte exterior y
dibujando unos arboles, pajaros y un ciervo. El plato lo convierte
en una especie de isla, protegida de lo externo. Recorta con un
cuter (primero con ayuda) todos esos dibujos y despega todo lo
sobrante, quedando como resultado un paisaje.
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6.7. Datos recogidos

Las muestras recogidas pertenecen a diez alumnas que
responden doce preguntas cada una. Diez son respuestas de
seleccion y dos de desarrollo.

Cinco de las afiumnas pertenecen al grupo de Radazul y
las otras cinco al grupo de Las Rosas, ambos situados en el
municipio de El Rosario.

En el cuestionario se ofrece la opcidn de rellenar la casilla del
nombre o dejarlo en anonimato. Todas las alumnas respondieron.

En cuanto a la edad varias de ellas no completaron la
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informacion. Del grupo de Radazul solo dos de ellas completaron
ese dato, mientras que en el grupo de Las Rosas, todas menos
una, lo hicieron.

En cuanto al género, las diez alumnas participantes en el
proyecto son mujeres. Las edades corresponden entre treinta y
siete y ochenta anos.

La primera pregunta corresponde a los contenidos dados
en las clases destinadas a la actividad. El 60% de las alumnas
contesta que han sido tanto teéricos como practicos, mientras
que el 40% opina que han sido mas practicos.
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La segunda pregunta es sobre si les gustaria repetir este tipo
de actividades durante las clases y la respuesta es de un 80%
que si y a un 20% les es indiferente.

En cuanto a la tercera cuestion va dirigida hacia como les
gustan las clases. Es una pregunta de mdultiple eleccién en la
que dos de ellas marcan dos opciones. Tanto la respuesta de
“trabajos libres guiados por la profesora” como la de “todo lo
anterior” son las mas votadas.

La siguiente pregunta corresponde a si quieren aprender
nuevas técnicas. Todas menos una responden que si. La alumna

me comenta que se siente comoda tan solo pintando, porque
quiere dominar esa destreza y es donde se siente segura.

En cuanto a si hemos realizado en otros cursos técnicas
diferentes, contestan que no o que no lo recuerdan.

A la pregunta de si quieren que se den mas clases durante la
semana la respuesta es clara. La mayoria no quieren, ya que se
imparten dos clases a la semana y el resto de dias tienen otras
actividades.

En la cuestion de si les gusta trabajar de manera individual
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0 en grupo, al 80% les gusta trabajar tanto colectiva como
independientemente, s6lo dos de ellas prefieren el trabajo
individual.

La octava pregunta es sobre como se sienten en clase. La
mayoria responden que muy bien.

La novena cuestion es sobre la actitud de la profesora en
clase. También responden que muy buena.

La décima y undécima preguntas corresponden al desarrollo
de actividades en clase y mejoras en las actividades propuestas.

Drcuidsta 7. 1 .
1 Doy i e edvihand
(Clntg st ratajer on oquipn
Tkt gpaniinn et e, et B0y Grusged emed b inclieihanion

B Lk ok 39 DN Pl o

[=R Dty i it i L
[ClPowtrs e cortmen o ity b, Aorenda & mivEmG

: a A g e gml\mwmmnrmemwﬂ
e e
Dl iz

B WA ety o i rtencri e,
(] Ay Do b Peallid GOy g I b U 1 P B ST
B i ik i afins 2308 0 Bevyuaen binh wistoed st Fuzine Bk
1) P, Vi w1 B ST L .

[ Tt o i e S

T WA DR G b R 0 L0 8 RS 81 Gl

O [ Py e Mk pacpicacacnen. Sy @ Rocid Mk 4 3 e B B
(=] achRA
(EIEn rsererns

10 g & cotalla sigune scierdad que b guilirs resknir o diss
i GRS R B WA S TR ) PR PR S P, G
Carborolin, of veo Ol oolcr . TamGuin sdquine raCiores G e RS, COMOEOGN,
tetoran (5o (000 8 ], i GO ST BT DETA 5 8 9 VIS 4P L
agn moweQ arSion.

3. Wt ety Quw bt Tviciaiek i bk it b (pome marcar £ 0 M)
) Tratiagens Meres
ll Tratiapees Mo gpakieko P 1 P

L Tratiopies a8 wrobastion musrvih Wrecin
%83 1o arderice

A W PR SO G I SENCEL ML T, st bt e o SVt Livd 10 Gue Pern real e o ane b
Bl I 1
| m ¥ |kvﬂhmmodnm |

e irdsereray
. Qomcek 0008 Pavmon i) MG GASACI O Ghn g0 @ PR
Om
(=1
3 et

i L chanen ce DB i PR 1 cHvicacken e P 1eaeadd Bon
] Momvrmen i b & e o S el e eraieead) f MOOATRAD 000
SEEL PR
£ 4T guanarie Qo s ot i sciveied s vetes oo et
Om
Dl
i i it

[Tl gt shomen e gty wasri
Dl passsamps
(DIt 1 prémim curkd fe st

46

Atteneri Melo Cabezuelo

Senalan que les gustaria aprender nuevas técnicas y destrezas
en cuanto a dibujo, y que para llevar a cabo actividades como la
propuesta, les gustaria poder repetirlas en préximos cursos con
mas tiempo.

La dltima pregunta es sobre qué les parecen las clases en
general. Las diez alumnas responden que son motivantes y les
ayudan a salir de la monotonia socializando con otras personas.
Dos de ellas responden también que las clases son un lugar
donde se sienten valoradas.
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7. Conclusion

Al finalizar este trabajo me siento contrariada, siento que
no he acabado, que todavia queda mucho por hacer. A pesar
de toda la informacién recavada, los datos comprobados, el
despertar a aspectos que, como alumna que he sido y futura
profesora que seré, me ha sorprendido no haber sido consciente
de la complejidad del sistema de ensefanza que tenemos
actualmente. Las emociones son contradictorias. A la vez que
me siento satisfecha de haber aprendido muchisimo, también me
genera muchos vacios que no puedo explicar. La situacién de
las mujeres, y en este caso de las mujeres artistas sigue siendo
compleja.

Como hemos podido comprobar, la ausencia de las mujeres
en la genealogia del conocimiento, no solo en el terreno artistico
y de la educacién artistica (que ha sido nuestro estudio), sino
en todos los ambitos, es algo que tenemos tan asumido, que no
somos capaces de percibir esta situacion. O la percibimos, pero
no tenemos la clave para poder solucionar este problema, que
no es un problema exclusivo de las mujeres, sino de la sociedad
en conjunto.

Tanto Linda Nochlincomo Marian Lépez Fdz. Cao nos advierten
de la situacion actual, que a pesar de todos los avances respecto
a la lucha por la igualdad que se han logrado, vivimos en unos
tiempos convulsos cuando parte de la sociedad, aquellos que
han vivido acomodados, sienten que les van a arrebatar el poder
que tenian sin habérselo ganado, sin haber luchado por unos
privilegios que deberian ser compartidos.
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En cuanto a la actividad propuesta, que ha sido realizada en
un programa de educacion no formal, donde la aceptacion de
la actividad fue al principio un debate ya que algunas alumnas
entendian que la educacién con perspectiva de género es
excluyente, ha sido una gran experiencia personal y profesional
para mi, y para las alumnas ha sido una apertura hacia temas,
formas de trabajar y nuevos conocimientos donde poder seguir
indagando a la hora de realizar sus propios proyectos. Me quedo
muy satisfecha en este punto porque sé que continuaremos
trabajando de manera colectiva, algo que nos ha unido como
grupo, compartiendo puntos de vista diferentes y experiencias,
debatiendo y mejorando como seres humanos.

Como sociedad, tenemos una deuda incalculable con todas
las mujeres olvidadas. ;Cémo podemos reparar todo el dafo
causado por tanta ausencia? ;Como restablecer tantos afios
después una memoria que en primera instancia no deberia haber
sido suprimida? ;Podremos hacer entender a las instituciones
y al sistema educativo que una educacion sesgada es una
educacion incompleta que afecta a nuestros futuros ciudadanos
y ciudadanas por igual? La Unica manera que encuentro es
la busqueda: la busqueda incansable de referentes, la sed
insaciable de reparacién y las ansias vivas de expandir siempre
nuestros horizontes.

Después de éstas reflexiones puedo concluir que esta
propuesta, totalmente distinta a las actividades que hemos
realizado habitualmente en el aula, ha transformado la forma de
ver el arte de las mujeres participantes en la practica, implicando
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a las alumnas, que acogieron la actividad de una manera muy
positiva, sacandolas de la monotonia y ayudandolas a generar
nuevas inquietudes y una nueva vision del arte que hasta ahora
habian conocido.

Esto lo podemos comprobar en el cuestionario realizado con
los datos siguientes que remiten a la propuesta educativa:

- Pregunta numero 2. A la afirmacioén “Me gustaria que se
repitieran este tipo de actividades”, el 80% de las alumnas
escogen la opcion “Si”.

- Pregunta numero 7. El 80% de las alumnas responden que
les gusta trabajar tanto de manera colectiva como individual. Algo
gue no habian hecho hasta el momento.

- Pregunta numero 8. El ambiente de trabajo es esencial para
las participantes. Esto se refleja en la cuestibn sobre cdmo se
siente en el espacio de trabajo. Mas del 50% responden “Muy
a gusto aprendiendo y compartiendo con las companeras”,
mientas que el otro tanto por ciento corresponde a “Bastante
bien. Aprendo a mi ritmo”.

- Pregunta numero 12. Ala pregunta “; Qué te gustaria mejorar
en actividades como la que hemos realizado en clase?”, las
alumnas sefialan, como hemos sefialado en las encuestas que
les gustaria repetir este tipo de experiencias artisticas, apuntando
gue necesitarian mas tiempo para poder ejecutarlas.
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Paginas web aportadas a las alumnas para la busqueda de Imagenes:

referentes e informacion sobre las mismas:

https://throughtheflower.org/judy-chicago-art-education-award/

http://hipermedula.org/navegaciones/john-berger-modos-de-
ver-video/

https://www.fundacionlafuente.cl/the-dinner-party-la-fiesta-
donde-todas-estan-invitadas/

http://lab.rtve.es/en-lista/mujeres-artistas-olvidadas-historia/

https://elpais.com/icon-design/arte/2020-12-18/el-mayor-
estudio-sobre-desigualdad-en-el-arte-en-espana-seguimos-
siendo-las-que-hacen-el-trabajo-oculto-para-que-ellos-figuren.
html

https://sites.google.com/site/ccartistasaruquenses/forman-el-
colectivo/nira-sa

https://www.caam.net/es/diccionario_artistas.php
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Fig. 1. Judy Chicago. 1970. Recuperada en https:/
www.ucpress.edu/blog/38262/becoming-judy-chicago-a-
biography-of-the-artist/

Fig. 2 Instalacion The Dinner Party. 1974. Recuperado en
https://throughtheflower.org/wp-content/uploads/2020/07/
Judy-Chicago-The-Dinner-Party-1024x896-1.jpg

Fig. 3. Cartel de las Guerrilla Girls. Recuperado en https://
sietepolas.com/2018/05/04/a-hombros-de-gigantas-el-
creativo-feminismo-de-las-guerrilla-girls/
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9. Anexo l. Diapositivas

Dorotea de Armas. Alfarera. (1899-1997)
Natural de Mufiique, Lanzarote, aprendio6 el oficio de locera de su madre. Su
obra es mayoritariamente sobre objetos de uso doméstico, pero los idolos de
inspiracion aborigen canario fueron los que la hicieron reconocida. Estos son
denominados como “los novios del mojon”.
La labor de Dorotea de Armas como artesana y su posterior reconocimiento
de mantener vivas hasta el siglo XXl tradiciones canarias, més alla de estas
pequenas piezas hayan sido convertidas en souvenirs, visibiliza la relevante
participacion de las mujeres dentro de la cultura canaria.
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Carmen Arozena Rodriguez. Pintora, grabadora y dibujante.
(1917-1963)

Esta palmera se traslada en 1928 a Madrid , donde iniciara
sus estudios en la Escuela Superior de Pintura, Escultura
y Grabado en 1935. Tras acabar la Guerra Civil, reanuda
sus estudios en la Escuela de San Fernando. Su obra
fundamentalmente son retratos, paisajes y con tematica
religiosa, con un estilo marcadamente expresionista.
Desarrolld un método de grabado denominado Arozena.
Expuso en territorio nacional y en el extranjero, como en
Chile, Suiza, Yugoslavia, Bolivia, Italia y Portugal.
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Maria Belén Morales Gomez. Escultora. (1928-2016)

Fue a comienzos de la década de 1940 cuando Maria Belén
Morales empieza sus estudios en la Escuela de artes y oficios
de Santa Cruz, compaginando con practicas de vaciado y
otras técnicas escultéricas en el taller de su tio, el escultor
Enrique Cejas Zaldivar. Expone en muestras colectivas y
galerias regionales. En 1958 pone en marcha la Primera
Colectiva de Escultores tinerfefios, y en 1961,1962 y 1963
promueve, junto con Maud Westerdahl y Tanja Tamvelius
una feria de navidad en el Circulo de Bellas Artes. Miembro
fundadora del grupo Nuestro Arte, introduce el arte abstracto
y experimental cuando predominaba la figuracion en el
ambiente academicista. Junto con Maud Westerdahl crea
una muestra colectiva integrada exclusivamente por mujeres
artistas denominada “Las doce”. Su obra ha recorrido toda
Espafa, Europa y Sudamérica.

55



Trabajo de Fin de Master Atteneri Melo Cabezuelo

Maribel Nazco. Pintora y escultora. (1938)

Nazco proviene de la localidad palmera de Los Llanos de
Aridane. Sus inquietudes artisticas se manifiestan durante
toda su infancia, teniendo como profesores a Elias Gonzéalez
Manso. Ingresa primero en Magisterio, aunque finalmente
decide inscribirse en La Escuela de Artes Aplicadas, y
mas tarde en la escuela superior de bellas artes y oficios
artisticos. Se traslada a Madrid donde contintia su formacién
en la academia de bellas artes de san fernando. En su obra
renuncia a lo figurativo a favor de la abstraccion. Abandona
los lienzos clasicos y usa materiales metalicos, a caballo
entre la pintura, la escultura y el collage, sometiendo a los
metales a procesos de erosion y oxidacion, para después
limpiar y pulir. Sus obras son creadas a partir de trozos
de cuerpos que se combinan, fragmento a fragmento,
hasta lograr una reconstruccion sensual, erdtica e incluso
césmica del cuerpo humano.
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Pepa Izquierdo. Pintora. (1945)

Esta santacrucera estudia Bellas artes entre
Tenerife, Madrid y Barcelona. La primera etapa de
su obra se caracteriza por el hiperrealismo, sobre
todo en cuadros de interiores domeésticos. Poco
a poco su estilo dio paso a obras, especialmente
Oleos y dibujos, con grandes planos de negro y
vacio. Recupera formas goticistas, de las cuales
se ha dicho que es una poética de “lo cotidiano
sorpresivo”. Es miembro de la Real Academia
Canarias de Bellas Artes.
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Cristina Gamez. Artista plastica. (1964)

Esta artista nacida en Tenerife , es licenciada
en Bellas Artes y Filosofia, Master en Teoria
de las artes y en Disefio de moda, ademas
de tener estudios en danza y teatro. Su
obra e investigacion artistica se centra en
metéforas textiles, mezclando lo artesanal y
lo tecnolégico, mezclando el arte y el disefio.
Reflexiona sobre la temporalidad del espacio
y la espacialidad del tiempo; del instante
como espacio visual y la instantanea como
lapso temporal ; del cuerpo como imagen,
como trayectoria y como trama. La trama de
la vida como tejido, secuencia, narracion o
coreografia.
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Adelaida Arteaga. Artista multidisciplinar (1969)

Nace en Tenerife, donde comienza sus estudios
de Bellas artes que posteriormente terminara
en Valencia. Regresa a Canarias donde su
andadura profesional la lleva al campo del
disefio y produccion de eventos y exposiciones.
En sus obras trata las ideas de la memoria,
trayectoria y enfermedad, desde un punto de
vista autobiografico.
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Nira Santana Rodriguez (1983)

Licenciada en Bellas Artes y Master en
Estudios Feministas, Politicas de Igualdad
y Violencia de Género por la Universidad
de La Laguna, y Experta en Disefio de
Videojuegos por la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria.
Actualmente su trabajo esta centrado en
las investigaciones sobre la situacion de
las mujeres en la industria cultural y de los
videojuegos, y es partir de los videojuegos
donde aborda la perspectiva de género.
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Noelia Villena. Artista pléastica. (1986)

Esta Lagunera es Licenciada en Bellas Artes, Master
en Estudios de género y politicas de igualdad,
especializada en Arte y Género, ademds de ser
Doctoranda en la Universidad de La Laguna. Asume la
practica artistica como un proceso de investigacion que
parte de la experiencia cotidiana, tratando de explorar
el caracter cambiante y no permanente de las cosas.
Sus instalaciones son tejidos realizados con cinta
de embalar donde crea paisajes efimeros a modo de
escenografias en torno a la sostenibilidad, la ética de los
cuidados y la mercantilizacion de la vida.
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10. Anexo ll. Cuestionarios
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11. Banco de imagenes

Montaje del “pic-nic” La merienda
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Mantel y taza dedicada a Dorotea de Armas Mantel y taza dedicada a Carmen Arozena
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Mantel y taza dedicada a Pepa Izquierdo Mantel y taza dedicada a Cristina Gamez
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Mantel y taza dedicada a Adelaida Arteaga Mantel y taza dedicada a Nira Santana
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Mantel y taza dedicada a Noelia Villena Proceso de trabajo. Realizacion de los manteles
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Proceso de trabajo. Realizacion de los manteles
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Proceso de trabajo. Realizacion de los manteles
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