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Ol.

Resumen

Abstract

Esta investigacion de trabajo de fin de grado, trata
de explorar los espacios abandonados en la 1sla de
Tenerife. No solo busca, a través de una propuesta
pictorica mostrar la belleza de las imperfecciones vy
el encanto de estos sitios, sino hablar de un proceso
que tiene muchisima mas complejidad, que es com-
prender la historia de un sitio, qué era antes y que
es ahora, a qué procesos ha sido sometido desde su
abandono v cuales han sido las causas.

Tenerife es un lugar muy particular y concreto, que
tiene muchos edificios en ruinas, ;cudl es la expli-
cacion? En este trabajo daremos con las respuestas,
llevando al espectador, a través de una serie de cua-
dros, a un recorrido por las ruinas mas iconicas de
la 1sla.

Pero antes se debe poner en contexto el uso del
conceplo de la ruina a traves de la historia, ;donde
tiene sus origenes? ;como ha i1do evolucionando a
través de los siglos? ;Como ha sido representada en
el arte? Se elaborara pues, una linea cronoldgica en
la cual Iremos avanzando hasta llegar a dia de hoy,
tratando de dar respuesta a todas estas cuestiones.

Palabras clave: pintura, ruina, abandono,
Tenerife, arquitectura.

This end-of-grade project research tries to explore
the abandoned spaces on the island of Tenerife. It
not only seeks, through a pictorial proposal, to show
the beauty of the imperfections and the charm of
these sites, but also to talk about a process that 1s
much more complex, which 1s to understand the
history of a site, what it was before and what 1t 1s
today. Now, to what processes has it been subjected
to since its abandonment and what have been the
causes.

Tenerife 1s a very particular and concrete place,
which has many buildings i ruins, what 1s the ex-
planation? In this work we will find the answers,
taking the viewer, through a series of paintings, on
a tour of the most iconic ruins on the island.

But first, the use of the concept of ruin throughout
history must be put into context. Where does it have
its origins? How has it evolved through the centu-
ries? How has it been represented 1n art? Therefore,
a chronological line will be elaborated in which we
will advance until today, trying to answer all these
questions.

Kevwords: painting, ruin, abandonment,
Tenerife, architecture.
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Introduccion

“Escombros sembrados al azar, el mds hermoso orden
del mundo”. !

Nos encontramos en el siglo veintiuno, tenemos ante
nosotros un bien immueble que dadas las circuns-
tancias ha sido desechado. Desde entonces, queda
a merced del caos, de la naturaleza, del (peligroso)
transcurso del tiempo, v por muy loco vy contradic-
torio que nos pueda parecer, del ser humano.

Este trabajo nos pone en contexto acerca de la rui-
na, concepto que podria trasladarse o aplicarse a
muchos aspectos de la vida v de la sociedad, pero
que en este caso en concreto, deja abierta una linea
de Investigacion en cuanto a los emplazamientos
arquitectonicos, mas concretamente hablando, en
la isla de Tenerife, donde el constante cambio ha
repercutido de manera mas directa dada su lhmita-
cion territorial v su historia.

Inicialmente todo este interés surge producto del
azar v del aburrimiento, de la cotidianidad de unos

1. Heraclito. Fragmento 82.

chavales que deciden meterse a una casa abando-
nada a pintar y sacar fotos, y poco a poco van en-
contrando un atractivo especial por el sitio. Lia ruina
tiene un valor, una historia en la que nosotros somos
participes e incluso iterventores, curiosamente, v
a pesar de estar integrada en el sector urbano se
le tiene rechazo, hasta indiferencia total, como si
no existiera. No solo de los ciudadanos en general,
que se acostumbran a tenerla ahi y les es indiferen-
te, sino a las esferas politicas y a las empresas que
al parecer, no les interesa mucho hacerse cargo de
estas. Al menos en la isla donde la lista de empla-
zamientos es considerable.

Se formulan preguntas como las siguientes: ¢(Por
qué se le tiene rechazo a la ruina? ;Acaso no puede
¢sta albergar belleza o atractivo artistico?¢Por qué
la gente entra? ;Existe una masificacion de aban-
donos en la isla de Tenerife? ;Tiene el turismo algo
que ver? Porque la mavoria de ejemplos suelen ser
hoteles o complejos turisticos fallidos ;casualidad
que se dé solo en la isla de Tenerife debido a la ex-
plotacion del terreno v al turismo masivo?




03.

Antecedentes

Fueron unos amigos aficionados al graffiti los que,
llevados por su interés en este, nos propusieron en-
trar a la antigua facultad en Santa Cruz. Parecia
el lugar 1deal, dado su pasado artistico, para que
pudiéramos practicar en los infinitos muros que, 7
anos después de su abandono, va estaban impregna-
dos de piezas de hasta el ultimo grafitero de la isla.
Aun asi, seguia habiendo zonas no cubiertas, debido
a las increibles dimensiones del edificio. Mientras
cada persona del grupo estaba a lo suvo, un colega
vy vo, alicionados a la fotografia, descubrimos algo
especial en este lugar, no solo el atractivo artistico
que, de hecho tiene sin duda, sino la carga histori-
ca que posee. Aun habia vestigios de la que era la
unica facultad de bellas artes del archipiélago: las
pocas obras que la gente no habia robado va, do-
cumentos viejos de incluso antes que nacic¢ramos,
orlas de graduados, incluso fotos de nuestros profe-
sores.

Existe pues, una necesidad de plasmar mis experien-
clas personales, nuestra cotidianidad, en un lienzo,
y en principio, fue fruto del amplio repertorio foto-
grafico del que disponiamos en nuestras camaras
del sitio. Para la obra de la asignatura Creacion Ar-
tistica 1l, aparece por primera vez un inter¢s hacia
el espacio abandonado, en concreto, unicamente
de la antigua facultad de Bellas Artes. Trabajos de
marcha rapida v pequeno formato, en su inmensa
mavoria, espacios en los que se disimula v se inten-
ta que no sea protagonista el ser humano. Dado que

la mayoria de veces que estdbamos en el edificio,
era de noche, se oplto por jugar con los cambios ho-
rarios, destacan mucho los claroscuros descarados,
colores neutros v una mancha sucia, aguada e 1n-
cluso difusa.

Ikn cierto sentido, todo esto tiene mucho sentido va
que al pintar determinado espacio de la ruina, hay
que analizarlo y ver como podria resolverse, esta-
riamos hablando de pintar el edificio v a la vez es-
tar arruinandolo, es para esto que no interesa que
quede bonito o perfecto, sino que son las imperfec-
ciones las que en este caso hablan y le dan belleza,
v el efecto me lo puede dar desde un pincel seco,
pintura mezclada con tierra, o incluso implementar
elementos del emplazamiento en concreto, quien
sabe.

No fue hasta un tiempo después cuando, debido a
nuestra curiosidad por descubrir mas edificios que
conociamos de siempre y no les habiamos prestado
alencion o va que estabamos, buscar sitios nuevos,
cuando se abre otra puerta. La facultad estaba ex-
plotada, y documentandome acerca de lugares si-
milares, en la i1sla de Tenerife existe una lista de
edificaciones asi bastante larga, lo cual sorprende,
v mas aun cuando llevan tantos anos sin interaccion
vV que en su mayoria sean complejos turisticos, de lo
cual se va a hablar en este trabajo. Las posibilida-



des de desarrollar una serie de cuadros o elaborar
una investigacion, evidentemente se expande cuan-
tos mas lugares hay en el carrete y en mi historial,
va que se pretende poner en contexto muchos sitios
sueltos y aleatorios que en su conjunto tienen co-
sas en comun, por lo que surgen i1deas para la obra
desarrollados de manera mads intensiva en Creacion
Artistica III, en la cual se realizan numerosas tabli-
llas de diferentes encuadres y posteriormente los
formatos grandes, y Taller de Técnicas vy Tecnolo-
glas, en los que pondriamos en practica multiples
técnicas. En TT'T IV, practicaremos por primera
vez sobre soportes poco convencionales como pan
oro o estuco, y en T'TT V, donde utilizariamos olras
muchas como grabados, transferencias o linoleo.



Primeras obras sobre la ruina, realizadas para la asignatura Creacion Artistica II:

Fig 1. De palique en el techo de la facultad, 2021. Acrilico sobre lienzo. 65x54cm.
Fig 2. Pasillo grafiteado, 2021. Acrilico sobre lienzo. 65x54cm.



Fig 3. Clase de pintura abandonada, 2021. Acrilico sobre lienzo. 65x54cm.
Fig 4. Swn titulo, 2021. Acrilico sobre lienzo. 65x54cm.
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Obras gran formato realizadas para Creacion Artistica III:

Fig 5. Mural de fundicion de la antigua facultad de Bellas Artes. Oleo sobre tabla. 195x110cm.
Fig 6. Entrada de la antigua facultad de Bellas Artes. Oleo sobre tabla. 195x110cm.
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Otro tipo de técnicas, realizadas para Taller de Técnicas v Tecnologias IV:

Fig. 7. Sin titulo. De la serie ‘Linternas’, 2022. Goma ardbiga sobre estuco. 65x54cm.
Fig. 8. Espejo roto. De la serie ‘Linternas’. 2022. Oleo sobre metal. 65x54cm.
Fig. 9. Sin titulo. De la serie ‘Linternas’. 2022. Goma ardbiga sobre cartén. 65x54cm.
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fig. 11

Fig. 10. Falso grabado. Tinta china sobre papel de grabado. 29,7x21cm.
Fig. 11. Falso grabado. Tinta china sobre papel de grabado. 42x59,4cm.
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fig. 12 fig. 13

Fig. 12. Falso grabado. Tinta china sobre papel de grabado. 42x59,4cm.
Fig. 13. Falso grabado. Tinta china sobre papel de grabado. 29,7x21cm.
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fig. 14 fig. 15

Fig. 14. Transterencias sobre tabla y posterior aplicacion de pintura acrilica, 2022. 42x29,7cm
Fig. 15. Transterencias sobre tabla y posterior aplicacion de pintura acrilica, 2022. 42x29,7cm
Fig. 16. Transterencias sobre tabla y posterior aplicacion de pintura acrilica, 2022. 42x29,7cm
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Obra final de TTT V, donde se ponen en prdactica varias de las técnicas utilizadas en la asignatura:

fig. 17

Fig. 17. Hotel Afiaza, 2022 Técnica mixta. 100x81cm.
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0.

Objetivos

(Generales

Dar al espectador una vuelta por las ruinas mas
iconicas de la isla.

Mostrar la belleza particular de la ruina, sacar a
relucir su valor estético y artistico.

Dar una explicacion a los origenes artisticos de
la ruina, comprender su etimologia y el avance de
esta a lo largo de la linea temporal.

Situandonos en la isla de Tenerife, intentar buscar

una explicacion para la presencia de infinidad de
ruinas

17

LEspecificos

"Mancha sucia pero bonita”. Buscar una mancha
que en si misma refleje el desgaste propio de un
edificio en ruinas, pero que a su vez muestre su
belleza a través del realismo.

Jugar con los planos arquitectonicos. Por medio
de diferentes técnicas, (iImpastos, acuosas, borra-
dos...), se mostraran las distintas perspectivas, su-
perficies, elementos, etcétera.

Arruinar lo arruinado. No se buscara pintar la rui-
na en cuestion igual a la fotografia de referencia,
estamos hablando de, a la vez que se pinta, estar

arruinando otra vez el propio edificio. Por ello, no
importa s1 se ensucia o se mancha un cuadro.



Contextualizacion

Ruina romanticista.

I's obvio que el Romanticismo tiene muchisimo que
ver con la ruina. Cuando la gente me pregunta por
qu¢ le encuentro atractivo a la ruina, les digo que
va se me habian adelantado los romanticistas siglos
antes, v de pintarlas, ni1 hablar.

Paisaje arquitecténico, 1783. Hubert Robert.
Oleo sobre lienzo, 129 x 183 cm.

Paisajes tétricos y solitarios, apartados de la civi-
lizacion, descuidados, olvidados, resultaron ser la

inspiracion para los discursos pocticos de los ro-
manticistas. ks por ello que la ruina adquiere un
significado, un trasfondo de belleza.

Se podria decir que de cierta manera que ésta “re-
sucita con la avuda del Renacimiento, movimiento
anterior que recupera lo clasico, por lo tanto, hay
que tener en cuenta que si hablamos de ruina ro-
manticista en el arte, estamos hablando de la arqui-
tectura clasica en si misma. Esto se puede ver muy
claro en las obras de Hubert Robert o Lluis Rigalt.

Ruinas, 1865. Lluis Rigalt.
Oleo sobre lienzo, 102x155,5cm.

2. Bécquer, G. A. (1857). Historia de los templos de Espafia. Madrid.
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Grabado sobre papel. Giovanni Battista Piranesst

Otros artistas, como Giovanni Battista Piranesi, de
los primeros en retratar la ruina, no buscaba elabo-
rar una simple representacion pictorica de la arqui-
tectura, sino de tomar la ruina como cimiento de
una fantasia poética. Piranessi y los demads pinto-
res hacen claro esta una alegoria a la memoria, v a
la romantizacion y exaltacion de la ¢época pasada,
buscando en su obra un discurso en la belleza ar-
quitectonica. No solo a pintores, poetas como Béc-
quer citan en sus poemas:

Stlenciosas ruinas de un prodigio del arte, restos impo-
nentes de una generacion olvidada, sombrios muros del
santuario del Sefior héme aqui entre vosotros. *

Bien es cierto que la ruina no solo tiene su origen en lo
clasico, vy tambi¢n dependiendo del lugar nos podemos
encontrar ruinas distintas. kn Lspana y en Inglaterra por
ejemplo, ocurre algo muy particular. En el caso de Ingla-
terra, debido a la expropiacion de terrenos a la Iglesia,
provoco que edificios en su mavyoria de la época medie-
val se sumieran en un estado de ruina. kn Espana, en
cambio, la acumulacion de ruinas es debida a dos cosas
principalmente, a las consecuencias de la Guerra de la
Independencia a comienzos del siglo XIX v a la desamor-
tizacion de los bienes eclesiasticos llevada a cabo por el
entonces presidente del gobierno Juan Alvarez Mendiza-
bal. Surge entonces, por parte de los artistas, una nece-
sidad de plasmar las arquitecturas tanto como medio de
“conservacion de la memoria” e incluso por mera protesta
a las instituciones, o por como va se menciono, con fines
poéticos 3.

Existe un caso muy interesante de un artista espanol
que vivio en el siglo XXI, que por razones espectaculares
me recordo a mi. Valentin Cardedera v Solano (IHuesca,

3. Garcia, A. G. (2015). Paisajes de ruinas en la pintura del Romanticismo. Pag. 2-3
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1796- Madrid, 1880), vinculado a las bellas artes desde
muy joven, llegando incluso a ser pintor de camara de la
reina Isabel II, durante una etapa de su vida y debido a
las desamortizaciones, se dedico a recorrer monumentos,
arquitecturas v ruinas distribuidos por la peninsula 1b¢-
rica. Influido por las corrientes romanticas, tomo nota vy
realizo diversas representaciones pictoricas ejecutadas a
lapiz o acuarela a modo de estudio.

Ruinas del monasterio de San Francisco de Burgos,
1850. Valentin de Cardedera. Acuarela sobre papel.

De cierto modo, ahora, en Tenerife en el siglo XXI, podria
estar heredando el trabajo e investigacion de Cardedera
v Solano, dadas las similitudes de nuestros cometidos.
El objetivo real de esta investigacion de trabajo de fin de
grado es dar al espectador un recorrido por las ruinas de
la 1sla, poniendo claro esta el contexto historico, geografi-
co vy politico de por medio, ademas de querer mostrar la
belleza de estos lugares, que parece haber sido mvisibi-
lizada dado el avance de los anos, como se vera a conti-
nuacion en esta mvestigacion.

4. Garcia, A. G. (2015). Paisajes de ruinas en la pintura del Romanticismo. Pag. 12.
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[.a ruina en la actualhdad.

L.a 1magen de la ruina va variando a lo largo de los anos,
en parte debido claro esta, a la época historica. Se suceden
otras corrientes al Romanticismo, v la ruina deja de pintarse
y de tener tanta fuerza. Aun asi, en el siglo XIX aparece la
fotogratfia, y desde la presencia de ésta, las ruinas son foto-
grafiadas, siguen siendo objeto de estudio. Las ruinas clasi-
cas v medievales siguen siendo recurrentes en los trabajos
de fotografos como Willlam IHenry Fox Talbot, obra en la
cual se puede adivinar una estética de decadencia agrada-
ble. Bruce Dillon, artista v curador de la exposicion Ruin
Lust (Ia cual nombraré mas adelante), habla de la aparicion
de la fotogralia v lo que significa ésta para las ruinas:

Es probable que la tecnologia naciente se vuelva sin
nostalgia (pero quizds con arrepentimiento) hacia una
nueva destruccion, o hacta un colapso reciente, como en
antiguas reliquias y fragmentos. Folografiar ruinas
también significa volver la mirada hacia el presente y
hacia el futuro. 3

Desconocido. Walter Henry Fox Talbot

Se siguen intentando recapturar y rememorar reliquias
del pasado. En Francia nos encontramos fotografos como
Edouard-Denis Baldus, que fotografiaba estructuras de la
¢poca romana, recordando en cierta manera las pintu-
ras del anteriormente nombrado Hubert Robert o Char-
les Marville, que se dedico a fotografiar al viejo Paris vy
las ruinas medievales, antes de concentrarse en la ruina
actual. ¢

5. Dillon, B. (2014). The detritus of the future and pleasure of the past — Etc. Tate. Pag. 1
6. Dillon, B. (2014)). The detritus of the future and pleasure of the past — Etc. Tate. Pag. 2-3
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Ya en el siglo XX, el siglo de las dos grandes guerras, la
ruina cobra otro significado popular, ahora ésta es aso-
ciada con el horror: Hiroshima, Berlin, Chernobil... Ya
no es una rememoracion y glorificacion de un pasado
idealizado, sino la peor cara del ser humano. Paul Nash
es un fotografo y pintor inglés que se dedico a fotografiar
con una camara de bolsillo Kodak estos paisajes desola-
dos como consecuencias de la devastacion de la guerra,
que le servirian de estudio para la realizacion de poste-
riores pinturas.”

Amanecer, ruinas sobre un hospicto. Paul Nash

Mar Muerto. Paul Nash

Cabe destacar como dato curioso que, justo en los mis-
mos anos de la guerra, el arquitecto de la Alemania nazi
Albert Speer, introduce la denominada “Ruinenwerttheo-
rie”, en espanol, “el valor de la ruina™. IHablaba de cons-
truir edificios bellos y grandiosos, pensando también en
que dejen bellas ruinas. Pensaba que el Reich debia ser
una civilizacion que perdurara por la historia, comparan-
dose asi con civilizaciones como la romana o la griega.

(Aunque Speer se auto atribuye la denominacion, se
piensa que es un concepto sacado de los estudios de Go-

7. Gonzélez, J. A. (2016). Paul Nash, el artista inglés que pinté con mirada surrealista las dos guerras mundiales.
8. Jouannais, J. — (2019). El uso de las ruinas. Acantilado.

22



ttiried Semper, arquitecto aleman del siglo XIX, de todas
maneras, resulta que mas tarde esta idea también seria
acunada por arquitectos y artistas europeos anteriores,
como no, de la mano de las ideas del Romanticismo). 8

EEn un futuro, siguiendo esta teoria o mejor dicho, la rea-
lidad historica, todo lo que nos rodea tarde o temprano
esta destinado a convertirse en una ruina, no hay esca-
patoria. Escombros de lo que fue la civilizacion humana,
todos esos monumentos v edificios de distintas vertientes
politicas y culturales al fin v al cabo estan indirectamente
ideadas para que no sean olvidadas y mas aun, borradas
del mapa, y quien sabe, que sean sujeto de estudio o que
sirvan como cimientos de una civilizacion mas adelante
en la linea temporal.

En las ultimas décadas del siglo XX, fotogratos como
Jon Savage o John Riddy, inmortalizan un Londres a fi-
nes de la década de 1970 sombrio v aparentemente va-
cio, representando un término gris para el sueno de la
reconstruccion de la posguerra. De cierta manera tiene
sentido que en periodo de posguerra la ruina se vuelva
un tema recurrente en el arte contemporaneo, ya que se
le da una vuelta de tuerca a la idea que existia antes de
glorificar escenas pasadas, ahora nos encontramos con
que las ruinas, en vez de pertenecer al pasado, pertene-
cen al ahora, y los artistas le dan un giro de tuerca a la

conceptualidad del término. °

Ciudad de Berlin devastada tras la finalizacién de
la Segunda Guerra Mundial, 1945

Volviendo a Bruce Dillon, mencionado anteriormente, en
su exposicion Ruin Lust, en el Tate Britain (de la cual
también existe un libro/catdalogo), hace una recopilacion
de la obra de los artistas anteriormente nombrados vy de
muchos mas. Elabora una linea cronologica a traves de
los anos en la cual ivestiga la evolucion del uso de la
ruina.

En el siglo XXI, aunque el concepto de la ruina sigue
siendo bastante recurrente entre los artistas contempo-
raneos, socialmente y segun mi punto de vista, ¢sta es

9. Dillon, B. (2014). The detritus of the future and pleasure of the past — Etc. Tate. Pag. 10-11
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sindnimo de basura urbana. Asociada a la pobreza, a las
politicas inviables aplicadas en el sector urbanistico, la
ocupacion, e incluso a la practica de la ilegalidad (fies-
ta, ingesta de drogas, gralfliti, y vandalismo en general).
Cabe destacar que un sistema urbanistico en ruinas es
dado por muchos factores externos: contexto historico o
geografico, gestion politica, nivel socioeconomico, etcé-
lera. Bryan Finoki, artista estadounidense, en su diario
fotografico “"The anatomy of ruin™, habla de esto ultimo
precisamente, de la ruina en la ciudad. Hace una cri-
tica social inspirada en las ruinas de Nueva Orleans vy
Detroit, ciudades dadas al colapso economico Iruto de
devastaciones naturales, asi como de una desindustriali-
zacion masiva que han derivado en un paisaje en ruinas
desolador.

Ambos lugares estdn plagados de escenas de desolacion
urbana: casas embargadas, bloques abandonados, fdbri-
cas cerradas, escuelas bombardeadas con grafitis, alma-
cenes cercados, infraestructura desterta; espacios embru-
Jados que desdibwjan los restos de una catdstrofe natural
y economica. (...) Este paisaje, a su vez, se ha convertido
en un espectdculo de ruina, alimentando un enamora-
miento con nuestra propia destruccion. °

Finoki habla del “capitalismo del desastre™, el estado en
ruinas de la ciudad no ha sido utilizado con la oportuni-
dad de reconstruir la esfera publica, sino para inmergir
a la sociedad en un estado de crisis. El auge del capita-
lismo es también el auge de la ruina. En el caso de la
ciudad de Detroit o Nueva Orleans, la industrializacion
fallida, el aumento de desempleo vy de los suburbios v el
racismo, han 1do construyendo una sociedad en ruinas
que se mantiene hasta dia de hoy. Finoki acuna ademas,
un concepto denominado como “ruina porno’:

Ruin porn es una guerra contra la memoria, dislocan-
do la dindmica politica de la ruina a favor de sensa-
ctones momentdneas 'y tramas espeluznantes. El estado
de ruina se ve exactamente como eso: una condicion en
lugar de un proceso en continuo desarrollo. \!

Existen claro esta muchos tipos de ruina, pero las que real-
mente me interesan, no son las mismas ruinas romanas que
pintaba Piranesi, que hoy en dia siguen siendo vistas como be-
llas, e incluso nombradas como maravillas del mundo como
el Coliseo de Roma o los restos de Machu Picchu, sino las que
son rechazadas por la sociedad, estando éstas, en su mayoria,
en el sector urbano de las ciudades. Son lo que son, edificios
que son abandonados por algun motivo y se dejan a merced
del caos de la ciudad, y son completamente ignorados excepto

10. Finoki, B. (2009). The anatomy of ruins. Triple Canopy. Pag. 1
11. Finoki, B. (2009). The anatomy of ruins. Triple Canopy. Pag. 3
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para la actividad ilegal que en ellos se lleva a cabo posterior-
mente. Lo que se va a intentar reivindicar en este trabajo es
que cada sitio tiene una historia en particular, una evolucion
que puede resultar hasta curiosa y, lo mas importante, el va-
lor estético que se posee y que no se valora. Y artisticamente
hablando, es verdad que la gente no puede asociar que de la
basura o los escombros pueda salir algo bonito, pero creo que
todas las intervenciones, actividades o modificaciones que ha
adquirido un lugar son por asi decirlo marcas en la propia li-
nea temporal de la ruina, que cuentan su historia, y nos da un
valor conceptual mucho mas fuerte.
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Ruinas en la isla de Tenerife ;por qué hay ruinas?

(Canarias es una region geografica muy particular. Apa-
rece en los mapas a mitad de milenio, y desde entonces
es somelida al constante cambio, principalmente debido
a la conquista, el colonialismo que después (y aun) tiene
lugar y a la introduccion por la fuerza de la cultura oc-
cidental capitalista. Tiene lugar pues, una edificacion
masiva a lo largo de los anos debido al aumento expo-
nencial de la poblacion, sobre todo durante los siglos XX
v el XXI, donde la curva se ha elevado mads en la grafica
demogrdlica, debido principalmente al turismo vy a la
propaganda franquista en cuestion incitando a éste pri-
mero.

Llegados a este punto, nos situamos en la isla de Tenerife,
1sla capitalina cuya poblacion se situa en casi un millon,
siendo la 1sla mas poblada del archipi¢lago asi como de
todo el estado espanol. Hace falta tener en cuenta el fac-
tor demografico, porque evidentemente, cuanto mas po-
blacion hava, mas edificacion, y cuanta mayor masa de
edificacion, mas posibilidades de que hava ruinas, debi-
do a, como se comentara a continuacion, la intervencion
de las empresas en el sector urbanistico que propiciaran
politicas inviables economicamente, que acaban en edi-

ficios vacios o a medio construir.

Volviendo al aumento de la poblacion, para tener una
imagen clara de lo que ha pasado en la isla de Tenerife,
hay que fijarse en la evolucion de la poblacion. A pesar
no haber datos claros del censo de la isla (se tienen da-
tos desde el ano 2000, cuando habia un total de 705337).
se estima que a principios del siglo XX la poblacion ni
siquiera sobrepasaba la actual de San Cristobal de La
Laguna, 158010 habitantes segun el INLE (2021). 12

En resumidas cuentas, estariamos hablando de que ac-
tualmente, el archipiélago canario en su conjunto, con sus
7447 kilometros cuadrados, se sitia en el puesto 8° en
habitantes con respecto a las Comunidades Autdnomas
espanolas siendo de las menos extensas (puesto 13°). Sin
ir mads lejos, la propia isla de Tenerife posee en su territo-
rio nsular dos de los cincuenta municipios mas poblados
de Espana, Santa Cruz de Tenerife y San Cristobal de La
Laguna (puestos 28 v 41 respectivamente). 13

EExiste un problema con la poblacion, va en serio aumen-
to, v el limitado espacio de las islas no permite una edifi-
cacion masiva para acoger a las personas que vienen de
fuera, en su mavyoria, turistas. ;1 Gobierno de Canarias
como decide actuar ante esto? Dejando que las empresas
privadas sean las que manipulen el terreno a su antojo.

12. Poblacién de San Cristébal de La Laguna. (2021). https://www.ine.es/jaxiT3/Datos.htmPt=2892
13. Poblacién de Canarias (2021) https://www.ine.es/jaxiT38/Datos.htm?t=2853
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cEjemplos claros? El hotel de la Tejita, o el polémico y
recién presentado en el Auditorio de Tenerife ~Circuito
de Tenerife”. Esto da lugar a una construccion masiva y
a la existencia de miles de proyectos de construccion, en
su mavoria, complejos turisticos y edificios de viviendas
que en un futuro, quedaran vacios.

Obras en la playa de La Tejita, Granadilla de Abona

Lo que diversas campanas politicas y sociales reclaman
es la inviabilidad de todo esto. No se puede construir
donde uno quiera, y mas teniendo en cuenta la geogra-
fia de la isla: el mar, peligran cada vez mas los fondos
ocednicos al verterse cada vez mas vertidos toxicos pro-
veniente de los hoteles v de petroliferas. La naturaleza,
Tenerife posee una diversidad de especies en peligro de
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extincion, y una enorme extensa cantidad de parajes na-
turales en proteccion, parece que tambi¢n se hace caso
omiso, habiéndose destruido cantidades desorbitadas de,
sobre todo, cardonal-tabaibal. El valor historico que exis-
te en tanto barrancos, cuevas, como emplazamientos si-
tuados en la zona costera, habiéndose hallado restos de
la cultura aborigen y que todavia sigue sin descubrirse
gran parte.

Bien, todas estas razones parecen mas que obvias para
explicar el problema tan grave al que se enfrenta la isla
pero, la cuestion importante es, ;que tiene que ver la ruina
con todo esto, y por qué Tenerife es el centro de atencion?
Como se menciono, a cuanta mas masa arquitectonica,
mas probabilidad hay de que haya una ruina, eso esta
claro, es por eso que al ser Tenerile la isla mas pobla-
da, es donde se concentran mayor cantidad de ellas, no
como en islas como La Palma, La Gomera, o Fuerte-
ventura, cuvas poblaciones juntas ni siquiera llegan a la
cuarta parte de la isla capitalina.

Con todo esto en cuenta, se responde la pregunta para
introducirnos en las ruinas de Tenerife como tal: ;por
qué hay ruinas en Tenerife? debido a un aumento expo-
nencial de la poblacion que ha derivado en una edifica-
c10n inviable sin control, propiciando ¢sta a la existencia
de una lista considerable de proyectos arquitectonicos



fallidos. Ya tenemos la primera diferencia con el resto
de las ruinas que pueden haber en otros lugares. La se-
gunda seguramente sea la época, ya dejamos de hablar
de que la ruina se asocia a los restos de la ¢poca clasica
vy ahora se asocia al ambito urbano. Pero claro, es cierto
que en Tenerife ahora mismo podemos hacer una distin-
cion entre dos tipos de ruinas, v de ahi podemos sacar la
vision que se tiene en la actualidad de las ruinas.

Por un lado, nos encontramos al igual que en el roman-
ticismo, las ruinas que tienen un valor historico, tambi¢n
llamado el patrimonio historico de un lugar. Ya no son,
repito, ruinas romanas o griegas, pero si edificios, casti-
llos, 0 monumentos mayormente de las épocas moderna
v contempordnea en el caso de Tenerife. Podemos poner
como ejemplo los restos del Castillo de San Cristobal en
la costa de Santa Cruz, del cual solo se conserva una pe-
quena parte de lo que fue, pero que actualmente es un
Centro de Interpretacion y que hasta tiene horarios de
visitas. *  Otro ejemplo que hasta podria servir, puede
ser el templo masonico en pleno Santa Cruz de Teneri-
fe, edificio que aunque se encuentra abandonado vy des-
culdado, resulta hasta atractivo para la vista debido a su
arquitectura particular.

[Eso por una parte, son sitios que en su Inmensa mavoria
estan restaurados y abiertos al publico. Forman parte de

Templo Masénico, Santa Cruz de Tenerife

14. Castillo San Cristobal. (2022). Museos de Tenerife - Museo de Historia y Antropologia de Tenerife.
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la ciudad. son un simbolo historico o directamente resul-
tan atractivos visualmente.

Museo de El Castillo de San Cristébal,
Santa Cruz de Tenerife

Por olra parte nos encontramos las ruinas de las que me
interesa hablar en esta investigacion de TFG, las des-
echadas por la sociedad, las que resultan feas, y Tenerife
esta, desde luego, plagada de éstas. ;El motivo? Son en
su mavyoria edificios que en algun momento de la histo-
ria se dio en desuso y quedo a merced del deterioro, o
bien directamente se quedo a medio construir. Lo curio-
so de todo esto, es que la cantidad de bienes inmuebles

aumentan conforme pasan los anos, lo facil seria, pro-
ceder al derrumbamiento de estos edificios y propiciar
provectos como espacios publicos o bloques de vivienda,
en vez de explotar terreno virgen. El caso es que no, en
la mavoria de casos, la empresa propietaria del edificio
se desentiende de éste y no se hace responsable ni del
impacto visual (danino) que pueda generar o de las con-
secuencias que pueda ocasionar, por ejemplo, que havya
heridos a causa de derrumbes (al no tapiar sus entradas).
Finalmente, puede acabar en manos del Gobierno de
Canarias o del ayuntamiento del sitio en cuestion, como
es el caso de la antigua facultad de Bellas Artes, aban-
donada desde 2014 por el deterioro de sus instalaciones.
El edificio sigue intacto v no fue hasta hace poco que la
Universidad se reunio con la Consejeria de Educacion y
el ayuntamiento de Santa Cruz para decidir qué hacer
con el edificio, la negociacion sigue en el aire mientras
la gente sigue entrando.?s

Este trabajo en general, recoge algunas de las innume-
rables ruinas de la isla, al fin y al cabo, se pretende hacer
un recorrido en las que he podido estar, que son muchas.
Para la obra pictorica no se seleccionaron ruinas especi-
ficas, sino mas bien, las mas llamativas a mi parecer, que
aunque a falta de muchas mas, constituyen un grupo im-
portante. Puedo poner de ejemplo algunas de ellas: “El
Coronel” en Geneto, La Laguna, el gran orfanato aban-

15. Tenerite Ahora. (2015). La ULL cederd a Educacion el edificio de la antigua Facultad de Bellas Artes. ElDiarlo.es.

29



donado Nivaria en medio del bosque de las Raices, el
antiguo balneario de Valleseco, en Santa Cruz, la lepro-
seria de Abades, una “ciudad” entera dada al abandono,
la propia facultad, etcétera. También estan algunas muy
significativas que he decidido no pintar, pero que son
muy iconicas, como la Casa Amarilla en el Puerto de la
Cruz, los bunkeres de San Andrés v Santa Ursula, “Casa
Franco” en el bosque de Anaga, y un largo etcétera.

gt 3
Abades, Arico

Leproseria de

Cuando uno va elaborando una lista de emplazamien-
tos abandonados en la 1sla que va visitando, se va dan-
do cuenta del problema con el turismo, mencionado va
antes. Son innumerables los edificios destinados (o que
iban a ser destinados) al sector hotelero en Tenerife, vy
digo “que iban”, porque hay algunos por no decir la ma-
voria que se dejan a medio construir, y mayormente son
edificios de grandes dimensiones productos de proyec-
tos turisticos fallidos. Suponen un impacto visual impor-
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tante en el paisaje, y contaminan el entorno, puede po-
ner de ejemplo edificaciones como el Hotel Ahaza, en el
barrio santacrucero que le da nombre, el Hotel Neptuno
situado en Bajamar, La Laguna, o "Ll esqueleto” de San-
ta Ursula, haciendo el nombre referencia a la estructura
inicial del gran edificio. Estos tres edificios, (recogidos
en la obra pictorica), lienen en comun tres cosas: son
complejos turisticos fallidos, estan construidos en la cos-
ta, practicamente en un barranco, y suponen un riesgo
tanto para el océano como para la fauna local.

El esqueleto, La Matanza de Acentejo
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Hotel Neptuno
Bajamar, San Cristébal de la Laguna
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Hotel Anaza
Anaza, Santa Cruz de Tenerife

Y va ni hablar de complejos masivos como el Ten-Bel
siluados en el sur de la isla, mayoritariamente construi-
dos en barrancos cercanos a la costa con el objetivo de
alraer luristas extranjeros, basicamente lo que se esta
haciendo ahora mismo en (tal), propiciando como repi-
to, un destrozo medioambiental. Lo curioso del Ten-Bel,
es que no es una ruina como tal, pero esta abandonado
en su mavyoria (centros comerciales, apartamentos, pisci-
nas...), v es la definicion perfecta de ruina turistica, sin
ser directamente una, de ahi que uno de los cuadros sea
dedicado a ¢ste, a modo de critica.



Areas abandonadas en el Ten Bel. Costa del Silencio, Arona
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“El paisaje de la desolacion es paisaje. Hay belleza en las ruinas.” 16

16. Sontag, S. (2020). Ante el dolor de los demds (1.a ed.). Penguin Random House Grupo Editorial.



L.a ruina por dentro

Para entender una ruina hay que sumergirse en ella.
Imaginémonos que le encuentras en la calle aburrido,
o es el tipico dia que no sabes qué hacer v le propones
a tu amigo o amiga entrar a un edificio destartalado, se
escuchan ruidos dentro v hay un cartel de “peligro des-
prendimientos™. Dependiendo de la persona entraria o
no al edificio. Desde luego que, guiados por el sentido
comun lo mads légico es decir: “vamos mejor a dar un
paseo’, pero después estamos los aventureros como yo y
mi grupo y nos metemos al edificio independientemente
de sus condiciones. Procurando, claro esta, no matarnos
en el intento.
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Normalmente, como va se menciono apartados anterio-
res de la conlextualizacion, normalmente las ruinas es-
tan vistas como los desechos de la urbe, desagradable a
la vista de la gente y visto como el lugar de reunion de
la delincuencia. Por lo sequndo desde luego que razon
no les falta, va que lo mas logico para alguien que quie-
re realizar actividades ilegales como la consumicion de
droga o la pintada de gratfitis, es el lugar ideal, ya que al
estar escondido, nadie te puede ver y por consiguiente,
denunciar a la policia, que ni siquiera se molestan en
patrullar por las ruinas de la ciudad. Pues nosotros basi-
camente éramos esos “gamberros” que nos metiamos a
delinquir hace anos. Surgio por aburrimiento, v en gran
parte por alejarnos de la esfera social de la gran ciudad
y estar a nuestro aire.

Fue cuando comenzo nuestra andadura por las ruinas de
Tenerife, y una larga lista que teniamos apuntada para ir
visitando una a una, con el pretexto de “vamos a sacar
fotos™. Lkra cierto, lo bueno de las ruinas, es que todas son
distintas. Y dentro de un edificio, existen infinidad de es-
pacios y formas, moldeadas por la luz natural que podia
entrar o no entrar, y ademas era cambiante a lo largo de
las horas. Por ende, dabamos cada tres o cuatro horas
una vuelta para buscar encuadres buenos para posar vy
subir la foto a Instagram. Por otra parte, también surge
un interés por el graffiti y la cultura urbana. No nos en-



ganemos, la ruina es el habitat del grafitero, raramente
nos metiamos a la facultad antigua vy no habia alguien
pintando.

De repente uno se da cuenta que esta dia v noche me-
tido en edificios asi, cautivado por algun tipo de ener-
gia que te retiene dentro. Se pasaba bien, desde luego,
cuando no era sacando fotos, era pintando, cuando no
era pintando, hablando de nuestras cosas, o simplemen-
le escuchando musica con nuestro altavoz. L.o bueno vy lo
logico de que nos sintamos bien dentro, es que nadie nos
molestaba, y terminamos desarrollando un vinculo con
el lugar. Yo en concreto, empecé a ir solo, a canalizar mi
dia a dia pensando, sacando fotos, dibujando o escribien-
do. De alguna manera, me sentia seguro en la oscuridad
de la noche (o del dia), alejado de la agobiante sociedad.,
v es entonces cuando surge la idea de plasmar todo esto
en lienzos vy en este TEG, pero de eso va profundicé en
antecedentes.

La ruina es ese sitio curioso, no se tiene que ver vy juzgar,
se tiene que entrar. ;Que no te guste la experiencia? Es
normal, quizas depende de la curiosidad de la persona,
YO €n mil caso SOy muy curioso, v me encanta descubrir
cosas vy sitios nuevos, no dejandome guiar por los topi-
cos, que a pesar de ser verdad, no me preocupan. so
si, s1 alguno de los lectores de esta investigacion quiere
enlrar en una ruina, le diria que debe de tener mucha
precaucion al entrar v asegurarse de hacerlo en com-
pania y en lugares donde no suponga un riesgo para la
salud, tener cuidado donde uno pisa (puede haber agu-
jas o elementos punzantes), con las personas que pueda
haber dentro, v por supuesto por el peligro de derrumbe.
Desde luego, v ahora fijandome, no tienen que tomarme
a mi como ejemplo.
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O 6 o (ronograma

Marzo. siones.
Recopilacion de foltos de ruinas va visitadas del carre- Avance de la memoria: Se empieza a desarrollar la
te de la camara. contextualizacion vy su posible estructura.
Lixcursion por las ruinas de la isla. Retoques a los cuadros va hechos

Abril. Julio
Comienzo de la memoria: elaboracion de mapas con- Esquema de la contextualizacion definido: se empie-
ceptuales, lluvias de 1deas y posibles esquematizacio- za a redactar en hmpio.

nes del TFG y como puede ir encaminado.
Se pintan 4 cuadros pequenos mas y se empleza uno

A finales de mes se hace una nueva recopilacion de grande (F'40).
nuevas fotos sacadas a ruinas no retratadas anterior-
mente. Agosto
Mavo Finalizacion de la contextualizacion, se pasa a hmpio
el resto de la memoria v se escriben los apartados de
Se realizan bocetos a lapiz de los posibles encuadres forma definitiva.
a pinlar.
A la vez se va avanzando la obra pictorica, se finali-
Comienzo de los cuadros pequenos (F15). Iin total se zan los cuadros pequenos y el cuadro grande, v ade-
pintaron cuatro en todo el mes de mavo. mas se emplezan y acaban cuatro cuadros mas gran-
des.
Avance de la memoria: un borrador de la introduc-
cion, del resumen/abstract v de los antecedentes. Se comienza a maquetar en Indesign.
Junio Septiembre
Nueva recopilacion de fotos a partir de nuevas excur- Retoques finales en los cuadros

Finahzacion de la maquetacion
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Metodologia

Desarrollo teorico:

Ll marco teorico ha 1do variando segun han 1do pa-
sando los meses, v por su puesto mientras iba de-
sarrollandose la obra pictorica. Al comienzo no se
iba a hacer una investigacion/recorrido por las rui-
nas de la isla de Tenerife, era mas bien una i1dea
muchisimo mas abstracta que trataba de sacar un
valor conceptual de lo que significaba la ruina. No
hay mas que mirar la obra anterior a este cuarto
curso, no era tanto una labor arquitectonica, sino
una cuestion de indagar en la naturaleza de los es-
paclos concretos del edificio abandonado en sI.

Podriamos decir que s1 hubiera sido asi, esta inves-
tigacion de TEFG hubiera sido un mero desarrollo de
lo que es el cuarto apartado de este documento “~"La
ruina por dentro”. Se buscaba por asi decirlo una
recopilacion de experiencias personales a modo de
diario de lo que la ruina significaba para mi y como
¢sta influia en mi desarrollo como artista (y como
persona).

No obstante, al estar realizando constantes excur-
siones va sea solo o acompanado, me di cuenta de
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lo rico que era el repertorio fotografico al haber
bastante variedad de ruinas, cada cual distinta a la
anterior, pero que podian tener cosas en comun.

ks ahi cuando se me ocurre poner en contexto las
ruinas de la i1sla, preguntarme el por qué de ¢stas,
la vision que tiene la gente actualmente y la evolu-
cion del concepto. Basicamente, la idea final es bus-
car unos origenes e ir avanzando como si fuera una
linea cronologica hasta llegar a nuestros tiempos,
a nuestra isla, vy contextualizar aparte claro esta de
pretender contagiar mi interés por estos edificios al
espectador.



Desarrollo de la obra pictorica:

Toda mi1 obra tiene algo en comun: es realizada a
formato pequeno vy en un periodo de tiempo corto,
por ende, el acrilico y la mancha rapida seran mis
armas a la hora de resolver la composicion. Lo bue-
no de trabajar en un pequeno formato, es que al no
dedicar tanto tiempo a cada cuadro, tengo un mar-
gen de tiempo mayor para realizar diferentes estu-
dios v tener un amplio repertorio de cuadros que
alguien que trabaje gran formato. Mi obra de traba-
jo de Tin de grado consta de ocho cuadros pequenos
F15 (65x48 ¢cm), y cuatro cuadros mas grandes F40
(T0OXx38Icm).

En cuanto al procedimiento pictorico, como va dije,
es rapido. No preciso de boceto inicial realizado en
el cuadro directamente, aunque el dibujo siempre
ha sido mi fuerte, en este caso no preciso de ¢l, vy
dejaré que sea la propia mancha la que determine
la composicion v elabore, como es mi caso, la es-
tructura arquitectonica que en cada caso se requie-
ra.

Por otra parte, tenemos que tener en cuenta que

estamos pintando ruinas, la pintura y la pincela-
da pueden segun su uso proporcionarnos distintos
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efectos visuales, por lo que se aprovecharan para en
este caso, trasladar ese desgaste y deterioro edificio
a la superficie del lienzo. Al fin v al cabo, la pared
de una ruina también es una superposicion de ca-
pas al igual que una pintura, son procesos a los que
ha sido sometida a lo largo de los anos (desgaste,
pintadas, incendios, basura...). kkso se va a tratar de
plasmar, la temporalidad. El uso de una pincelada
sucla, entremezcla de capas aguadas e 1mpastos
que a su vez pueden contener pintura mezclada con
tierra u otros elementos.

lEkn la obra Iglesia de la Leproseria de Abades, en las
distintas etapas de elaboracion de la obra, se mues-
tran los procesos a los cuales se somete la 1dea o
imagen de una ruina a su posterior pintura. Las
primeras capas suelen ser desgastadas, unicolor. Se
toma en cuenta el uso de aguadas que establezcan
una base consistente sobre la que intervenir des-
pués. Un edificio en ruinas va dijimos que son ca-
pas, €s por eso, que aunque aqui solo se muestran
fotos de tres momentos concretos del proceso, son
muchas capas y capas mediante las cuales obtene-
mos las oscuridades y las luces.



Iglesia de la Leproseria de Abades



La 1dea es arruinar el edificio. Una vez esté establecida
la estructura arquitectonica o dibujo, asi como las zonas
de color, mediante el uso de pinceladas cargadas de pig-
mento y sin exceder el uso de agua, se daran pinceladas
mas consistentes. kkn la mayoria de obras se ha utilizado
la técenica de desplazar la brocha o pincel por la super-
ficie de la pintura hasta que se quede sin pigmento sin
impregnar, y asi se consigue el efecto de “pintura rota,
como se puede observar por ejemplo en el cielo de la
anterior obra. La 1dea de utilizar una brocha vieja o des-
gastada también puede ser interesante.
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Para el primer plano, como se trataba de un campo de
tierra y piedras, se opto por mezclar el pigmento con tie-
rra, agregando consistencia v hasta cierto relieve. Lista
técnica también se ha utilizado para los propios edificios
, sobre todo en los primeros planos, buscando sensacion
de texturas, y mostrando el desgaste y rugosidad de las
paredes.

Cambiando de obra, en E/ Coronel, se puede observar esto
mismo, sobre todo para la obtencion del efecto de pared
desgastada-quemada. También se utilizan téenicas como
raspados con espatula o con un pano cargado con agua
después de haber agregado pigmento, o directamente
haber quemado o frotado contra el suelo la propia obra,
literalmente arruinandola mientras se pinta. kn esta en
concreto, se llego a agregar trozos de pared quemada
del propio edificio que se pegaron con cola o se retiraron
después, dejando efectos interesantes.



El Coronel



Aqui se muestran otros procesos de otros cuadros. Aqui
en Orfanato Nivaria I, se muestra de nuevo ese avance
desde esas primeras capas aguadas y sucias. Poco a poco
se va buscando una construccion por medio de los colo-
res v las formas, aqui por ejemplo lo que llama la aten-
cion es la enredadera de plantas, pero también es muy
importante otras cuestiones como la perspectiva y los
planos. Se le intenta dar importancia a la parte izquier-
da del lienzo, se intenta detallar mas y emplear técnicas

como la de la tierra, para darle textura v traer al frente
esta parte. La otra, en cambio, se intenta dejar atras, con
una mancha dejada en practicamente primeras capas,
no muy elaborada y con un color mas frio, acercandose
a las tonalidades del cielo. La enredadera es igual. Se
oplo por hacerla mas detallada en su conjunto, pero de-
cidi detallarla mas en cuestiones de forma y color en las
primeras instancias.
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Proceso de la obra Edificio de bloques en el Sobradillo, en el cer formas y construir el edificio con el propio pincel, el
que se presentaron dificultades con la construccion de  resultado cambio radicalmente.

la pintura. Se optaba por conseguir ese efecto de edificio

de bloques, pero aparte de que cromaticamente queda-

ba muy pobre, al ser practicamente bicolor, existia tal si-

metria que no parecia un edificio en ruinas. Por lo que al

retocarlo, intenté tener en mente la idea de “perfeccion’

pero en el sentido de la ruina, no en el sentido de “dibujo

simétricamente perfecto. Y tras agregar colores, desha-

44



Edificio de bloques en El Sobradillo



[ista ultima nombrada, asi como en Ventana Oxidada.
Balneario de Valleseco v Orfanato Nivaria IT, se presento
el problema antes nombrado, que era intentar hacer
el cuadro a la perfeccion. A pesar de quedar buenos
muy resultados de realismo como es el caso de la
ventana oxidada, llego un punto en que los cuadros
estaban quedando tan bonitos que no parecian rui-

1

Se ve claramente que en esas primeras manchas de
esle cuadro, Balneario de Valleseco, esta todo muy plano
(cielo, amarillos y azules del edificio...) Por lo que se
optd por romper un poco el cielo v los tonos del edifi-
c1o. Los ultimos planos incluso se pierden con el cielo.

46

nas, faltaba ese efecto de desgaste en el propio cua-
dro, mavor presencia de variaciones cromaticas en
una propia superficie (que no quedara todo tan pla-
no), o lo mas obvio, que no me quise dar cuenta has-
ta avanzado el proyecto, no empenarse en realizar
Iineas rectas, perspectivas y formas uniformes, sino
romperlas un poco mas.

2

L.a verja de primera instancia, si es cierto que podria
haberse roto mas, como coment¢, pero es en general
un cuadro estéticamente bonito, v que se nota que es
una ruina, a pesar de ser de los mas flojos en lo que a
técnica se refiere.



Por ultimo, me gustaria hacer hincapi¢ en otro de los
cuadros grandes, El Esqueleto. 'ue muy nutritivo para la
diversidad de mi obra agregar un cuadro y metodologias
diferentes, en el caso de este, me presté de una de las
l¢enicas que aprendimos en la asignatura Taller de "Téc-
nicas vy Tecnologias V, que es la transferencia de imagen
a un lienzo. En este caso, no he realizado una transfe-
rencia completa en el lienzo, sino que he 1do por partes,
sobre todo en las zonas del edificio.

Aqul se muestra, en la imagen izquierda (1), las seis ima-
genes pegadas al lienzo con la ayuda del transfer y sien-
do el papel sobrante retirado con la ayuda de agua. kn la
del centro la imagen estd transferida y ademas interve-
nida con pintura acrilica, ademas se muestran las zonas
transferidas por sectores. Un error que acontecio, fue que
tuve que haber procurado tener el mar (fondo) pintado
con el tono especifico antes de transferir, el problema
es que al transferir, el azul cambiaba, y tuve que pintar
encima del edificio, para después ‘repintar’ este. La ima-
gen izquierda es el resultado final, habiendo agregado la
ladera del barranco.
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Hotel Neptuno I

Iglesia de la Leproseria de Abades

El Esqueleto

Orfanato Nrvaria 1

Ten Bel

Ventana Oxidada

Balneario de Valleseco
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Hotel Neptuno 11

Orfanato Nivaria 11
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Hotel Neptuno I, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 100x81cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.
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Iglesia de la Leproseria de Abades, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 100x81cm. De la serie TFG:

Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.



El Esqueleto, 2022.

Transterencia de imagen y acrilico sobre lienzo,
100x81cm. De la serie TFG: Ruinas en la Isla de
Tenerife, 2022.




Orfanato Nrvaria I, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 100x81cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.
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Ten Bel, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 100x81cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.
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Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:

Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.
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Balneario de Valleseco, 2022.

Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.
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Edificio de bloques en El Sobradillo, 2022.

Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.




El Coronel, 2022.

Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.




Hotel Neptuno 11, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.




Orfanato Nrvaria 11, 2022.
Acrilico sobre lienzo, 65x54cm. De la serie TFG:
Ruinas en la Isla de Tenerife, 2022.




09.

Conclusiones

Iista mvestigacion en cilerto sentido no esta com-
pleta, n1 lo va a estar nunca. La ruina nos brinda
infinidad de posibilidades, tanto para el desarrollo
de un marco teorico y conceptual, como para la
realizacion de obra visual, como pintura, dibujo, fo-
tografia, etcétera. Ademads, por otra parte hay que
decir que cuando decimos que existen infinidad de
ruinas en Tenerife, esto es verdad, v seria imposible
retratar todas, unicamente se ha intentado llevar al
espectador por las mas destacadas. Igualmente, mi
idea es no quedarme solo en Tenerife, quiero decir,
he hablado de la isla de Tenerife porque es donde
me ha tocado vivir y estudiar, v es el sitio en el que
he tenido la oportunidad, dados mis limitados me-
dios, de recorrer y descubrir. En cualquier caso, hay
siete 1slas mas esperando a ser recorridas, cada una
con sus particularidades v sus ruinas, y por supuesto
que valdra la pena ir de excursion y sumergirme de
lleno dentro de ellas para descubrir cosas nuevas.

También se ha conseguido poner en contexto el
concepto de ruina. Hay que comprender que segun
la época historica y la zona geografica, este puede
variar, y tener en cuenta la evolucion del concepto
desde sus origenes hasta hoy es importante para
hablar de este trabajo. Siempre se ha hablado de
la ruina por su valor est¢tico en el arte, ya sea con-
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ceptual como pictoricamente, v aqui se ha hecho
alusion a las dos. CGualquier persona que vea una
de los edificios que he pintado en vivo v en directo
dirfa que hasta puede ser feo, la propuesta pictorica
busca el efecto contrario, sacar a relucir lo bonito,
lo realmente mteresante de la ruina.

Herramientas como la fotografia y la pintura defi-
nitivamente han ayudado a esto anterior, tener un
abanico tan amplio de posibilidades del cual extraer
material, ideas v formas ha sido muy util a la hora
de de realizar la obra. La recopilacion fotografica y
haber estado en los sitios en cuestion ha sido impor-
tante para captar la esencia de cada sitio: entender
las formas, la arquitectura, las luces, las sombras...
Y eso se ha conseguido plasmar en los cuadros, va
que mediante el estudio de las fotos, de la eleccion
de encuadres potenciales y de la edicion, se han
podido explotar al maximo las aptitudes a la hora
de pintar, asi como las diferentes técnicas que se
han empleado.



Y para finalizar me gustaria anadir unas palabras, o mds bien la respuesta a una pregunta que me han
hecho bastantes personas mientras he 1do realizando mi trabajo: ;cual es el atractivo que le ves a estos
edificios? Yo les digo: no es que les encuentre atractivo (que realmente si), sino que pienso que las ruinas
realmente son obras de arte. El objetivo de todo este texto v todos estos cuadros es precisamente dar a
ver a la gente ésto. Por miles de anos, han sido sometidas al estudio, a la contemplacion, y han servido de
inspiracion a muchos artistas que mediante las distintas disciplinas, reinterpretan no solo lo que son en su
presente, sino lo que fueron v han sido siendo.
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