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Resumen
El presente Trabajo Final de Grado muestra el diseño 
de un libro ilustrado, así como la creación de la imagen 
corporativa de una editorial, ambas dirigidas bási-
camente a jóvenes y adultos, desde la conjunción de 
diversas técnicas gráficas tanto digitales como manuales, 
y el arte, que muestren de manera original y creativa un 
texto literario que busque impactar en el contexto de un 
mundo dominado por las Tecnología de la Información 
y la Comunicación (TICS).

Palabras clave
Libro ilustrado, Imagen Corporativa, Editorial, Jóvenes, 
Adultos, Técnicas Gráficas, Originalidad, Creatividad.

Abstract
This Final Degree Project shows the design of a illustra-
ted book as well as the creation of the corporate image 
of a publishing house, both aimed basically at young 
people and adults, from the conjunction of various 
graphic techniques both digital and manual, and art, 
which show in an original and creative way a literary 
text that seeks to impact in the context of a world do-
minated by Information and Communication Techno-
logy (ICT).

Keywords 
Illustrated book, Corporate Image, Publishing, Youth, 
Adults, Graphic Techniques, Originality, Creativity.
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Introducción
El presente trabajo de grado nace de la inquietud de 
la autora por el diseño y por las artes, así como por el 
estímulo recibido en el desarrollo de la carrera, que le 
entregó tanto bases teóricas como herramientas prácti-
cas y la llevaron a entusiasmarse y a querer echar mano 
de todo este el capital académico e intelectual recibido 
en el logro de su propuesta. Cada una de las asignaturas 
cursadas en la carrera fueron peldaños necesarios en la 
conquista de la meta, ya que generaron en la autora una 
visión que enriqueció sus anteriores experiencias, tanto 
en el diseño como en el arte.

La conjunción del diseño gráfico con el arte es 
tarea fascinante para quienes se adentran en los territo-
rios de lo profesional y la creatividad, lo que posibilita 
que sus potenciales observadores o degustadores tengan 
una aproximación válida a una expresión, no sólo 
funcional frente a la imagen, que dará respuesta a las 
cambiantes exigencias del mercado, sino que todo ello 
se traduzca también en belleza y en originalidad, y que 
deje una huella profunda en quienes la perciben, así 
como un mensaje que se pasee por la complejidad de lo 
humano. 

La selección del presente tema para el Traba-
jo Final de Grado, parte del interés de la autora por 
conjuntar de manera armónica el diseño y el arte, toda 
vez que a lo largo de muchos años se ha movido en 
ambos territorios, específicamente en los segmentos de 
los jóvenes y los adultos. Para esto, se planteó desde el 
inicio de su propuesta el diseño de un libro ilustrado, 
echando mano de diversas técnicas gráficas, aprendi-
das a lo largo de la carrera, a la par de la creación de la 

9

imagen corporativa de una editorial, que responda a 
tales preceptos, todo ello dirigido a jóvenes y adultos, 
cuyo espectro luce atractivo y ávido en medio de un 
mundo en el que las Tecnologías de la Información y 
la Comunicación (TICS) se posicionan desde diversas 
plataformas, relegando a las publicaciones tradicionales 
a la marginalidad y posiblemente al olvido.

En las siguientes páginas se hallará el despliegue 
de la propuesta, que aspira a la originalidad y a la inven-
tiva en estas importantes áreas que se conjuntan en el 
trabajo.
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Objetivos
Objetivo general:
-Diseñar un libro ilustrado para jóvenes y adultos 
usando diversas técnicas gráficas, a objeto de que se 
muestre de una manera original y creativa un texto 
literario, sobre la base de la imagen corporativa de una 
editorial formulada para tales fines.

Objetivos específicos:
-Diseñar un libro ilustrado para jóvenes y adultos. 
-Crear un estilo de ilustración original que corresponda 
con el lector joven y adulto que aporte expresividad al 
texto literario.
-Ilustrar un libro para jóvenes y adultos mediante 
diversas técnicas, que exprese de forma creativa el texto 
literario.
-Crear la imagen corporativa de una editorial exclusiva 
de libros ilustrados para jóvenes y adultos.
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Cronograma
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Metodología
A lo largo del trabajo se expone la investigación llevada 
a cabo para la realización de un libro ilustrado dirigida a 
jóvenes y adultos, que busca diseñar de manera original 
y expresiva el texto literario, así como también generar 
un estilo que corresponda con el público consumidor, 
además de crear la imagen corporativa de la editorial 
formulada para tales fines.

El primer paso consistió en la indagación biblio-
gráfica para efectuar dicha investigación, principalmen-
te se echó mano de libros, artículos e investigaciones 
previas que tenían afinidad, o que tocaban ciertos pun-
tos de interés con el trabajo propuesto. Por otra parte se 
visualizaron cortometrajes, películas y series animadas, 
que permitieron tener una visión más amplia del tema.

Por tal motivo, se empleó una metodología 
generada por la propia autora, que incorporó varia-
bles, técnicas y estilos amalgamados sobre la base de 
la experiencia adquirida, no sólo en la consecución 
de la carrera, tanto en la Universidad de Los Andes 
(Mérida- Venezuela), así como en la Universidad de La 
Laguna (Tenerife-España), que incluyó una estancia 
en la “Accademia di Belle Arti di Brera” de Italia, sino 
también de experiencias previas en el diseño, en el arte, 
así como en su enseñanza a jóvenes y adultos.

En la primera fase de la investigación se leyeron 
algunos clásicos literarios, que dieron forma al plan-
teamiento de la idea, así como el salto a la selección 
de la obra a ilustrar. Algunos de estos libros fueron: La 
Llamada de Cthulhu de Lovecraft, Dr Jekyll and Mr 
Hide de Robert Louis Stevenson, Los Viajes de Gulliver 
de Jonathan Swift, Robinson Crusoe de Daniel Defoe, 

así como también distintos cuentos de Franz Kafka 
como: Un artista del trapecio, Josefina la cantora, Una 
mujercita, La metamorfosis, Un artista del hambre, 
entre otros. Por otra parte, se leyó gran parte de la obra 
de Edgar Allan Poe, entre la que destacan los siguientes 
cuentos: El Corazón delator, El Barril de Amontillado, 
El cuervo, Los crímenes de la calle Morgue, El escaraba-
jo de oro y La caída de la Casa Usher. 

Más adelante se abordó la selección del libro a 
ilustrar, y se decidió por el texto titulado: El Espejo de 
Frankfurt, de Ricardo Gil Otaiza, lo que permitió el po-
der asumir el trabajo de manera más específica y con un 
criterio definitivo, y se tradujo a la final en el camino a 
proseguir en la investigación sobre el autor y su obra.

12
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Justificación 
e importancia
El presente trabajo se justifica ya que responde a una 
necesidad creciente de tener a la mano libros ilustrados, 
que les aporten a los jóvenes y adultos expresividad al 
texto literario, y que faciliten la lectura en un mundo en 
el que la rapidez y la tecnología juegan en contra de la 
lectura clásica tradicional. Esto exige del lector muchas 
horas de atención y de lectura y estimula en él la 
imaginación, la creatividad y enriquece su vida. 
Además, debido al interés de la autora del trabajo por 
el área de la ilustración, debido a la importancia de 
representar de forma gráfica/visual un texto para una 
mejor comprensión por parte del lector, se incentiva a 
los diseñadores gráficos a echar mano del arte para la 
creación de sus proyectos y, en el caso de la literatura, 
que el diseñador se integre y forme parte de la fábula y 
de la creación literaria.

Es importante resaltar que en un mundo en el 
que prevalecen las tecnologías de la comunicación y la 
información (TICS) como el nuestro, convertir la 
lectura tradicional en un objeto atractivo para los 
lectores que están acostumbrados a las imágenes, y 
al consumo excesivo de contenido en un mínimo de 
tiempo, permitirá la reinserción de las personas en la 
literatura para un mundo más humano.
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Antecedentes
Adaptaciones de los cuentos de Edgar Allan Poe en 
cómics, novelas gráficas y libros ilustrados:

-“Cuentos de muerte y demencia” ilustrado por Gris 
Grimly (2012).
-“El Escarabajo de oro y otros relatos” ilustrado por 
Antonio Navas (2022).
-“Cuentos de Edgar Allan Poe” ilustrado por Horacio 
Lalia. (2018)
-“Edgar Allan Poe, el gato negro y otras historias”. 
Ilustrado por Alberto Breccia (2011).
-“Creepy rinde tributo a Edgar Allan Poe”. Ilustrado 
por: Corben, Luis Bermejo, Jose Ortiz, Martin Salva-
dor, Isidre Mones, Bernie Wrightson, Reed Crandall 
(1980).
-“Creepy. Colección de Richard Corben en un libro”. 
Ilustrado por Richard Corben. Nueva Edición (2020).
-“El portafolio de Edgar Allan Poe, 1976”. Ilustrado 
por Bernie Wrightson (1976).
-“Creepy #70”. Ilustrado por Santiago Martin Salvador 
(1975).

Otros antecedentes de libros ilustrados:

- “Dr. Jekyl and Mr. Hide”. Ilustrado por Agnese 
Baruzzi (2018).
-“Almuerzo en el cafe Gotham” de Stephen King. 
Ilustrado por Javier Olivares (2022)
-”The Sandman” de Neil Gaiman volumen I. Ilustrado 
por Sam Kieth (2020).
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Fase 1
Investigación y análisis



El Espejo de Frankfurt

Autor del relato
“El Espejo de Frankfurt”

RICARDO M. GIL OTAIZA
Nacido en Mérida (Venezuela, 1961). Orgulloso esposo 
y padre de tres hijas. Farmacéutico, Profesor e Inves-
tigador Titular (J) adscrito a la Facultad de Farmacia 
y Bioanálisis de la Universidad de Los Andes (Mérida, 
Venezuela), dos veces magíster y dos veces doctor, 
con postdoctorado. Escritor con 36 libros publicados 
en distintos géneros: cuento, novela, ensayo, poesía, 
biografía, diario, autobiografía, filosofía de la ciencia, 
andragogía, crítica literaria, educación universitaria, 
plantas medicinales y naturismo. Tiene inéditos tres 
poemarios y una novela. Ha dictado durante varios 
años talleres de creación literaria en narrativa y ensayo. 
Fue decano de su facultad en el período 2002-2005 y 
presidente de la Academia de Mérida en los períodos 
2016-2017 y 2018-2019. Ha sido tutor y jurado de 
trabajos de maestría y de tesis doctorales. Se ha 
desempeñado como evaluador de artículos científicos 
de revistas arbitradas e indexadas nacionales y extran-
jeras. Es columnista del diario El Universal (Caracas), 
colaborador de la Revista La Gatera Press de Tenerife 
(Canarias, España), Miembro Correspondiente 
Nacional de la Academia Venezolana de la Lengua 
Correspondiente de la Real Academia Española, e Indi-
viduo de Número Sillón 5 de la Academia de Mérida.
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En lo referente a Poe

Cuando se habla de literatura de suspenso, o de horror, 
es inevitable referirse a Edgar Allan Poe y su impronta en 
la literatura. Y, más aún en el caso del texto “El Espejo 
de Frankfurt”, ya que es evidente que el autor inspira 
su trabajo en la obra de Poe, haciendo uso del misti-
cismo, de lo fantástico, del terror, de lo esotérico, de la 
sátira y del suspenso, así como también jugando con el 
límite del realismo y la ficción, que crea un ambiente de 
misterio y de intriga. Además, el autor echa mano del 
propio Edgar Allan Poe y lo convierte en un personaje 
más de la trama, lo que implica una especie de guiño a 
todo lo antes mencionado. Esto hace aún más necesario 
estudiar a Poe, su obra y su contexto. 

Edgar Allan Poe nació en Boston, Estados Uni-
dos, en 1809. Quedó huérfano a los 2 años de edad y 
fue acogido por un acomodado hombre de negocios, 
John Allan, quien nunca lo apoyó en su afán de ser es-
critor. Sin embargo, su madre adoptiva (Frances Allan) 
lo apoyó y le brindó todo su cariño. La familia se trasla-
dó a Inglaterra y vivieron allí 5 años aproximadamente. 
Durante su estancia en Londres, Edgar se convirtió en 
un gran lector de cuentos de terror ingleses y escoce-
ses, los cuales estaban influenciados por lo gótico y lo 
romántico, y repleto de mansiones embrujadas y mal-
diciones. Al regresar a Estados Unidos tuvo influencia 
de criados negros y del folclore de las nodrizas, lo que 
evidentemente influenció en su estilo literario. Según 
Sadurní. (2022), Edgar Allan Poe desde niño escuchó 
historias sobre zombis, aparecidos y magia negra, lo que 
fue de gran inspiración e influencia para su futuro.

En la actualidad Poe es principalmente conocido 
por ser uno de los maestros universales del relato corto. 

También renovó la novela gótica, recordado especial-
mente por sus cuentos de terror. Poe es considerado el 
inventor del relato detectivesco, contribuyó asimismo 
con varias obras al género emergente de la ciencia 
ficción. Poe perteneció a la época del romanticismo, sus 
relatos cortos, cuentos de terror y sus poemas le hicie-
ron muy popular en su época y lo convirtieron en una 
figura de referencia de la literatura de terror de todos los 
tiempos, calificando su estilo como gótico romántico.

A pesar de que se suele definir la literatura de Poe 
como gótica romántica, así como también literatura 
fantástica o detectivesca, es importante resaltar que hoy 
en día existen múltiples autores que sostienen que la 
obra de Poe no se puede definir bajo esas connotacio-
nes. Roas. (2009) en su artículo titulado “Poe y lo gro-
tesco moderno” afirma que la literatura de Poe va más 
allá de lo fantástico y busca definirla como “grotesca”, 
cito: “...pese a la presencia de esos elementos sobre-
naturales, lo que estos relatos en verdad pretenden es 
distorsionar los límites de lo real, llevarlos hasta la cari-
catura, pero no para producir la inquietud propia de lo 
fantástico, sino para provocar la risa del lector, al mismo 
tiempo que lo impresionan negativamente mediante el 
carácter monstruoso, macabro, siniestro o simplemente 
repugnante de los seres y situaciones representados.” (p. 
24). Esta afirmación nos conduce a abrir nuevos cami-
nos cuando se habla de la literatura de Poe, ya que es 
evidente que en sus obras se puede observar ese límite 
que menciona Roas, en el cual sus textos se salen de lo 
meramente fantástico para introducir nuevos conceptos 
o incluso un nuevo género.  

Fig. 2. Edgar Allan Poe.
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Por otra parte, Roas. (2009), en su texto también habla 
sobre el humor, y cómo éste juega un papel distinto 
cuando se habla de fantasía a cuando se habla de lo 
grotesco, dice: 

La risa establece lo que podríamos denominar 
una distancia de seguridad frente a lo sobrenatu-
ral, que desvirtúa el posible efecto fantástico de 
la obra. Por el contrario, lo fantástico nos sitúa 
inicialmente dentro de los límites del mundo 
que conocemos, del mundo que (digámoslo así) 
controlamos, para inmediatamente quebrantarlo 
con un fenómeno que altera la manera natural y 
habitual en que funciona ese espacio cotidiano. Y 
eso convierte a dicho fenómeno en imposible, y, 
como tal, inexplicable. Pero todo en el relato está 
organizado para que, pese a tal imposibilidad, el 
fenómeno fantástico sea finalmente asumido por 
el receptor como una presencia efectiva, como 
algo ‘posible’, lo que implica una transgresión de 
nuestro mundo cotidiano, de nuestra idea de lo 
real. Lo grotesco, en cambio, revela la verdade-
ra cara de dicho mundo: caótica, ridícula y sin 
sentido. (p. 24)

Es interesante ver la opinion de Roas con res-
pecto al papel que juega el humor en lo grotesco y en 
lo fantástico, además de la percepción de lo posible, ya 
que en parte de la obra de Poe el humor negro resalta 
y define un estilo totalmente novedoso. En sus cuentos 
se observa cómo Poe va más allá del hecho de hacer 

creer al lector que un suceso sobrenatural es posible, 
o de asustarlo, sino que también busca mediante su 
humor hacer reír al lector, incluso de lo macabro o de 
lo terrorífico, así como también juega con el papel de lo 
ridículo. Un gran ejemplo de esto es el cuento El barril 
de amontillado publicado en 1846, en el cual el lector se 
sumerge en una serie de complot, o de sabotaje, junto 
al personaje principal (Montresor) quien manipula 
descaradamente a Fortunato con la promesa de brin-
darle una copa de amontillado. Durante todo el cuento 
Poe lleva al lector de la mano haciéndolo cómplice del 
plan macabro, hasta que finalmente dirige a Fortunato 
hasta lo más profundo de su sótano para encadenarlo 
y enterrarlo vivo como forma de venganza. Durante 
todo el cuento Poe echa mano del humor y se burla de 
Fortunato hasta el último instante y, aunque en la ac-
tualidad algunas de sus historias puedan llegar a ser un 
tanto inverosímiles por la pérdida de la ingenuidad de 
los lectores de hoy en día, es innegable que Poe muestra 
lo macabro y lo terrible de una forma única y con gran 
genialidad, además de jugar con lo “ridículo y sin senti-
do” como ningún otro autor lo había hecho antes.

Al referirnos al texto de El espejo de Frankfurt de 
Gil Otaiza, se puede observar cómo el autor hace uso 
de las mismas herramientas de Poe para escribir el tex-
to. En el cuento se pueden destacar aires de humor que 
le dan un toque de cinismo a un texto que tiene intriga 
y misterio. El autor muestra con ironía la mezcla de 
creencias de los personajes, como por ejemplo el bis-
abuelo (uno de los personajes principales), quien ade-
más de ser doctor, echa las cartas y cree en lo esotérico, 
algo que además el autor utiliza para crear un ambiente 
muy propio de algunos contextos latinoamericanos, en 
los que estas situaciones son posibles, lo que le per-

Fig. 3. Ilustración del “Barril de Amontillado”.

19



Trabajo de fin de grado

mite al lector envolverse aún más en la historia. En el 
texto también se observa cómo los personajes creen en 
fantasmas y, para deshacerse de ellos, llevan a la casa a 
sacerdotes y brujos, así como también los “rituales” que 
realiza la tía de Luis Fernando (personaje principal del 
relato).

Es por esto que en la realización del trabajo ilus-
trado se busca, además de expresar con mayor claridad 
el texto, jugar con la sátira propia de la obra, así como 
también conectar con el lector mediante una gráfica 
apropiada que le permita hacerlo sentir parte de la his-
toria, tal y como hace Poe en sus cuentos. 

De más está decir que Poe se ha convertido en 
una figura sumamente importante en la literatura, y en 
un referente para grandes autores de la literatura como: 
Charles Baudelaire, Fedor Dostoyevski, William Faulk-
ner,​ Franz Kafka,​ H. P. Lovecraft, Arthur Conan Doyle, 
M. R. James, Ambrose Bierce, Guy de Maupassant, 
Thomas Mann,​ Jorge Luis Borges,​ Agatha Christie, 
Stephen King, Clemente Palma y​ Julio Cortázar.

Obra de Edgar Allan Poe (cuentos y poe-
mas de interés)
-La caída de la Casa Usher (“The Fall of the House of 
Usher”), 1839.
-Los crímenes de la calle Morgue (“The Murders in the 
Rue Morgue”), 1841.
-El pozo y el péndulo (“The Pit and the Pendulum”), 
1842.
-El gato negro (“The Black Cat”), 1843.
-El corazón delator (“The Tell-Tale Heart”), 1843.
-El barril de amontillado (“The Cask of Amontillado”), 
1843.
-El cuervo (“The Raven”) (1845).

Fig. 4. “The Fall of the House of Usher”  
versión digital de OverDrive. 

Fig. 5. Portada del libro “The Tell -Tale Heart” 
de la versión digital de Amazon.
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En torno a lo fantástico 

Según Mariño. (2008), cuando se habla de lo fantás-
tico puede remontarse a los inicios de los tiempos, ya 
que el hombre siempre ha echado mano de leyendas, o 
mitos, con elementos sobrenaturales que rompen con la 
realidad y que de alguna manera explicaban lo que era, 
en aquel entonces, “inexplicable”. En la mitología griega 
(3000 a.C.) los habitantes de Creta creían que ciertos 
objetos estaban dotados de magia y de espíritus, dando 
lugar a que se crearan todo tipo de leyendas. En la anti-
güedad las leyendas y los mitos de alguna manera marca-
ban un “guión a seguir” señalando qué era lo bueno y lo 
malo, lo que servía como un referente de la conducta, así 
como también era usado para manipular y adoctrinar.

A lo largo de los años, y con la llegada de la 
ciencia, la razón y el denominado “siglo de las luces”, el 
rumbo de lo fantástico cambió drásticamente. Y, aunque 
muchas veces lo fantástico sólo era nutrido y traspasado 
por un grupo marginado y analfabeta que transmitía las 
historias de forma oral, lo fantástico nunca desapareció y, 
a finales del siglo XVIII, empezó a ser un tema de interés 
para un grupo de intelectuales.

Según Vives. (2023), en la literatura moderna se 
podría decir que lo fantástico comienza con los cuentos 
de hadas y las fábulas y, aunque ahora suelen asociarse a 
los niños/as, estos géneros fueron creados para aumen-
tar la fantasía de los adultos. Algunos de los primeros 
trabajos que se consideran literatura fantástica son: El 
castillo de Otranto escrita por Horace Walpole en 1764 
y El diablo enamorado, escrita por Jacques Cazotte en 
1772. Sin embargo, no es sino hasta principios del siglo 
XIX cuando se empieza a utilizar el término “fantástico” 
en la literatura.

Fig. 6. “El castillo de Otranto” escrita por Horace Walpole en 1764 Fig. 7. "El diablo enamorado", escrita por Jacques Cazotte en 1772.
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 Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift de 1726, The 
Fairy Tales de los hermanos Grimm (primera edición en 
1812) y Robinson Crusoe de Daniel Defoe de 1719 son 
obras literarias que han dejado una profunda huella en 
el género de la literatura fantástica. En Los viajes de Gu-
lliver, Swift nos transporta a tierras extrañas y exóticas, 
llenas de seres diminutos, gigantes y criaturas singu-
lares, explorando las posibilidades de la imaginación 
y cuestionando la naturaleza humana. Por otro lado, 
The Fairy Tales de los hermanos Grimm nos sumerge 
en un mundo de cuentos populares y mitos, donde la 
magia y los seres fantásticos cobran vida, transmitiendo 
valores y lecciones a través de narraciones cautivadoras. 
Por último, Robinson Crusoe de 1719 nos presenta la 
historia de un náufrago solitario que lucha por sobrevi-
vir en una isla desierta, abriendo la puerta a la aventura 
y la imaginación. Estas obras, cada una a su manera, 
han desafiado los límites de la realidad, estimulando 
la creatividad y el asombro de los lectores, y se han 
convertido en pilares fundamentales de la literatura 
fantástica, inspirando a generaciones posteriores de 
escritores en la creación de nuevos mundos y personajes 
extraordinarios.

Resulta relevante señalar que el libro de Los viajes 
de Gulliver de Jonathan Swift y el libro de Robinson 
Crusoe de Daniel Defoe fueron proporcionados a la 
autora por el tutor para su lectura en las primeras tuto-
rías, cuando aún estabamos en busca de un relato para 
ilustrar, y más adelante en la investigación ambos me 
fueron de utilidad en el estudio de lo fantástico y de sus 
antecedentes.

Por otra parte, es necesario subrayar que Edgar 
Allan Poe nutrió este género con terror psicológico 
y con aspectos grotescos, que darían paso a nuevos 

estilos literarios, así como otros autores que contribu-
yeron al género fantástico y que crearon obras que se 
convertirían en clásicos que son necesarios mencionar: 
Frankenstein o el moderno Prometeo de Mary Shelley en 
1818, Alicia en el país de las maravillas de Lewis Carroll 
publicada en 1865. El extraño caso del doctor Jekyll y 
míster Hyde de R. L. Stevenson en 1886 y Drácula de 
Bram Stoker en 1897.
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De los inicios del siglo XX podemos mencionar algunas 
obras de H.P. Lovecraft que, aunque no alcanzó una 
gran notoriedad durante su vida, su influencia ha creci-
do considerablemente desde su muerte en 1937. Según 
Sadurní. (2023), Lovecraft es un autor fundamental en 
el género de la literatura fantástica, del terror y del ho-
rror cósmico. Con sus libros creó un universo literario 
totalmente propio. Entre sus títulos más nombrados 
podemos mencionar La llamada de Cthulhu de 1928, 
El horror de Dunwich de 1929 y En las montañas de la 
locura de 1931. Específicamente con respecto al libro de 
La llamada de Cthultu se debe mencionar que, además 
de ser una referencia por su importancia en la literatura 
fantástica, también se usó de guía a la hora de realizar 
el trabajo de ilustración. El tutor Alfonso Ruiz Rallo 
facilitó el libro en físico en su edición ilustrada, lo que 
sirvió como una gran referencia en el proceso del TFG. 
Este tesoro literario se destaca por ser de grandes pro-
porciones, lo cual permitió apreciar aún más el detalle 
de las ilustraciones que acompañaban la historia. Cada 
página estaba meticulosamente diseñada, con ilustra-
ciones que evocaban el horror cósmico y la atmósfera 
única del universo de Lovecraft. Desde las criaturas 
hasta los paisajes tenebrosos, cada ilustración agrega 
una capa adicional de inmersión a la lectura y enrique-
ce la comprensión de la narrativa. Estas imágenes no 
sólo complementan el texto, sino que también fueron 
estímulo para crear nuevas ideas a la hora de realizar el 
trabajo de ilustración y diseño de las páginas del libro.

Fig. 8. Portada del libro “La llamada de Cthulhu” de Lovecraft
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El Hobbit de 1937 y El Señor de los Anillos (1954-1955) 
de J.R.R. Tolkien, Juego de Tronos de 1996 de Geor-
ge R.R. Martin y Harry Potter (1997-2007) de J.K. 
Rowling son obras de la literatura que han dejado una 
profunda huella en el subgénero de la literatura fantás-
tica. El Hobbit nos sumerge en la Tierra Media, y nos 
lleva en un viaje lleno de magia, criaturas fabulosas y de 
batallas. El Señor de los Anillos ahonda en este campo y 
explora en temas profundos como el bien y el mal, en 
la amistad y el coraje, en la vida y la muerte. Juego de 
Tronos lleva al lector a un mundo del medioevo, sumido 
en las tinieblas, donde la fantasía y la realidad se sumer-
gen en una batalla mortal por el poder. Harry Potter 
nos lleva a un contexto de magia y hechizo, en donde 
el bien y el mal se enfrentan y la amistad y el amor se 
unen para luchar contra la aversidad. Estas obras han 
dejado un profundo impacto en la literatura y la cultura 
popular, inspirando a nuevas generaciones de narra-
dores y conquistando a cientos de miles de lectores en 
todo el mundo. Su legado se perpetua y consolida  su 
importancia en el subgénero de lo fantástico.

Fig. 9. Portada del libro “El Hobbit” de J. R. R. Tolkien
Fig. 10. Portada del libro “El Señor de los Anillos” 

de J. R. R. Tolkien
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Fig. 11. Portada de los libros de la saga de Harry Potter de J. K. Rowling
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En torno a la novela gráfica

Según López. (2022), la novela gráfica se distingue por 
tratar temas desde una visión más adulta, temas más 
profundos o de reflexión, que pueden ser de la vida 
cotidiana, abordando conceptos de forma más cruda 
como: la muerte, la violencia, la soledad, la política o la 
depresión, así como también puede contener fantasía y 
ciencia ficción, pero desde un punto de vista más duro. 
Asimismo, puede tratar cualquier otro tema que pueda 
ser de interés a un público más adulto, a diferencia 
de los cómics que suelen tener un tono más ligero y 
dirigirse a un público joven. En cuanto a los aspectos fí-
sicos y la estructura del libro, la novela gráfica supera las 
50 páginas (lo mínimo requerido para ser denominado 
libro, según lo establecido por la UNESCO) y tiene 
un ritmo de lectura más denso debido a su longitud y 
los temas que aborda. El encuadernado es en cartoné 
encolado o cosido, exactamente como cualquier libro 
de otro género, a diferencia del cómic que suele ser 
encuadernado con grapas y tener una extensión mucho 
menor.

Según Sánchez. (2020), la novela gráfica puede 
ubicar su origen entre 1970 y 1980. Normalmente, 
suelen ubicar su origen con la obra Contrato con Dios de 
Will Eisner en 1978, que supuso el inicio de la corrien-
te narrativa; esta novela surge debido al tormento de 
Eisner por la muerte de su hija Alice, lo que da como 
resultado un texto lleno de dolor y desesperación, que 
trata temas sumamente profundos.

Según López. (2022), existen estudiosos que ubi-
can su origen 19 años atrás en la Argentina con la obra 
El Eternauta de Héctor Germán Oesterheld y Francisco 
Solano López en 1957, que fue pensada para un públi-

co más adulto de lo que solía ser en aquel entonces los 
cómics. Así como también suelen relacionar su origen 
en norteamérica con Bloodstar de Richard Corben en 
1976.

Más tarde, las novelas gráficas toman fuerza con 
publicaciones de gran popularidad como Maus de Art 
Spiegelman en 1980-1991, y con Persépolis de Marjane 
Satrapi en 2000-2003.

Fig. 12. “El Eternauta” de Héctor Germán Oesterheld 
y Francisco Solano López.

Fig. 13. “Contrato con Dios” de Will Eisner.
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Entorno al libro ilustrado

Si bien la autora se había planteado desde el inicio 
de su trabajo la denominada “novela gráfica”, con el 
transcurrir de la investigación la idea derivó en el “libro 
ilustrado”. Como se ha de entender, ambas nociones 
guardan entre sí estrecha relación y vasos comunicantes. 
Sin embargo, en el libro ilustrado la imagen acompaña 
al texto literario objeto de interés y de este modo lo en-
riquece, lo nutre y lo complementa, sin la intervención 
propia que implica una novela gráfica, y esto responde, 
entre otras consideraciones, al público al que está dirigi-
do la presente propuesta.

Es importante resaltar, que a pesar de que ambas 
nociones (novela gráfica y libro ilustrado) se realimen-
tan desde bases afines, y buscan acercar un texto a sus 
potenciales lectores desde la imagen, como se ha adelan-
tado se asume como camino y punto de llegada el libro 
ilustrado, en el entendido de que la ilustración dará 
valor agregado al texto literario y lo acercará y lo hará 
atractivo a los segmentos poblacionales de los jóvenes y 
adultos, no muy ganados por cierto al libro tradicional, 
y que la autora busca rescatar del poderoso influjo de las 
nuevas tecnologías que cada día los aleja del encanto y 
del goce de la lectura.

Diseño y arte convergen en el libro ilustrado de 
la presente propuesta, y ambas nociones se conjuntan 
sin que pierdan su propia esencia.
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En torno a lo grotesco

En el arte lo grotesco suele identificarse con figuras de-
formes y personajes siniestros. Sin embargo, lo grotesco 
se traduce en un recurso para deformar la realidad en 
su dimensión más extravagante y ridícula. Wolfgang. 
(2010), dice: “No se corresponde con lo grotesco el 
miedo a la muerte, sino el pánico ante la vida”. (p. 48)  
Lo que nos demuestra una vez más que lo grotesco está 
fielmente conectado con la realidad, y también en la 
forma en la que la percibimos. Anteriormente cuando 
se habló de lo fantástico, se citó a Roas en su texto “Poe 
y lo grotesco moderno” en el que afirma: “Lo grotes-
co… revela la verdadera cara de dicho mundo: caótica, 
ridícula y sin sentido.” (p.25) Y es un buen ejemplo 
reiteradamente de la literatura de Poe, en la que se 
muestra ese mencionado paradigma de lo ridículo y 
sin sentido, en el que juega con la realidad, a veces de 
forma exagerada, pero casi siempre real y posible, lo que 
lo hace muchas veces gracioso, pero a la vez trágico.

En lo referente a Francisco Goya, sus gra-
bados, las Pinturas Negras y otros.

Goya es un referente importante en la realización de las 
ilustraciones ya que, además de ser un artista de espe-
cial admiración por parte de la autora, muestra en sus 
grabados y sus pinturas negras la desesperación de sus 
pensamientos mediante lo grotesco, lo fantástico y lo 
monstruoso de la vida real, de lo posible, de lo sufrido 
y de lo visto ante sus propios ojos. De su obra, además 
de resaltar la perspicacia y la genialidad de su técnica y 
sus trazos, también es importante destacar la maestría 

con la que expresa mediante ironía y humor, problemas 
cotidianos y las tragedias de un mundo que se desmo-
ronaba antes sus ojos. Es por eso que la obra de Goya 
fue de gran interés y un referente durante el proceso del 
trabajo gráfico del texto para representar y caracterizar 
lo grotesco y lo terrorífico de El Espejo de Frankfurt.

Se tuvo como referencia varios fragmentos de su 
trabajo: los denominados Caprichos (80 estampas) y las 
Pinturas Negras, así como algunas pinturas realizadas 
para los Duques de Osuna. Aunque podrían entenderse 
ambos conjuntos de obras (Los Caprichos y las Pinturas 
Negras) casi como antagónicos por las técnicas utiliza-
das y el estilo (que podría parecer incluso realizado por 
dos artistas totalmente distintos). Se tomó en cuenta lo 
que une ambos conjuntos de obras, el hilo invisible que 
los conecta: los trazos desesperados de una realidad de la 
que no se quiere ser parte: lo grotesco y lo terrorífico de 
la vida real. 

Cuando Goya realiza los Caprichos se ve un gran 
cambio con respecto a su obra anterior, debido a que su 
enfermedad ya estaba presente, debilitando su vida, su 
salud física y mental, para más tarde realizar sus famosas 
Pinturas Negras, lo que según Sabater. (2020), en el 
artículo “Los monstruos de la razón: psicología de las 
pinturas negras de Goya” menciona que dio como resul-
tado un pigmento completamente distinto en su arte: el 
de la oscuridad y la angustia. Los Caprichos fueron en 
la obra de Goya su primer contacto con su inconscien-
te, con lo monstruoso y lo fantástico, así como con la 
tragedia de la vida humana y todo ese mundo interior 
cargado de dolor y sufrimiento, que más tarde también 
plasmaría en pinturas de grandes dimensiones en la 
denominada Quinta del Sordo. A su vez es importante 
resaltar que específicamente en sus estampas expresó 
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la supersticiones de ciertos grupos de la época que 
creían en “demonios, brujas y en fantasmas… Criaturas 
nocturnas que invadían los sueños de los ilustrados”. Lo 
que conecta con El Espejo de Frankfurt y que podría ser 
de gran referente cuando se trabaja con lo esotérico y las 
diversas creencias de los personajes a ilustrar.

Goya transmite, como ningún otro artista, el tor-
mento interior, la soledad, el miedo, la desesperación, 
dándole forma a esos sentimientos y representando lo 
siniestro y lo oscuro del ser humano en un grabado, o 
en una pintura, de manera magistral.

Fig. 14. Grabado de Goya “Si amanece, nos vamos” Fig. 16. Grabado de Goya “Que pico de Oro!”Fig. 15. Grabado de Goya “Que viene el Coco”

29



Trabajo de fin de grado

Fig. 17. Pintura de Goya “Vuelo de Brujas” Fig. 18. Pintura de Goya “El conjuro” Fig. 19. Pintura de Goya “El hechizado”
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Fig. 21. Pintura de Goya de las denominadas Pinturas Negras “El  aquelarre”

Fig. 20. Pintura de Goya de las denominadas Pinturas Negras “Dos viejos comiendo sopa”
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La ilustración 

La ilustración es una forma de expresión artística que 
conjunta imagen y texto para comunicar ideas, emo-
ciones y narrativas que impacten desde el ángulo de lo 
visual. Desde el dibujo (sea cual fuese la técnica) los 
ilustradores tiene la capacidad de cambiar la esencia 
de una historia, concepto o mensaje, y hacerla accesi-
ble y atractiva. La ilustración transciende los linderos 
del idioma y la cultura y puede llegar así a un público 
amplio y diverso. En un mundo cada vez más tecnoló-
gico, la ilustración desempeña un papel fundamental 
en la comunicación, tanto en medios impresos como en 
plataformas digitales, siendo usada en libros, revistas, 
publicidad, cómics, animaciones, redes sociales, progra-
mas televisivos, entre otros. Además, la ilustración des-
pierta la imaginación y la creatividad, evoca emociones 
y transmite mensajes de manera única, lo que la erige 
en una herramienta valiosa para contar historias, educar 
y estimular la creatividad en la sociedad de hoy.

Enfocando la ilustración entorno al libro ilustra-
do, es necesario sobresaltar que juega un papel fun-
damental en la narración de las historias. A través de 
imágenes los ilustradores dan vida a los personajes, esce-
narios y emociones. La combinación de texto y arte en 
los libros ilustrados permite una experiencia de lectura 
más completa y real, donde las ilustraciones enriquecen 
y complementan el relato. La ilustración en los libros 
puede transmitir emociones, detalles visuales e incluso 
un toque de humor, que no serían posibles con sólo 
palabras. Además, las ilustraciones en los libros son una 
forma de expresión artística que permite a los artistas 
explorar estilos, técnicas y enfoques creativos.
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Francisco Fonseca y otros referentes

Se tomó a Francisco Fonseca como referente en el area 
de la ilustración, por ser un emergente joven ilustrador 
portugués que se está abriendo paso en el área y de 
manera sólida. Fonseca estudió Bellas Artes en la Uni-
versidad de Oporto, Portugal. Utiliza distintas técnicas 
y herramientas a la hora de trabajar, suele mezclar técni-
cas analógicas y digitales. Ha ilustrado libros infantiles 
y juveniles para distintas editoriales. Las ilustraciones de 
este artista fueron de gran inspiración y de referencia a 
la hora de realizar el trabajo práctico en el TFG debido 
al uso colores, las arquitecturas particulares y las técni-
cas que emplea este artista. 

Cuando la autora se iniciaba en el proceso de 
desarrollo del trabajo realizó un curso online con Fran-
cisco Fonseca, que sirvió para incentivar la creatividad 
y para explorar distintas técnicas antes de comenzar el 
proceso de ilustración.

Por otro lado es relevante nombrar a otros artis-
tas visuales que fueron tomados como referencia a la 
hora de realizar las ilustraciones. Entre ellos se encuen-
tra el artista emergente Danny Ingrassia de Palermo 
Italia, quien tiene un estilo y una paleta cromática muy 
definida. Sus ilustraciones suelen ser terroríficas y sinies-
tras, con un estilo único, realmente espeluznante. Este 
aspecto fue de interés para darle un toque de terror a las 
ilustraciones de El Espejo de Frankfurt mediante aspec-
tos como los colores y las formas de los fantasmas.

Así mismo se tomó de referencia el artista Jakub 
Schikaneder de Praga, Chequia, quien tiene un estilo y 
una paleta cromática que se podría definir como melan-
cólica y dramática, la cual fue de gran inspiración para 
la autora a la hora de realizar las ilustraciones.
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Fig. 23.  Ilustración de Francisco Fonseca

Fig. 24.  Ilustración de Francisco Fonseca

Fig. 25.  Ilustración de Francisco Fonseca
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El fotomontaje 

Es una técnica artística que consiste en combinar dife-
rentes fotografías, o elementos visuales, para crear una 
imagen compuesta. Mediante la superposición, recorte 
y manipulación de elementos fotográficos, se logra 
una composición visualmente coherente y creativa. El 
fotomontaje permite a los artistas y diseñadores explo-
rar nuevas formas de expresión, fusionando distintas 
imágenes para generar narrativas visuales únicas. Esta 
técnica ha evolucionado con los avances tecnológicos, 
especificamente con herramientas digitales como Pho-
toshop, permitiendo su aplicación tanto en el arte con-
temporáneo como en el diseño gráfico de una manera 
más accesible y profesional. 

El objetivo del fotomontaje puede variar depen-
diendo de los gustos del artista, de su estilo y su inten-
ción, puede ir desde la creación de imágenes surrealistas 
hasta la combinación de fotografías para contar una 
historia o transmitir un mensaje específico.

El fotomontaje fue una herramienta impres-
cindible en la realización del trabajo de grado, ya que 
durante la experiencia en la Accademia di Belle Arti di 
Brera en Milán, Italia, durante el año de ERASMUS, 
se cursó la asignatura Applicazione digitale per l’arte la 
cual aportó las herramientas necesarias para abordar el 
presente trabajo. En esta asignatura se estudiaron diver-
sas herramientas digitales para la creación de escenarios 
ficticios por medio de Photoshop, aprendiendo como 
integrar distintas imágenes, perspectivas y tamaños. 
Además, esta asignatura sirvió como inspiración para la 
creación de un mundo imaginario inspirado en el texto 
del relato El Espejo de Frankfurt.

Fig. 26. Ejemplo de  fotomontaje. Imagen recuperada de internet.
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Editorial Media Vaca

Media Vaca es una editorial española reconocida por 
su enfoque innovador y su compromiso con la calidad 
literaria y artística. Según la Editorial Media Vaca, esta 
fue fundada en el año 1998 en la ciudad de Valencia, y 
ha logrado consolidarse como una de las editoriales más 
influyentes y creativas del territorio español. 

El nombre Media Vaca es intrigante y único. 
Literalmente significa “media vaca”, pero en el contexto 
de la editorial adquiere un significado más profundo. 
Según la Editorial, su nombre representa la idea de la 
incompletitud, de la mitad de algo, lo cual invita a los 
lectores a descubrir el otro lado, a completar la historia. 
Este enfoque despierta la curiosidad y la participación 
activa del lector.

Se tomó esta editorial como referente porque se 
ha distinguido de otras por su apuesta por la experi-
mentación y la exploración de nuevos formatos y pro-
puestas editoriales. La editorial se ha destacado por su 
cuidada selección de autores y obras, poniendo énfasis 
en la calidad literaria y en la originalidad de los textos 
que publica. Según la Editorial, su catálogo abarca dife-
rentes géneros y formatos, desde la narrativa y la poesía 
hasta el ensayo y el cómic. Además, es muy importante 
resaltar el hecho de que se ha especializado en la edición 
de libros ilustrados, donde el diseño y la imagen cobran 
un papel fundamental.

Media Vaca ha sido un gran referente en la crea-
ción de la editorial Barco de Papel para el trabajo de fin 
de grado, especialmente en lo que respecta a su enfoque 
en el aspecto gráfico de sus libros, en el concepto que 
manejan, en su imagen corporativa, haciendo énfasis en 
su imagotipo único y artesanal. La editorial Media Vaca 

fue utilizada como referencia por sugerencia del tutor 
Alfonso Ruiz Rallo, ya que consideró que compartía 
ciertos rasgos visuales y conceptuales con las propuestas 
de editorial realizadas por parte de la autora. 

Como se ha mencionado anteriormente, la 
editorial Media Vaca se ha destacado por la dedicación 
al aspecto visual de sus publicaciones, trabajando con 
importantes ilustradores para crear libros que sean pie-
zas artísticas. Su enfoque en la combinación de litera-
tura, arte gráfico y diseño, así como la importancia que 
otorgan a la calidad estética, fueron de gran inspiración 
en el proceso de creación de la editorial.

Este enfoque en la originalidad, sobre todo de su 
imagotipo, que destaca de la mayoría de los logos de la 
industria por ser realizado a mano, con un estilo total-
mente único, que aboga por el arte y por lo artesanal, 
ha afianzado y le ha dado fuerza a la creación del isotipo 
de Barco de Papel, que busca transmitir la conexión 
entre la escritura, el arte, la imaginación y la fantasía.

Fig. 27. Logo de la editorial “Media Vaca”
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Diseño del libro
Para la selección del formato se optó por un tamaño de 
23 x 32 cm por página (un poco más grande que un 
A4) ya que este formato permite que las ilustraciones 
tengan un tamaño en el que los detalles se vean con 
claridad, lo que se consideró fundamental a la hora de 
seleccionar el formato. Además, se buscaba realizar un 
libro único, que destacara por su originalidad y su dise-
ño llamativo. La imposición se realizó en un pliego de 
papel de 50 x 70 cm que permite aprovechar al máximo 
el espacio pero teniendo un espacio de seguridad en los 
bordes. En cada pliego se pueden imprimir 8 páginas en 
total, 4 por cada lado.
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Ficha técnica:

Número de páginas del libro: 54 páginas
Número de pliegos: 28 pliegos
Impresión: offset
Categoría del libro: Estucado
Gramaje de las hojas: 170gr.
Tipo de encuadernación: Tapa dura encolada.
Grosor del lomo: 9mm
Tamaño del libro: 230x320mm

700 mm

500 mm



Trabajo de fin de grado

El diseño de la tripa se realizó tomando en cuenta 
las grandes dimensiones del libro. Se dejó suficiente 
espacio en el margen exterior para que el lector tenga 
un espacio amplio en el que pueda sujetar el libro con 
comodidad. En los márgenes interiores también se dejó 
un especio considerable con el fin de evitar que el texto 
y las imágenes se pierdan o se corten al encolar las hojas 
al lomo.

30 mm

30 mm

39 mm 33,5 mm

259 mm

75 mm 6,3 mm
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El libro se diseñó en InDesign. Se utilizaron las distintas 
herramientas que posee el programa para controlar cada 
aspecto del diseño de las páginas.

Con la herramienta de “controles de formato de 
párrafo” se trabajaron múltiples aspectos del párrafo, 
por ejemplo, se agregó un espacio de 0,1 cm, con la he-
rramienta “espacio anterior”, al inicio de cada párrafo, 
con el fin de que el texto “respire” y por ende, se viese 
más ordenado y tu tuviese mejor legibilidad.

De la misma manera, se agregó una capitular 
de dos líneas en el inicio de cada relato, así como una 
sangría de primera línea en los párrafos, a excepción del 
primer párrafo de cada página el cual no posee sangría 
por motivos estéticos y de legibilidad.

Por otra parte, se decidió colocar el texto en dos 
columnas con el fin de que la línea de texto no fuese tan 
larga, y por ende, no cansara al lector. Cada línea tiene 
aproximadamente de 7 a 9 palabras, lo que se considera 
una línea legible y apropiada para el tamaño del libro.

Es importante resaltar que todas las característi-
cas de párrafo y de caracteres que se le otorgaron a los 
textos del libro, fueron agregados mediante las herra-
mientas de InDesign “estilos de párrafos” y “estilos de 
carácter” con el fin de trabajar con el texto en su totali-
dad de forma más eficiente y profesional. Asegurandose 
que todo el texto tuviese los ajustes correctos. Mediante 
la herramienta de estilos de párrafos y de caracteres 
se crearon múltiples estilos para cada excepción, por 
ejemplo para las dedicatorias del libro, que poseen un 
estilo de párrafo y de caracteres particular ya que van 
alineadas a la derecha y en itálica.

Extracto del libro, primera página.
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Diseño de las guardas
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Para el texto del libro se decidió usar la familia tipográ-
fica de “Adobe Garamond Pro” por ser una de las tipo-
grafías más legibles en textos largos y, específicamente, 
en textos para impresión. Dicha tipografía fue creada 
por Claude Garamond en el siglo XVI.  

Para el texto del libro El Espejo de Frankfurt se 
usó un cuerpo 11 para el texto y un interlineado de 
13pt. Esta selección permite que el texto sea agradable 
de leer, que la mancha tipográfica esté equilibrada y que 
no sea pesada visualmente. Estas características fueron 
elegidas considerando que el texto va dirigido a un pú-
blico de jóvenes-adultos, así como también que dichas 
características estuviesen en concordancia con las di-
mensiones del libro. Como se mencionó anteriormente, 
para el inicio de los relatos se hizo uso de una capitular 
que ocupa 2 líneas de alto, con el fin de darle un toque 
clásico, además de una característica singular al texto.

Para la numeración de las páginas se usó la mis-
ma tipografía “Adobe Garamond Pro” con cuerpo 8, y 
se decidió ubicar en el extremo opuesto al lomo ya que 
esto es lo más recomendado para que el lector pueda 
encontrar la página con facilidad.

A continuación se presenta una imagen con la 
muestra de la familia tipográfica “Adobe Garamond 
Pro”.
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Ilustraciones
El proceso de realización de las ilustraciones fue 
complejo, ya que se echó mano de distintas técnicas 
analógicas y digitales para su realización. A lo largo de 
la carrera de Diseño de la Universidad de La Laguna los 
docentes dieron las herramientas necesarias para poder 
desarrollar las destrezas en el área de la ilustración. 
Asignaturas como “Ilustración” e “Ilustración aplicada” 
hicieron posible la realización de estas ilustraciones, ya 
que en ambas materias se experimentaron con técnicas 
analógicas y digitales, lo que sirvió de base para le crea-
ción de las ilustraciones del trabajo. Por otra parte, las 
asignaturas cursadas durante la estancia de ERASMUS 
en Milán Italia, particularmente la asignatura de “Appli-
cazione digitale per l’arte”, fue también fundamental 
para conocer las técnicas de fotomontaje en Photoshop, 
así como enfoque del arte en el diseño gráfico. En dicha 
asignatura se estudió como integrar distintas imágenes 
en una misma composición, haciendo que los fotomon-
tajes perdieran el aspecto de ser un mero collage de fo-
tos, para convertirse en una composición única y amal-
gamada, o en una ilustración completamente integrada. 
Tambíen se estudió cómo integrar distintos elementos 
para que tengan una misma perspectiva y proporción, 
aspecto que suele ser el mayor reto a la hora de realizar 
fotomontajes. Además, también se estudió como siendo 
diseñadores, se puede implementar las distintas artes 
gráficas en los trabajos de diseño, aspecto que la autora 
intentó volcar en el presente trabajo de fin de grado.

Es importante mencionar que antes de comenzar 
con el proceso de ilustración se realizó un storyboard, 
o guión gráfico, con grafito sobre papel, con la inten-

ción de observar el libro de forma totalmente gráfica 
(sin el apoyo del texto) para de esta manera conseguir 
la mejor forma de representar los relatos y expresar del 
modo más creativo posible las escenas de la historia. 
La creación del storyboard permitió que se consiguiera 
una gráfica homogénea y armónica, además de per-
mitir organizar toda la historia del libro de una forma 
coherente. 

Al realizar el storyboard se pudo demostrar cuáles 
eran aquellas escenas que tenían mayor fuerza y que 
serían elegidas para formar parte de las ilustraciones 
finales del libro. Principalmente se eligieron aquellas 
escenas que se consideraron que expresaban de forma 
coherente, pero astuta, el relato del libro. Además, 
tenían potencial creativo que acompañaría y comple-
mentaría el texto, pero que seguirían siendo fiel al relato 
por respeto al autor y su obra. 

A la par que se realizaba el storyboard, se hizo un 
estudio en profundidad de distintos estilos y técnicas 
que podrían ser usadas para realizar el arte final que 
acompañaría el texto. Este estudio se realizó mediante 
una larga investigación de distintos artistas y estilos 
que han trabajado con temas similares, o no, pero que 
podrían ser de inspiración o interés para realizar la obra 
gráfica. Además de investigar, se realizaron múltiples 
paletas de colores y de luz, que fueron organizadas 
mediante carpetas para tener un amplio espectro del 
cual echar mano a la hora de realizar las ilustraciones. 
Dichas referencias (que se encuentran más detalladas en 
la fase investigativa) iban desde ilustraciones de artis-
tas como Francisco Fonseca (tomado como referencia 
para las estructuras de las casas y el uso de color) hasta 
escenas de películas como The Beguiled de Sofia Coppo-
la, tomada como referencia por el uso de la luz que crea 
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Fig. 28. Extracto del storyboard del libro ilustrado
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una atmósfera intrigante, además de estar ambientada 
en 1864, en la Guerra Civil de Estados Unidos, lo que 
sirvió de guía en torno a la vestimenta de los personajes 
y a la decoración de la época lo cual era de gran interés 
para la realización del trabajo.

Finalmente se procedió a graficar la primera 
escena del relato, que sería la que marcaría la pauta a 
seguir para la realización de las demás escenas, lo que 
significaba que impondría el estilo de la obra y que sería 
la base del resto del trabajo de ilustración.

A continuación se muestra parte del storyboard, 
así como las paletas realizadas para la creación de las 
ilustraciones.
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Extracto de la paleta de luz y color

Fig. 32. Escena de la película “The Beguiled”

Fig. 31. Escena de la película “The Beguiled”

Fig. 30. Escena de la película “The Beguiled”

Fig. 29. Escena de la película “The Beguiled”
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Fig. 35. Ilustración de Francisco FonsecaFig. 33. Ilustración de Francisco Fonseca Fig. 34. Ilustración de Francisco Fonseca

Extracto de la paleta de luz y color
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Fig. 36. Obra de Danny Ingrassia Fig. 37.  Obra de Danny Ingrassia

Extracto de la paleta de luz y color
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Fig. 38. Obra de Jakub Schikaneder Fig. 39. Obra de Jakub Schikaneder

Extracto de la paleta de luz y color
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Primera ilustración
La primera escena creada fue aquella que ilustraba la 
primera página del relato, en la cual se observan los 
exteriores de la casa en donde se desarrolla la historia. 
En la imagen se muestra el hogar en donde habitan los 
protagonistas de la obra, así como los oscuros jardines 
que rodean la casa. La atmósfera de la obra busca expre-
sar un ambiente frío y sombrío, que expresa soledad e 
intriga. Dicha frialdad se rompe con la luz cálida de una 
vela que se proyecta por la ventana de la única habitación 
que está alumbrada. Es importante resaltar que el toque 
cálido dentro de la obra fue sugerencia del tutor Alfonso 
Ruiz Rallo, ya que, dicha calidez, le da equilibrio visual a 
la obra y expresa que, dentro de aquella atmósfera fría y 
misteriosa, hay un ser que habita. 

Para la creación de la ilustración mencionada, 
se realizaron múltiples bocetos con grafito sobre papel 
vegetal, hasta conseguir la forma de la casa que mejor 
representara la escena. 

Se tomaron como referencia las ilustraciones del 
artista Francisco Fonseca, ya mencionado anteriormente, 
como guía para la entructura de la casa. Dicho artista suele 
jugar con las proporciones y la perspectiva de las arquitec-
turas, que, cabe acotar, suelen resultar un tanto despro-
porcionadas y fantasiosas. El mismo artista también fue 
de referencia con respecto a la paleta de colores y las luces 
planteadas. Otra de las referencias tomadas para la creación 
de dicha ilustración fue una antigua mansión llamada Sulis 
Manor ubicada en Bath, Inglaterra, vista por la autora en 
dicha localidad, para inspirarse tanto en la estructura de la 
casa como en el bosque que la rodea. A continuación una 
imagen con el resultado final de la ilustración.
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Fig. 41. Sulis Manor, Bath Inglaterra. Fig. 43. Sulis Manor, Bath Inglaterra.

Fig. 42. Sulis Manor, Bath Inglaterra.Al obtener la estructura arquitectónica de la casa se 
procedió a ambientar los alrededores con los árboles y 
el suelo. De esta manera, al tener definida la idea que 
se quería plantear, y luego de experimentar y realizar 
múltiples bocetos, se procedió a realizar la ilustración 
definitiva que se usaría en el relato. Esta ilustración se 
realizó con acuarelas sobre cartulina, trabajando por ca-
pas y jugando con la saturación de los pigmentos. Tam-
bién se hizo uso de rapidograph 0,2 y 0,6 para todos los 
detalles de la casa y de los árboles, haciendo trazos con 
líneas “peludas” para darle una característica propia a la 
obra. Más tarde se echó mano de lápices de colores para 
realizar múltiples detalles que resaltarían ciertas partes 
de la obra, tal y como los detalles del tejado, los troncos 
de los árboles del primer plano, del segundo plano y 
de las ventanas, además, los lápices de colores son una 
herramienta muy util para texturizar una obra cuando 
se aplican sin presionar sobre la acuarela, ya que resaltan 
la propia textura de la cartulina. 

Por último, se digitalizó la obra y, por medio de 
Photoshop, se usó la técnica del fotomontaje para darle 
profundidad a la escena, agregando algunos árboles de 
una foto extraída de la internet en el último plano (últi-
ma hilera de árboles que se encuentra detrás de la casa), 
lo que le da volumen a la composición, y con ésto, un 
toque más real e interesante a la obra. 

Además, tambien se intensificaron los colores 
con la herramienta de “tono/saturación” y se añadieron 
distintas capas, con poca opacidad, para unificar las 
tonalidades de la obra, así como para oscurecer y darle 
sombras en algunas zonas en particular. Por otra parte, 
se retocaron digitalmente las ramas del árbol que pasan 
por encima de la casa, con un pincel de Photoshop para 
que contrastaran y resaltaran un poco más con el fondo, 

que en este caso era casa. Se usó el mismo pincel para 
agregar algunas pinceladas de brillo en los troncos de los 
árboles con el fin de conseguir más luz y contrastes.

Con la herramienta de “capas de relleno o ajus-
tes” y modificando los modos de fusión de Photoshop, 
se agregó el halo de luz que se proyecta desde la venta-
na, detalle que capta la atención del espectador y que 
adquirió gran protagonismo en la obra.

A continuación se mostrarán las fotografías de re-
ferencia de la mansión Sulis Manor en Bath, Inglaterra, 
así como el proceso de realización de la ilustración.

51



Trabajo de fin de grado

Fig. 44. Proceso (bocetos de propuestas de puertas y balcón) Fig. 45. Proceso (boceto de propuesta de la estructura de la casa)
Fig. 44. Proceso (boceto de experimentación 

de la estructura de la casa)
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Fig. 46. Proceso (dibujo definitivo, técnica de grafito sobre papel)
Fig. 47. Proceso (dibujo de la estructura de la casa, 

técnica: rapidograph sobre papel) Fig. 48. Proceso (base de azules en acuarela)
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Fig. 49. Proceso (base de textura y color en acuarelas y rapidograph) Fig. 50. Proceso (colores y texturas en acuarela) Fig. 51. Proceso (base de acuarelas en el fondo)
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Fig. 52. Proceso (fondo del bosque en acuarela y árbol primer plano) Fig. 54. Proceso (último paso con técnicas analógicas, detalles)Fig. 53. Proceso (árboles primer plano, suelo y detalles)

55



Trabajo de fin de grado

Fig. 55. Detalle del resultado final
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Segunda ilustración
Para la realización de la segunda obra, y siguiendo como 
guía a nivel de estilo y técnica la primera ilustración, 
y teniendo ya definida la composición que se buscaba 
proyectar, se procedió a tomar algunas fotografías para 
tener una referencia de la posición y de las proporciones 
del personaje, se tomó como modelo a Isabel, hermana 
de la autora. Seguidamente se realizó con técnicas ana-
lógicas, específicamente con acuarela y lápices de colo-
res sobre cartulina, el dibujo y la pintura del personaje, 
así como una base del fondo, enfocándose en detallar 
sólo los elementos que se verían en la versión final para 
optimizar el tiempo. 

En un primer momento se tenía como objetivo 
usar el personaje trabajado en acuarela para la ilustra-
ción final, agregándole cuadros con fotografías antiguas 
en el fondo de la obra, así como luces y retoques finales 
con técnicas digitales. Sin embargo, cuando se procedió 
a digitalizar se observó que el rostro en acuarela no te-
nía el acabado deseado, por lo que se procedió a ilustrar 
de forma digital la cara del personaje, aspecto que el 
tutor Alfonso Ruiz Rallo consideró más apropiado, por 
lo que nos quedamos con la segunda opción: el rostro 
ilustrado digitalmente. 

Más tarde se anexó, con la técnica de fotomon-
taje, el wallpaper o papel tapiz del fondo para darle un 
toqué más antiguo y propio de una casa vieja, fusionán-
dolo con el fondo realizado con acuarelas manualmen-
te. De esta forma fue editado con Photoshop para darle 
la sensación de desgaste, agregarle las manchas y darle el 
color deseado. 
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De la misma forma, las fotografías agregadas en los 
cuadros que se ubican en la pared fueron tomadas de la 
Internet y editadas digitalmente con el fin de que tuvie-
sen el acabado deseado, agregando manchas, quitando 
y poniendo lo que se consideraba oportuno y dándole 
un acabado antiguo. Las fotografías se seleccionaron 
con la intención de darle un toque melancólico a la 
obra, así como lúgubre y tétrico, es por eso que se hizo 
una detallada selección de las fotografías elegidas, para 
que correspondieran con el estilo de la ilustración, así 
como para que pareciesen todas de una época antigua. 
Se buscó dar la sensación de que algunas fotografías 
estaban más gastadas que otras. Entre ellas hay algunos 
retratos, otras fotografías familiares, una pareja posan-
do, una mujer con su esclava en el fondo (la fotografía 
más grande ubicada en el centro), así como algunas más 
extrañas o particulares como una mujer deforme en la 
parte inferior izquierda, una pajaro en una jaula, una 
niña asustada con un muñeco terrorífico y un cuadro 
sin fotografía que le da un toque extraño y terrorífico.

Es importante destacar que los marcos de los 
cuadros que aparecen en la obra también fueron edita-
dos uno por uno digitalmente en Photoshop. 

Para el suelo de la casa de la obra se decidió dejar 
la versión analógica en acuarela, agregandole algunas 
luces y sombras digitalemente para integrarlo con el 
resto de elementos.

Seguidamente se procedió a agregar la vela, ya 
que sería la luz que afectaría toda la ilustración y era 
necesario tenerla para saber el comportamiento de los 
colores en la obra. De esta forma, se agregó la vela y 
un halo de luz amarilla, así como los detalles de luz 
que se reflejaban en la cara del personaje, en sus ma-
nos, en su ropa, en los cuadros cercanos, en la pared y 

hasta en el suelo. Todas las luces fueron agregadas digi-
talmente con Photoshop mediantes distintas técnicas 
trabajadas por capas. 

Como se ha observado a lo largo del desarrollo, 
la ilustración está compuesta por una gran fusión de 
técnicas, en especial el personaje de la obra, el cual está 
realizado con acuarelas, exceptuando la cara y las ma-
nos, las cuales están realizadas con ilustración digital en 
Photoshop como se había mencionado anteriormente. 
Esta decisión de mezcla de técnicas corresponde a un 
gusto propio de la autora por experimentar con distin-
tos tipos de técnicas y estilos en una misma obra, para 
darle a la pieza artística un toque distintivo, además de 
que permitir aprovechar los beneficios de cada una de 
las técnicas en una misma pieza. También es impor-
tante resaltar que desde el inicio del trabajo la autora 
tuvo el objetivo de usar técnicas y estilos artísticos que 
de cierta manera complementaran o le dieran otras 
propiedades a la ilustración digital o al diseño gráfico, 
con el fin de incentivar a los diseñadores a echar mano 
del arte en el diseño.

Finalmente, con el pincel digital se dieron 
algunas pinceladas sobre la acuarela al pelo de la chica, 
para agregarle algunos detalles de luz, así como también 
a las piernas y a los pies. Se usó Photoshop nuevamen-
te para intensificar los colores de algunas partes de la 
ilustración, así como para oscurecer y darle esa atmós-
fera sombría y temerosa que se buscaba. Se agregaron 
distintas capas de textura y color con poca opacidad, 
para integrar todos los elementos y que se viesen como 
una sola pieza, unificando tonalidades, luces y sombras.
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Fig. 57. Dibujo base para la ilustración 
realizado con técnicas analógicas Fig. 58. Wallpaper usado en la ilustración Fig. 59. Cuadros usados en la ilustración
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Fig. 61. Detalle de uno de los cuadros (resultado final) Fig. 62. Detalle de cara ilustrada en Photoshop (resultado final)Fig. 60. Una de la fotografías usadas en la ilustración
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Fig. 63. Detalle de la luz en el resultado final
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Tercera ilustración
Para la realización de la tercera ilustración se usaron 
únicamente técnicas digitales. El objetivo principal en 
esta pieza es mostrar a Edgar Allan Poe, quien es un 
personaje clave en la obra, reflejado en el famoso espejo 
de Frankfurt, objeto que también juega un papel fun-
damental en el relato y, por ende, debía de estar repre-
sentado en las ilustraciones con un cierto protagonismo. 

Para la realización del personaje se tomó como 
referencia y guía una fotografía de Edgar Allan Poe y, 
sobre esa fotografía, se realizó la ilustración digital en 
Photoshop e lustrator. En lo referente a Poe, a pesar de 
que hay mucha información de su vida y obra, pocos 
datos son verificables, y mucha información está en-
vuelta en una nube de confusión, ya que el mismo au-
tor alimentaba la duda y el misterio en torno a su vida. 
A pesar de esto, se consiguió una fotografía ideal para 
la realización de dicha ilustración digital, una fotografía 
que data del año 1849, año de su muerte. 

El personaje de Poe que se encuentra de espaldas 
al espectador (en contraluz) también está realizado con 
ilustración digital.

Para la realización del espejo se utilizó la técni-
ca de fotomontaje, agregando el marco del espejo en 
fotografía y editandolo para que se integrara de la mejor 
forma posible. Por recomendación del tutor se decidió 
crear un efecto de escarapelado en los bordes del espejo, 
ya que esta era la mejor forma que diese la impresión de 
ser un espejo antiguo. 

La estructura de la lámpara quinqué ubicada en 
la parte derecha de la ilustración, que en aquella época 
usaba como combustible la grasa de ballena y más ade-
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lante queroseno, fue agregada con fotomontaje. Dicha 
lámpara fue agregada con la intención de que su luz 
creara una atmósfera de misterio a la escena, además, 
también se agregó con la intención de que el espectador 
se transportara a una época antigua y que los saltos en el 
tiempo que tiene el relato sean más visibles. 

La luz que irradia el quinqué fue agregada con 
edición por capas en Photoshop, así como también 
la mesa que la sujeta y la sombra proyectada. Para el 
fondo se decidió agregar una textura que avejentara 
la habitación, se realizó por medio de fotomontaje y 
edición digital.

Al tener todos los elementos ajustados y orga-
nizados en su sitio se procedió a agregar las sombras 
proyectadas en el rostro de Poe con un pincel en 
Photoshop. Las sombras debían de ser bastante pronun-
ciadas ya que la lámpara estaba cerca de la cara y era el 
único foco de luz que poseía la escena. Para entender el 
comportamiento de la luz de una mejor forma, y por 
recomendación del tutor, se procedió a hacer una prue-
ba en una habitación con una vela, como única fuente 
de luz, frente al espejo. De esta manera se consiguió 
realizar las sombras del modo más acertado posible, así 
como las sombras proyectadas en el traje del personaje 
y la oscuridad en el fondo del espejo. Así mismo, con 
la herramienta del pincel, se agregó una luz cálida en 
el rostro del personaje, con algunas pinceladas con un 
amarillo saturado, así como también el borde de luz 
amarilla, con una franja roja, en el personaje de Poe que 
se encuentra de espaldas al espectador en contraluz.

Finalmente, se agregaron los últimos detalles, 
como manchas en el espejo, más oscuridades y luces, así 
como el halo de luz que ilumina la pared, el cual permi-
te observar la textura en una zona con mayor detalle.

Fig. 65. Fotografía de Poe en 1849 usada de base en la ilustración

Fig. 66. Fotografía de Edgar Allan Poe en 1949
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Fig. 69. Detalle de la luz en el resultado final
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Cuarta ilustración
Para la realización de la cuarta ilustración se usaron téc-
nicas digitales. Luego de tener la composición efectuada 
en los bocetos elaborados en el storyboard, se procedió a 
realizar la versión final de la ilustración. 

Para la creación del personaje principal se toma-
ron fotografías para tener una guía del gesto facial del 
personaje, así como también de la forma y las arrugas 
de la manta que tendría encima. De esta forma se pro-
cedió a ilustrar digitalmente por Photoshop la cara y la 
manta del personaje sobre la cama. 

A la par que se realizaba este trabajo, se consiguió 
por Internet una imagen ideal para recrear el ambiente 
en la obra, por lo que se decidió usar como base de la 
ilustración una fotografía de una habitación, para así, 
proceder a editar la fotografía por Photoshop con distin-
tas técnicas de edición. Es importante resaltar que las 
tres primeras ilustraciones tuvieron como base una obra 
realizada a mano por la autora, sin embargo, esta sería 
la primera vez que se usaría como base de la ilustración 
una fotografía, por lo que había que trabajarla de un 
modo que no se notara un salto grande de estilo, o de 
paleta de colores, entre una ilustración y otra. La armo-
nía se consiguió editando con distintas herramientas la 
imagen (junto con los elementos que se iban agregando 
como el personaje principal, los fantasmas, entre otros) 
para que se vieran integrados en una misma obra.

Al integrar al personaje principal de la ilustración 
en la composición, especificamente sobre la cama, se 
consideraron distintos factores, principalmente la pers-
pectiva, lo que suele ser la mayor dificultad a la hora 
de integrar elemementos en un fotomontaje. De esta 

forma se realizaron distintos procedimientos y ediciones 
para que encajara de la mejor manera. Así mismo, se 
tuvieron que integrar las luces en la cara y en la manta 
teniendose en cuenta que hay distintos tipos de ilumi-
nación dentro de la ilustración. 

Con respecto a la manta que tiene el personaje, 
una parte fue agregada con fotomontaje y la otra fue 
realizada con ilustración digital, lo que significó gran 
trabajo para poder conseguir que se viesen totalmente 
integradas las distintas técnicas. Para conseguir el efecto 
final se agregaron diversas texturas a la manta y a la 
cama para que tuviesen una armonía visual. La mayo-
ría de arrugas que tiene la manta fueron realizadas con 
ilustración digital. Además, es importante resaltar no 
se tenía una referencia del cuerpo del personaje (sólo 
se tenía una referencia de la parte superior del cuerpo) 
lo que significó un reto al tener que elucubrar de cierta 
manera como sería la forma del cuerpo sobre la cama y 
cómo sería el comportamiento de la manta: sus arrugas 
y dobleces sobre el cuerpo, así como la subidas y baja-
das de la forma del cuerpo, tal y como en las zonas de 
las piernas, los pies, etc.

Por otra parte, los fantasmas fueron agregados 
con fotomontaje de imágenes rescatadas de Internet 
que tenían un cierto interes para ilustraciones por tener 
un toque terrorífico o por tener vestimentas que iban 
acordes a la época correspondiente de los fantasmas del 
relato. Estas imágenes fueron editadas a tal punto que 
tuviesen ese estilo fantasmal, de colores fríos, un tanto 
transparentes, que dieran la sensación de ser seres de 
otro mundo, y de otra época, pero que se vieran inte-
grados en el resultado final. En todas las ilustraciones 
realizadas se buscó jugar con una mezcla entre realidad 
y fantasía, es por eso que las ilustraciones tienen aspec-
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tos reales a la vez que detalles un tanto más fantasiosos, 
incluso se utilizó este recurso para diferenciar mundos, 
épocas y escenas.

La autora quiso resaltar en esta ilustración la 
sensación de terror, de sentirse confundido, quizas de 
estar entre dormido y despierto. Las luces en las paredes 
dan la sensación de estar debajo del agua, o de tener un 
bola de disco dando vueltas, por lo que le da a la obra 
un toque extraño que busca confundir al espectador y 
jugar con distintas sensaciones. El lector durante todo 
el relato puede pensar que se trata de un sueño, o una 
alucinación, ya que, incluso el mismo narrador en un 
momento del relato juega con la idea de no recordar 
con detalles lo sucedido y no da fé de lo contado.

Por otra parte, se tuvo que editar la perspectiva 
de la fotografía, aspecto que significó un gran trabajo 
que no se había tenido en cuenta, ya que la fotografía 
había sido tomada con un lente de “ojo de pez” por lo 
que la imagen seguía pareciendo una fotografía, y no 
una ilustración que era lo que se pretendía, por lo que 
se tuvo que editar múltiples elementos como la mesa de 
noche, las lámparas que están sobre la mesa de noche, 
la lámpara que está en el techo, los cuadros de la pared, 
entre otros. Estas correcciones de perspectiva se hicieron 
con ilustración digital por Photoshop.

Finalmente, para que todos los elementos 
quedaran totalmente integrados se agregaron capas de 
texturas, de oscuridades y muchas sombras y luces para 
que la ilustración se viese totalmente homogénea.

Particularmente la realización de esta ilustración 
significó un reto ya que, además de tener que trabajar 
con una perspectiva un tanto complicada, que dificulta-
ba la integración de elementos en el fotomontaje, tam-
bién se realizó con el fin de que ocupara dos páginas, lo 

que significó el doble de trabajo, como si se estuviesen 
realizando dos ilustraciones a la par, ya que se tuvo que 
trabajar cada mitad como piezas individuales, con el fin 
de certificar que funcionaran de manera correcta en el 
resultado final y que además el texto pudiese encajar en 
la página de forma equilibrada.

Es importante decir que todas las ilustraciones 
tienen grandes dimensiones, ya que en el libro son a 
sangre, es decir, llegan hasta el borde de la hoja, la cual 
tiene un tamaño de 23x32 cm.
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Fig. 69. Detalle del resultado finalFig. 68. Detalle del resultado final
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Quinta ilustración
Para la realización de la última ilustración se hicieron 
algunos bocetos con el fin de graficar lo que se buscaba 
obtener (fig. 70).

Más adelante, se tomó la fotografía del que sería 
el personaje principal del relato (fig. 71), así como una 
fotografía de los personajes secundarios que van en 
los laterales de la composición (fig. 73). Esta última 
fotografía se tomó intentando recrear el espacio que se 
quería conseguir, es por esto que se agregaron algunos 
elementos tales como: la botella de vino, las copas, 
las velas encendidas, entre otros, con el fin de tener 
una imagen que sirviera de base de la ilustración para 
acelerar la creación de la obra. Ambas fotografías fueron 
editadas por separado, previamente a la realización del 
fotomontaje, con el fin de que tuviesen una tonalidad 
similar para que se integraran de la mejor forma.
Así mismo, se rescataron algunas fotografías de Internet 
de personajes antiguos con vestimentas de lujo, tal y 
como se describen los fantasmas en el relato de El Espejo 
de Frankfurt. También se buscaron otos elementos 
como humo (para el cigarro del fantasma) y texturas 
que serían agregadas más tarde a la composición.

Teniendo ya las fotografías, y la composición 
planteada en los bocetos, se procedió unir las distintas 
fotografías en el programa de Photoshop. Se utilizó la 
herramienta de la pluma para recortar los elementos e 
integrarlos en la composición. Se agregó el personaje 
principal a la mesa, ya que no se había podido realizar 
la fotografía en conjunto. A continuación se muestra 
parte del material gráfico utilizado en la ilustración.

Fig. 70. Boceto

Fig. 71. Fotografía tomada para ilustración

Fig. 74. Fotografía usada para la ilustración

Fig. 75. Fotografía usada para la ilustración

Fig. 73. Fotografía tomada para ilustración Fig. 76. Imagen de humo para la ilustración
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Al tener integrados los distintos elementos, se procedió 
a unificar las luces y las sombras de la composición, te-
niendo como referencia que la única fuente de luz de la 
obra son las tres velas que están sobre la mesa. De esta 
forma, se agregaron distintas sombras a los personajes, 
así como sombras sobre la mesa (por ejemplo la sombra 
proyectada de las copas). (fig. 77)

De la misma manera, se agregó el fondo de la 
ilustración, que fue el wallpaper, o tapíz, utilizado en 
la ilustración número dos y en las guardas del libro, ya 
que se consideró que éste elemento le daba a la obra 
cierto toque característico, brindandole un toque kitsch 
y vintage a las ilustraciones, lo que forma parte de su 
esencia y de la personalidad de las ilustraciones del 
libro. Además, le da riqueza a nivel de textura y unifor-
midad a la obra.

También se agregó la luz y la llama de las velas ya 
que, aunque en la fotografía original ya estaban en-
cendidas, se buscaba exagerar el halo de luz y darle un 
toque a la obra mucho más dramático y teatral, creando 
una atmosfera particular. Al agregar la luz de las velas, 
se procedió a acentuar los contrastes de luces y sombras, 
así como a darle una luz cálida a toda la composición. 
Este trabajo de luz se realizó usando las herramientas 
del pincel, los modos de fusión por capa, las capas de 
relleno y ajustes, así como otras herramientas del pro-
grama que permitieron crear de la forma más natural 
y real posible dichas iluminaciones. También se agregó 
una capa oscura para acentuar el hecho de que la única 
fuente de luz eran las velas. (fig. 78)

Fig. 77. Proceso de fotomontaje Fig. 78. Proceso de fotomontaje
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Al tener ubicadas las luces, se procedió a ilustrar sobre 
la fotografía con las distintas herramientas de Photoshop, 
utilizando como herramienta principal el pincel, con 
diferentes formas, tamaños y opacidades. Se comenzó 
ilustrando la cara de los personajes, la botella de vino y 
el sueter del personaje del lateral derecho. A la par que 
se iban “pintando” los personajes, se agregaban múlti-
ples luces y manchas amarillas para acentuar la luz de la 
vela sobre las personas de la ilustración y de los elemen-
tos de la mesa. También se le dieron algunas pinceladas 
a las copas, a las velas y al mantel (fig. 79)

Por recomendación del tutor, se procedió a mo-
dificar la ilustración con el fin de que tuviese un toque 
menos fotográfico, para que mantuviese el mismo estilo 
que el resto de las ilustraciones. Por lo que se ilustró con 
la herramienta del pincel, la mayoría de elementos que 
se encuentran en la composición, intentando matener 
el realismo de la composición pero suavizando el estilo 
fotográfico que poseía. 

Se puede observar en la fig. 80 como las caras de 
los personajes son más “caricaturizadas”. Los ojos del 
personaje del lateral derecho son totalmente ilustrados 
con Photoshop, lo que le da cierto dramatismo a la mi-
rada ya que se exageraron las luces y se agregó una ven-
tana de luz en la pupila. El sueter del personaje también 
fue ilustrado con distintos pinceles, eliminando toda la 
textura áspera que poseía.

El personaje del lateral izquierdo también fue 
modificado, se eliminó toda la textura de su camisa 
para que perdiera ese toque fotográfico. Además, su cara 
también fue modificada, agregando pinceladas de luces 
y sombras. 

En la fig. 80 también se puede observar como 
fueron trabajadas las copas a modo de ilustración. 

Fig. 79 Proceso de fotomontaje Fig. 80. Proceso de fotomontaje
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Y, además, se modificó el interior de las copas ya que 
tenían el reflejo del fondo (cuando no estaba el perso-
naje principal) y, al agregar dicho personaje a la mesa, el 
reflejo de las copas debía cambiar.

Por otra parte, se agregaron los fantasmas del 
fondo, editandolos previamente de manera individual 
para que tuviesen un tono azulado, frío y para que 
tuviesen transparecencias. 

Por otra parte, se decidió eliminar la textura 
del mantel, agregando capas de color con un pincel de 
Photoshop. Se añadieron más luces y sombras, enfatizan-
do las sombras proyectadas de las copas, los platos, los 
cubiertos, entre otros. 

En la última versión de la ilustración, la definiti-
va, se agregaron algunos cuadros en la pared del fondo, 
con el fin de darle más profundidad a la obra para que 
adquiriera más volumen y mayor interés, así como un 
toque familiar, además de kitsch.

Se puede observar como en la última versión 
se corrigieron múltiples aspectos y se agregaron más 
detalles. Se trabajó aún más el mantel con el fin de darle 
un toque más artístico, con pinceladas más sueltas y ex-
pontaneas. De la misma manera, se agregaron algunos 
detalles extras con pinceladas libres sobre la ropa de los 
personajes. Se agregaron colores y texturas a las manos, 
las cuales cumplen un papel relevante en la composi-
ción ya que aportan dramatísmo y tensión en la obra, 
por lo que se trabajaron agregandole color, textura y 
luces y sombras más pronunciadas.

A la botella y a las copas también se le agregaron 
más detalles, machas y ventanas de luz que coincidieran 
con las luces de las velas.

Se agregó una nube de humo al cigarro del 
fantasma. Dichos fantasmas también fueron ilustrados 

con la misma herramienta de la pluma, para resaltar al 
algunos detalles de interés.

Si se observa con detalle también se puede per-
cibir el trabajo realizado en el pelo de los personajes. Al 
pelo de las dos mujeres se le agregaron luces y sombras, 
así como trazos sueltos sobre la cara.
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Fig. 81. Proceso de fotomontaje Fig. 82. Proceso de fotomontaje
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Título del libro
Para diseñar el título del libro se comenzó realizando 
algunos bocetos con grafito sobre papel. Principalmente 
se buscaba expresar el título de una manera simple pero 
llamativa y contundente. Se realizaron algunas pruebas 
mezclando letras en minúscula y mayúscula, así como 
jugando con los distintos tamaños. Los bocetos que se 
realizaron tenían un estilo un tanto decorativo y jovial. 
Se buscaba conseguir una propuesta creativa, que se 
distinguiera del resto. También se probó jugando con 
la letra “O” como si fuese un espejo, agregando detalles 
y enmarcando todo el título dentro de un óvalo que 
representaba dicho espejo.
A continuación una imagen con los bocetos realizados 
en la primera fase de propuestas.

Fig. 83. Primeros bocetos del título hechos con grafito sobre papel
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Más adelante, y tomando como referencia los bocetos 
realizados a mano, se hicieron múltiples propuestas en 
Ilustrator con distintas familias tipográficas que tenían 
características que podrían ser de interés para el dise-
ño. Se hicieron pruebas jugando con las opciones que 
las mismas tipografías ofrecían (sin añadir elementos 
extras). Illustrator es una herramienta fundamental para 
los diseñadores y, a lo largo de la carrera, se trabajó con 
dicho programa en la mayoría de las asignaturas, lo 
cual fue de gran ayuda para poder realizar este trabajo. 
Al trabajar con un programa digital como Ilustrator 
se puede experimentar de manera rápida con diversas 
tipografías con el fin de observar cómo funciona cada 
una de ellas en el texto.

Las pruebas para el diseño del título se realizaron 
variando el tamaño de las fuentes, variando las medidas 
de tracking y el kerning, el interlíneado, probando la ti-
pografía en positivo y en negativo, y de manera general 
modificando múltiples aspectos de la tipografía, con el 
fin de conseguir una propuesta atractiva y representa-
tiva, que también conservara un estilo medianamente 
minimalista, para el título de la obra.

Más tarde, se realizaron otras propuestas como: 
reflejar algunas letras del título, haciendo alusión a que 
estaban reflejadas en el espejo, así como añadir ciertos 
detalles externos a la tipografía que le dieran un gui-
ño al contenido del relato, sin perder la esencia de la 
tipografía y que además, fuese ésta con su simplicidad, 
la protagonista de la portada. 

Se hicieron bocetos probando la tipografía “Twin 
Marker” ya que ésta tiene un aire urbano, libre, expon-
táneo y moderno, en el que sus trazos parecen pince-
ladas. Lo que se consideró que podría funcionar en el 
título de la obra. Sin embargo, esta idea se descartó ya 

Fig. 84. Bocetos del título del libro

Tipografía Twin Marker Tipografía Viner Hand IT

que parecía un tanto infantil o “alegre” y no transmitía 
los valores que se buscaban expresar en el título. 

A continuación se muestra parte del trabajo de 
bocetería realizado en Illustrator para la obtención del 
título.
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Fig. 85. Bocetos del título del libro

Por otra parte, se hicieron algunas pruebas con tipo-
grafías como: “Chiller” y “Viner Hand IT”, ya que 
ambas tienen un aire de estilo creepy, terrorífico y dan la 
impresión de estar derretidas. Estos estilos de tipografías 
han sido usados en muchos clásicos de terror o de sus-
penso, tanto en películas como en libros. Sin embargo, 
estas tipografías le daban al título un toque antiguo que 
no se buscaba expresar en El Espejo de Frankfurt. Ade-
más, una de las metas que se trazaron al realizar el título 
y la portada del libro, era romper de cierta manera con 
los estereotipos de los libros de suspenso o de terror, 
razón por la cual se decidió descartar dichas tipografías 
ya que se buscaba realizar un título moderno, vanguar-
dista, que expresara la actualidad de la obra. 

A la par, se hizo una prueba con la tipografía “Im-
pact” y con la tipografía “The Orange Demo”. A pesar 
de que la tipografía “Impact” es de gran popularidad por 
ser una tipografía que, como su palabra lo dice, impacta 
y transmite los mensajes de manera contundente por sus 
formas gruesas y comprimidas, se optó por trabajar con 
“The Orange Demo” por ser más ligera y tener un toque 
que transmite creatividad y versatilidad.

Tipografía Chiller

Tipografía Impact
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Fig. 86Como se mencionó anteriormente, se decidió trabajar 
con la tipografía “The Orange Demo” la cual es una ti-
pografía san serif, condensada, que tiene un ligero juego 
con la mezcla de las mayúsculas y minúsculas que de 
cierta forma recordaba el estilo planteado en los boce-
tos. Este detalle fue llamativo para la autora ya que hace 
que la tipografía sea distinta, llamativa y jovial, por lo 
que la autora consideró que era la tipografía apropiada 
ya que cumplía con las características que se buscaban. 

“The Orange Demo” fue creada por Muhammad 
Lukman Fauzi y Suci Anita, es una tipografía bastante 
particular, es actual y sobria, sin embargo es bastante 
juvenil, llamativa y podría decirse que incluso es diverti-
da. Sin embargo, se trata de una tipografía que aún esta 
en proceso de creación, lo que puede traer múltiples 
inconvenientes ya que aún no posee caracteres especia-
les ni subfamilias, lo que significa que limita el trabajo 
y puede traer difultades al necesitar un caracter especial 
o característica que aún no ha sido creada. A pesar de 
esto, se seleccionó dicha tipografía teniendo en conside-
ración que podría traer más trabajo a futuro.  

Teniendo seleccionada la tipografía The Orange 
Demo”, se comenzó a experimentar y realizar pruebas 
con el fin de explorar los alcances de la tipografía y con-
seguir un título llamativo que funcionara correctamente 
en la portada del libro. 

Algunas de las propuestas realizadas con dicha 
tipografía fueron opciones en las que se jugó con la letra 
“O” como si ésta fuese un espejo. Se intentó agregar un 
borde haciendo una doble línea a la letra (figura 88), 
así como dos líneas que hicieran alusión al reflejo de un 
espejo, tanto en positivo como en negativo (fig 89, 90, y 
91). Sin embargo, estas ideas fueron descartadas ya que 
no cumplían con la estética que se buscaba conseguir, 

el borde del espejo hacía que la “O” desentonara con el 
resto de las letras y, las dos líneas que hacían el papel del 
reflejo, al verlas en un tamaño un poco más reducido, 
perdían la forma y no daban la impresión de tratarse de 
un reflejo.

Más adelante, se agregó una línea en el medio de 
la “O” (fig. 92) con el fin de que pareciera que se trataba 
de una figura reflejandose al espejo, sin embargo no se 
consiguió la estética buscada. También se probó dejar la 
“O” a la mitad (fig. 93) idea que también fue descartada 
ya que no lucía como un espejo.

Fig. 87

Fig. 88 

Fig. 89

Fig. 90

Fig. 91

Fig. 92

Fig. 93
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Se hicieron algunas pruebas intentando jugar con la 
palabra “de” como si fuese una mesita que sujetaba el 
espejo, sin embargo era demasiado sugerente y además, 
se veía muy sobrecargado, lo que no cumplia con la 
simplicidad que se estaba buscando en el diseño.

Más adelante, y después de múltiples propuestas 
y cambios, se procedió a agregar la palabra “de” en la 
parte interna de la letra “O”, lo que daba la sensación 
de ser un objeto dentro del espejo, además de que per-
mitía tener la frase El Espejo de Frankfurt de forma más 
compacta y organizada, lo que se consideró un aspecto 
positivo que se usaría en el diseño, ya que al estar el 
título diseñado de forma más compacta da la sensación 
de orden, y transmite el mensaje de una forma clara 
pero creativa, además de que visualmente el conjunto 
tipográfico se ve mas equilibrado. De esta forma se 
decidió agregar la palabra “DE” en mayúsculas lo que 
permitió  acercarse más a lo que sería la propuesta final 
para el título de la obra, un título llamativo, organiza-
do, perfectamente legible y atractivo visualmente.

También se modificó la “O” para que fuese más 
circular, sobreponiendola a la “J” para que se integrara 
de manera más interactiva con el resto de la palabra. 
Sin embargo, la “o” original seguía siendo una mejor 
opción ya que daba la sensación de que se trataba de 
un espejo antiguo por su forma alargada, por lo que se 
descartaron dichas pruebas.

De la misma forma, se decidió agregar un detalle 
en la parte superior de la letra “O”, se trata de un ador-
no, o arabesco, que de cierta forma personifica a la letra 
“O”, realzando su papel como espejo.  Esto lo consigue 
ese pequeño detalle en la parte superior de la letra, que 
incluso también da la sensación de que se trata de un 
espejo antiguo por la cantidad de ornamentos que po-

see, lo que alimenta de cierta forma la historia y conecta 
la gráfica del título con el relato del libro.

A continuación se muestra el proceso que se 
realizó para conseguir el diseño definitivo del título del 
libro.

Fig. 94. Bocetos del título del libro
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Como se mencionó anteriormente, seleccionar la tipo-
grafía “The Orange Demo” significó un trabajo mayor 
del que se había previsto, ya que es una tipografía que 
no está totalmente terminada, esta en desarrollo, por lo 
que se tuvieron que realizar múltiples cambios a la tipo-
grafía por recomendación del profesor Javier Cabrera. 
Dichas modificaciones consistieron en cambiar las ba-
rras de la “E” y la “F” ya que se encontraban más arriba 
de lo recomendado, por lo que se procedió a alinearlas 
con la “A”. Por otra parte la letra “A” tenía una forma 
cuadrada, lo que contrastaba con la letra “U”, por lo 
que se procedió a hacerla más redondeada, tomando 
como base la “U” invertida, para que tuviese mayor 
coherencia y armonía. La anchura de la “L” también fue 
modificada ya que no coincidía con el grosor del resto 
de los caracteres, por lo que se procedió a igualarlos. 
Por otra parte, la letra “R” tenía la barra mucho más 
abajo de lo recomendado, lo que hacía que la tipogra-
fía se percibiera muy informal y esequilibrada. Todos 
estos cambios se hicieron con el fin de conseguir una 
tipografía más armónica y correcta, así como para darle 
un toque más formal, y también más personal ya que se 
estaba modificando directamente la tipografía bajo los 
criterios personales profesionales de la autora. 

Todos los cambios mencionados anteriormente 
se realizaron en el programa de Illustrator y pudieron ser 
ejecutados gracias a todo lo aprendido en la asignatura 
de tipografía de la Universidad de La Laguna. En dicha 
asignatura se realizaron múltiples ejercicios que consis-
tían en cambiar la estructura de la tipografía, manejan-
do los puntos de las letras en el programa de Ilustrator, 
así como también se estudiaron las partes de las dis-
tintas fuentes, así como también lo que era correcto o 
incorrecto hacer al trabajar con tipografía, 

Tipografía “The Orange Demo” Original Tipografía “The Orange Demo” 
con las modificaciones aplicadas

lo que fue realmente util para realizar esta parte del 
trabajo.

A continuación se muestran dos imágenes que 
comparan la tipografía “The Orange Demo” original 
con la modificada por la autora.

79



Trabajo de fin de grado

80

En las siguientes imágenes se muestran dos versiones del 
título. Se decidió seleccionar el segundo como definiti-
vo para la portada del libro El Espejo de Frankfurt.
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Cubierta del libro
Para la cubierta se decidió seleccionar una de las 
ilustraciones más llamativas que se realizó para la tripa 
del libro, por su calidad en detalles, su misticismo y 
porque la composición de la obra permitía agregar toda 
la información necesaria acerca de la cubierta sin perder 
su esencia. 

Para realizar la cubierta del libro se consideró 
que sería importante incrustrar el título sobre una base 
que no fuese la mera ilustración, por lo que se decidió 
agregar el contorno del espejo (que había sido diseñado 
para título) con fondo negro, esta vez sería usado como 
base ya que se consideró que resaltaría el papel del 
espejo ya que éste es el objeto más importante del libro 
y caracteriza la obra (fig. 95). Más tarde, se decidió 
sustraer el adorno de la parte superior del espejo y dejar 
la figura de base solamente con el óvalo. También se 
decidió agregar el adorno del espejo en la letra “O” de 
la palabra “espejo”tal y como se mostró en la propuesta 
final del título de la obra (página 80).

Un aspecto esencial en la portada del libro es 
el título y arte gráfico que lo rodea. Anteriormente se 
habló del desarrollo del título, la elección tipográfica 
y el diseño realizado, ahora nos centraremos en los 
elementos y las formas agregadas alrededor del título 
en la portada. Se decidió agregar fantasmas saliendo de 
la parte superior del espejo para hacer referencia a los 
fantasmas del relato, y para darle al espectador un ade-
lanto de lo que sería el libro. Principalmente se eligieron 
dichos elementos porque visualmente es una imagen 
que atrapa al espectador y que puede ser llamativa para 
que los clientes fijen su atención en el libro. Sus colores 

azules vibrantes resaltan con los marrores y negros del 
fondo.  (Fig. 96)

Por otra parte, si se detalla con atención se puede 
observar que las figuras son personajes muy peculiares, 
manchas y manos que muchas veces son impredecibles 
pero que expresan dolor, sufrimiento y tragedia, que 
podrían incluso recordar a los fantasmas o los mons-
truos de las pinturas de Goya. 

Para la realización de dichos personajes se usó un 
extracto de una pintura realizada por la autora, además 
de algunos personajes extraidos de Internet (la niña de 
la parte exterior izquierda y el esqueleto que representa 
la muerte de la parte exterior derecha). Dichos ele-
mentos se editaron en Photoshop con la herramienta de 
“distorsionar” para darle esa forma curvada y fantasmal. 
También se usaron distintas herramientas del mismo 
programa, como los ajustes de colores, la saturación, to-
nalidad, entre otros, para integrar los distintos elemen-
tos y que todos tuviesen la misma estética.

Fig. 95. Ilustración realizada para la portada del libro

Fig. 96. Ilustración realizada para la portada del libro
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De esta manera, usando el programa de InDesign, se 
agregaron los distintos elementos a la portada del libro 
con la guía de una retícula que permitió organizar la 
estructura de forma correcta. También se agregó el texto 
de “Ilustraciones de Sara Lucía Gil Toba” en la parte 
superior con la tipografia “Georgia” bold, de 13pt. El 
nombre del autor fue agregado en la parte inferior de 
la portada con la tipografía “Adobe Garamond Pro” 
regular, de 16pt.
Al realizar esta primera propuesta se observó que habían 
algunos aspectos que no funcionaban correctamente. 
Por ejemplo, el personaje de la ilustración del fondo se 
veía cortado con el diseño del título de la obra, aspecto 
que debía ser corregido. Por otra parte, el óvalo que 
hace de base del título sobresalía y no se veía integrado 
en el diseño de la portada, por lo que la autora deci-
dió modificarlo. De esta forma, se fueron cambiando 
algunos aspectos de la portada, lo que declinó en una 
segunda propuesta.

CMYK 72 | 6 | 8| 0
RGB 13 | 177 | 221
HEX #Odb1dd

CMYK 26 | 43 | 93| 17
RGB 175 | 131 | 137
HEX #af8325

Tipografía: 
Georgia, bold, 13 pt.

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, bold, 16 pt.

Fig. 97.
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En la siguiente propuesta se proseguió a eliminar el 
personaje de la ilustración, lo que significó modificar 
la ilustración original en Photoshop, esto fue un cambio 
necesario ya que de esta manera no se ve cortado el 
personaje. Además, el personaje y el título competían 
visualmente por jerarquía y no sobresalía lo más impor-
tante en la portada: el título. 

Así mismo, se decidió modificar la opacidad del 
óvalo y los fantasmas con el fin de integrar de mejor 
forma esos elementos, así como aumentar su tamaño 
considerablemente ya que se consideró que esto mejora-
ba la composición de la obra.

Por otra parte, se ajustó el texto del nombre del 
autor del libro utilizando la tipografía “Adobe Gara-
mond Pro” regular de 19 pts y se agregó justo debajo 
del título de la obra, ajustando la línea de texto para que 
coincidiera de la mejor forma con el título “El Espejo de 
Frankfurt”, lo que se consideró una mejor opción ya que 
se ve mejor integrado y la lectura se hace más natural. 
Cada texto tiene diferentes jerarquías por los distintos 
tamaños de las tipografías y los colores. Se diseño con el 
fin de que se lea primero el título “El Espejo de Frank-
furt”, luego el nombre del autor “Ricardo Gil Otaiza” y 
de último el nombre de la ilustradora del cuento.

Para que el texto de la cubierta fuera perfectamen-
te legible, se agregó una capa de color negro con opaci-
dad de 8%, entre la ilustración y el título, para que de 
esta forma la obra se viera más opaca y el texto resaltara 
de mejor forma.

Es importante resaltar que se le agregó una franja 
a la ilustración en la parte izquierda, ya que las dimensio-
nes de la portada requerían que la imagen fuese más an-
cha. Esto también se realizó con el fin de que la ilustra-
ción cubriera el lomo para que no se cortara la imagen.

Fig. 98.
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Fig. 99. Portada del libroFinalmente, se realizó la versión final de la portada, esta 
versión posee todos los cambios que se consideraron 
necesarios, así como las correcciones dadas por el tutor 
Alfonso Ruiz Rallo.  

Entre los cambios que se realizaron, se decidió 
eliminar por completo el óvalo negro, dejando el título 
sobre la ilustración, aspecto que se consideró positivo y 
que mejoraba la composición de la portada, así como la 
legibilidad del título. Por otra parte, editando nueva-
mente la ilustración original en Photoshop, se decidió 
eliminar algunos de los cuadros del fondo, por reco-
mendación del tutor, ya que esto mejoraba la legibilidad 
del título. También se modificó el color de la ilustración 
para hacerla más cálida, con el fin de que resaltara con 
los colores fríos de los fantasmas. También se agregó 
un halo de luz suave en el centro de la ilustración por 
medio de Photoshop, con el fin de darle un poco de 
iluminación a la portada y contrastar con las sombras 
de los bordes.
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Fig. 100. Contraportada del libroEn la contraportada se buscaba que fuese la “continua-
ción” de la imagen de la portada, por lo que se decidió 
utilizar la misma ilustración con ciertas modificaciones. 

Se decidió dejar la figura del personaje de la 
ilustración, ya que es una imagen llamativa y en la con-
traportada no se corta con ningún elemento, se observa 
con claridad y le da un toque de luz a la cubierta por la 
vela que sujeta el personaje en las manos. 

Al igual que con la ilustración de la portada, se 
modificó un poco el color de la ilustración original para 
que tuviese un tono más calido del que se encuentra en 
la ilustración de la parte interna del libro.

La tipografía usada para la sinopsis es la misma 
tipografía del texto que se usó en la tripa del libro, la 
“Adobe Garamond Pro”, en este caso de 12 pts. El texto 
se centró y se le agregó un interlineado de 17pts.

En la contraportada se agregó el isotipo de la 
editorial, los datos de registro, el código de barras y 
el precio al público en la parte inferior izquierda de 
la composición, siguiendo el diseño estructural que la 
mayoría de los libros utiliza.

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, regular, 12 pt.
Interlineado: 17pt.

CMYK 0 | 0 | 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, bold, 10 pt.
Interlineado: 9 pt.

CMYK 0 | 0 | 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89
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Fig. 101. Lomo del libroPara calcular el tamaño del lomo del libro se utilizó 
una aplicación que posee la página web de la empresa 
valenciana “La Imprenta CG” en la que agregando los 
datos del número de páginas, la categoría del libro (en 
este caso estucado), el gramaje de las hojas (en este caso 
170gr.) y el tipo de encuadernación (tapa dura encola-
da) se puede calcular el grosor del lomo. Al utilizar esta 
aplicación dió como resultado que el lomo del libro 
sería de 9mm. Por lo que, en base a esta información, se 
procedió a diseñar el lomo.

Por otra parte, el lomo es de estilo español 
(lectura desde abajo hacia arriba). Se agregó el título 
del libro, usando la misma tipografía que se usó en el 
título, pero con ciertas variaciones, como por ejemplo 
que la palabra “DE” del título “El Espejo de Frankfurt” 
va por fuera de la “O”, por motivos de legibilidad. Para 
el nombre del autor se usó la misma tipografía que en la 
portada, y con el mismo color, en 23 pts. 

En las solapas del libro se agregó la información 
bibliográfica del autor, su fotografía (previamente edita-
da en Photoshop) y sus redes sociales.

El texto está alineado a la izquierda, lo que facili-
ta la legibilidad, y se encuentra alineado al nombre del 
autor (el cual esta ubicado de forma vertical). 

Para que el texto tuviese mejor legibilidad, y para 
se diferenciaran las solapas de la portada y contraporta-
da, se agregó una capa de color oscuro al fondo, entre el 
texto y la ilustración.

Para agregar la información de las redes sociales 
se colocaron los iconos de dichas redes en blanco. 

A continuación se observa el lomo y las solapas 
del libro.

 

CMYK 26 | 43 | 93| 17
RGB 175 | 131 | 137
HEX #af8325

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, bold, 22 pt.

9mm
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Fig. 102. Solapas del libro Fig. 103. Solapas del libro

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, regular, 13 pt.
Interlineado: 17pt.
CMYK 0 | 0 | 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, bold, 31 pt.

CMYK 0 | 0 | 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89

Tipografía: 
Adobe Garamond Pro, regular, 13 pt.
Interlineado: 13pt.
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Fig. 104. Cubierta del libro
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Isotipo 
de la editorial
Al realizar una propuesta de editorial era fundamental 
crear el logo de la empresa, en este caso, un isotipo.
El isotipo es el logo que identifica la marca, servicio o 
producto, que esta conformado de un ícono y no posee 
elementos textuales, muchas veces también es denomi-
nado símbolo. 

Al comenzar a trabajar con el logo y la imagen 
corporativa de la editorial, se realizaron algunas pro-
puestas mediante bocetos realizados con grafito sobre 
papel. La mayoría de dichas propuestas consistían en 
imagotipos, por lo que se combinaba símbolo y texto. 
Como aún no se había seleccionado el nombre de la 
editorial se usó el nombre de la autora para simular el 
texto y ubicarlo en el logo. 

Cuando se comenzaron a realizar las primeras 
propuestas, se tenía la idea de graficar un barco y que 
este fuese el símbolo que identificara la editorial. Es por 
eso que en los primeros bocetos se puede observar un 
barco sobre una ola del mar. Más tarde, se decidió que 
ese barco fuese de papel, jugando con el concepto del 
papel como elemento primordial en una editorial, por 
lo que se consideró la opción más acorde a la empresa. 

Las otras propuestas consistían en el barco de pa-
pel como único elemento, así como también un barco 
con un navegante en su popa. 

Al continuar realizando distintas versiones del 
mismo concepto, se llegó rápidamente a la conclusión 
de que el barco y la ola del mar serían los elementos 

Fig. 105. Trabajo de bocetería
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principales que se usarían en el logo definitivo, ya que 
en los bocetos funcionaba muy bien y era una idea 
visualmente poderosa. También se decidió que el diseño 
final tendría el título de la editorial, es decir, sería un 
imagotipo.

En la imagen que se observa a continuación (fig. 
106) se muestra el logo que fue elegido por la autora 
en la primera fase de boceteo. Este logo contiene los 
elementos antes mencionados, junto con una estrella 
que buscaba representar la luz que ilumina el camino 
del barco. En esta fase se decidió que la ola del mar 
estuviese fusionada con la luna, con el fin de jugar con 
el concepto de la fantasía y darle un toque único y 
llamativo a la obra. 

Para realizar el hibridaje entre la luna y la ola del 
mar, se decidió aumentar los trazos en la parte infe-
rior, con el fin de hacer alusión a que la parte inferior 
representa la ola y que la parte superior representa la 
luna. Se puede observar como los trazos disminuyen a 
medida que suben, hasta eliminarse por completo en la 
zona superior. 

Seguidamente se realizó una versión de dicho 
logo con rapidograph sobre papel con el fin de observar 
el símbolo de una manera más limpia. Al realizar estas 
pruebas se concluyó que debía ser eliminada la estrella 
para hacer el logo un poco más simple y visualmente 
más limpio (fig. 107). A la par, se decidió nombrar la 
editorial como “Barco de papel” lo que se consideró un 
título simple pero contundente.

Seguidamente, se procedió a digitalizar el logo 
mediante el pograma Illustrator, usando la herramien-
ta de la pluma (fig 108 y 109). Sin embargo, el tutor 
Alfonso Ruiz Rallo consideró que el logo digitalizado 
perdía fuerza y parte de su esencia ya que uno de los 

Fig. 106

Fig. 107

Fig. 108

Fig. 109
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aspectos más atractivos del símbolo eran sus trazos y 
su textura, la cual hacía del logo una pieza un tanto 
artesanal que se distinguía del resto de logos. Por lo que 
sugirió seguir trabajando con la propuesta manual para 
de esta forma presentar el logo analógico como versión 
final. Por otra parte, es importante resaltar que de la 
misma forma se decidió eliminar el texto y conver-
tir el logo en un isotipo, ya que el símbolo de forma 
individual tenía gran fuerza visual y sería interesante 
proponerlo como un isotipo que fuese reconocido sin la 
necesidad de poseer el texto.

Al decidir trabajar con el isotipo de forma 
analógica, se realizaron multiples modificaciones. Una 
de ellas fue aumentar el tamaño del barco considera-
blemente, así como también eliminar los trazos que 
poseía el barco en su interior, con el objetivo de que 
las olas del mar contrastasen con los blancos del barco 
(fig. 110 y 111).

Más adelante se consideró apropiado volver a 
reducir el tamaño del barco (un tamaño intermedio 
entre las primeras propuestas y las últimas) y aumentar 
los trazos de las olas (fig.113).

Fig. 110

Fig. 111

Fig. 112

Fig. 113
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Por otra parte se observó que la proa del barco se 
solapaba con la ola, lo que parecía un fallo, sobre todo 
al disminuir el tamaño del isotipo, por lo que el tutor 
consideró importante corregirlo (fig.114).

Al realizar algunas pruebas escalando el logo a 
distintos tamaños, con el fin de observar como funcio-
naba el isotipo en tamaños reducidos, se observó que 
las líneas eran un poco delgadas y que se perdían en los 
tamaños pequeños, así como que las olas del mar se em-
pastaban en tamaños reducidos. Por lo que se realizaron 
modificaciones corrigiendo dichos problemas. 

De esta forma, realizando dichos cambios y 
modificando algunos aspectos del símbolo, se consiguió 
obtener el resultado final del isotipo.

En la siguiente página se muestra el resultado 
final (fig. 116) en el que se observa el isotipo con líneas 
más limpias y definidas, así como un delineado más 
grueso que mejora la visibilidad del símbolo en los ta-
maños reducidos. También se puede observar el trabajo 
realizado en la zona del oleaje en el que se muestran los 
trazos mejor distribuidos en la composición.

Fig. 114. Fig. 115.
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Fig. 116..
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Fase 3. Proyecto final
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Resultado final 
del libro ilustrado
El relato El Espejo de Frankfurt del escritor Ricardo 
Gil Otaiza, ilustrado en este proyecto, narra la historia 
de Luis Fernando (personaje principal) y su familia, 
quienes por diversos motivos se ven envueltos en una 
experiencia sobrenatural repleta de intriga y misterio. 

En el texto, el autor más allá de querer asustar al 
lector, busca por medio de una narrativa particular llena 
de humor y cinismo, crear un contexto y un imaginario 
único para hacer transitar al lector por un escenario 
místico. Dicho texto fue acompañado de las ilustracio-
nes que de cierta manera complementan el relato. 

A continuación se motrará la sinopsis del libro, 
así como una muestra del resultado final del libro ilus-
trado.
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Misterio y horror son materia de lo humano: 
de su andadura se nutre la literatura y alcanzan 
cimas realmente extraordinarias de la mano de 
autores como Edgar Allan Poe. En El espejo de 
Frankfurt, del autor venezolano Ricardo Gil 
Otaiza, que toma su título de uno de los cuentos 
aquí ilustrados, hallamos dos historias inquietan-
tes, que llevan de la mano al lector por senderos 
de profundo suspenso hacia insospechados des-
enlaces. La tensión presente a lo largo de todo 
el libro permite sopesar, en su justa dimensión 
literaria, el atractivo que representa en el lector 
contemporáneo aquello que anida en el corazón y 
en el alma de todos, y que es esencia de lo atávi-
co. Las imágenes y el texto se amalgaman en este 
libro y se hacen parte y todo de una misma no-
ción: el disfrute del arte narrativo.El
 E
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Fig. 117.
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Fig. 118.
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Fig. 119.
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Conclusión
A lo largo de la carrera de Diseño adquirí una cantidad 
de conocimientos, tanto teóricos como prácticos, que 
me han permitido desarrollar el trabajo final de grado, y 
al mismo tiempo incorporar todo aquel vagaje que en el 
área traía de mi formación anterior, así como poner en 
práctica las habilidades que como dibujante e ilustra-
dora he ido desarrollando con los años. En tal sentido, 
asignaturas como Ilustración, Ilustración Aplicada, 
Teoría del Diseño, Teoría e Historia del Diseño, Tecni-
cas y Procedimientos en el Diseño Gráfico y la Imagen, 
Diseño Editorial, Teoría y Lenguaje de la Imagen, entre 
otras, me proporcionaron bases sólidas para el abordaje 
tanto de técnicas, estilos, escuelas, corrientes artísticas, 
así como de elementos teóricos que fueron fundamenta-
les a la hora de asumir el presente trabajo. 

De igual manera, la formación adquirida en la 
facultad, me permitió conjuntar diversas áreas del di-
seño y de las artes, todo lo cual trajo consigo el que mi 
propuesta esté estructurada desde una visión diversa del 
diseño, en donde se incluyen distintos enfoques tales 
como: diseño editorial, ilustración, tipografía e imagen 
corporativa, entre otras. 

Es así como lo anteriormente expuesto se ma-
nifiesta en un trabajo en el que se halla una amalgama 
entre diversas técnicas gráficas digitales y manuales 
con el arte. En el presente caso, de un libro ilustrado, 
todo ello trajo como resultado un texto original de 
gran expresividad y belleza, lo que implica un enorme 
atractivo para el público, de manera particular para los 
segmentos de los jóvenes y los adultos, quienes están 
fuertemente influenciados por las plataformas digitales, 

que los alejan de manera ostensible de la literatura en su 
vertiente tradicional e impresa.

Sobre la base de lo anteriormente expuesto, se 
puede observar que el primer objetivo específico se al-
canzó, ya que se presenta el diseño de un libro ilustrado 
para jóvenes y adultos. Fue posible gracias a los aportes 
de asignaturas tales como Diseño Editorial, Tipografía, 
Teoría e Historia del Diseño, Teoría del Diseño, Ilustra-
ción, Ilustración Aplicada, Técnicas y Procedimientos 
en el Diseño Gráfico y la Imagen 1 y 2, así como las 
asignaturas cursadas en el año de ERASMUS, entra la 
que destaca “Applicazione Digitale per l’arte”.

Con respecto al segundo de los objetivos especí-
ficos se alcanzó plenamente, en virtud de la originalidad 
de la ilustración realizada ya que parte de la fusión de 
diversas técnicas y estilos, lo que le da a la ilustración un 
estilo único y novedoso y todo ello fue posible gracias 
al aporte de asignaturas tales como: Artes Gráficas, 
Ilustración, Ilustración Aplicada, Teoría del Diseño y la 
Imagen, Applicazione Digitale per l’arte, entre otras.

En cuanto al tercer objetivo, se cumplió ya que 
se puede observar un estilo de ilustración creativo al 
fusionarse técnicas analógicas y digitales, lo que dio 
como resultado un conjunto de piezas que le aportan 
expresividad a la obra literaria. En este sentido, se pudo 
alcanzar este objetivo gracias a las asignaturas indicadas 
en el objetivo anterior.

Por último, el cumplimiento del cuarto objetivo 
se puede evidenciar ya que se diseñó la imagen corpo-
rativa de la editorial exclusiva para libros ilustrados y 
todo esto fue posible por los aportes de las asignaturas 
anteriormente citadas.

Es importante resaltar, que en virtud de haberse 
alcanzado los objetivos específicos, que articulan al ob-

jetivo general, lo planteado en el mismo, se manifiesta 
en la totalidad de la propuesta aquí plasmada.

Las ilustraciones hechas con diversas técnicas 
gráficas representan en su esencia el contenido del texto 
original, al que le dan el valor agregado de hacerla más
atractiva frente a un público joven y adulto usualmente 
atraído por las nuevas tecnologías, que ofertan imágenes 
en movimiento y sonido.

La creación de la imagen corporativa de una 
editorial exclusiva para libros ilustrados, abre un intere-
sante camino en un contexto signado por las TICS y las 
plataformas digitales, ya que podría erigirse en punto de 
encuentro entre el diseño gráfico, el arte y el complejo 
mercado editorial que busca innovar para mantenerse
y crecer frente a inmensos desafíos.

En  lo particular, el trabajo realizado me abre di-
versas perspectivas en la carrera, al dimensionar nuevas 
realidades desde lo gráfico y lo artístico, que me per-
mitirán alcanzar diversas metas a futuro, posiblemente 
desde un máster o un doctorado. 

Este trabajo podrá servir de inspiración a otras 
personas quienes quieran adentrarse en estos caminos 
del diseño y del arte, y hallarán posiblemente las herra-
mientas que los lleve a alcanzar sus propias metas.
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Sobre el uso del manual de identidad corporativa.

En este manual se muestran las bases y normas para un 
correcto uso y aplicación de la identidad corporativa de 
la editorial Barco de Papel. Este manual ha sido elabo-
rado con el fin de que se use y se aplique la marca, y los 
elementos que la conforman, de la manera correcta. 
Si se hace un buen uso de este manual se podrá man-
tener la homogeneidad en todas las aplicaciones de la 
marca, respetando la identidad de la editorial con un 
correcto uso.
Las normas son de obligatorio cumplimiento.
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Introducción
Barco de Papel es una editorial dedicada a la publica-
ción de libros para jóvenes y adultos, especialmente 
enfocada en la edición de libros ilustrados y novelas 
gráficas. El objetivo principal es crear obras que com-
binen los textos literarios con ilustraciones, brindando 
a los lectores actuales una experiencia visual única, que 
destaque por su creatividad y diseño, y que complemen-
te y facilite la comprensión de los textos a los lectores 
del mundo actual que están acostumbrados a consumir 
vorazmente imagenes por internet.
A continuación se muestra el manual de marca de la 
editorial, en el cual se define la correcta construcción y 
utilización de la imagen corporativa.
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Acerca de la imagen 
corporativa de 
Barco de Papel
El nombre “Barco de Papel” representa la comunicación 
a través de la escritura, la importancia del papel en la 
historia de la literatura. El barco figura como medio 
de transporte que nos conduce a lugares imaginarios, 
y nos conecta con diferentes mundos y realidades. Por 
otra parte, el barco de papel también expresa fragilidad 
e inocencia, evoca a la infancia y a las historias que 
cobran vida en cada página.

El logo representa las bases y la esencia de la 
editorial, un barco de papel que navega sobre una gran 
ola y se fusiona con una luna, lo que sugiere fantasía, 
el viaje a través del papel y la invitación a subirnos al 
barco de las letras. 

Es importante resaltar que la editorial apuesta 
por los diseñadores, ilustradores y artistas gráficos de la 
actualidad, es por esto que sus publicaciones cuentan 
con diseños únicos y elaborados, con el fin de estimular 
la imaginación, despertar la curiosidad en cada lector, 
así como brindarle un apoyo visual a los lectores de la 
actualidad, que están acostumbrados a la velóz visuliza-
ción de imágenes de las nuevas tecnologías. También es 
importarte decir que la editorial tiene como principal 
objetivo la publicación de autores hispano hablantes, 
con el fin de promover la cultura y la literatura en 
español.
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Isotipo

El isotipo de Barco de Papel está diseñado con el 
objetivo de comunicar las bases y los fundamentos 
de la editorial. El diseño expresa conceptos como: la 
imaginación, la comunicación, la fantasía, la infancia, la 
conexión entre las letras y las ilustraciones.

El elemento central del logo es el barco de papel, 
el cual simboliza el poder del papel y la comunicación a 
través de la palabra escrita. Así como también conceptos 
como: fragilidad e inocencia. Evoca a epocas de infancia 
o niñez. Por otra parte también representa la creativi-
dad y la capacidad de transportarse a distintos lugares o 
mundos a través de la lectura. 

El isotipo de la editorial tiene una ola en la que 
navega el barco, dicha ola se fusiona con una luna, lo 
que representa potentemente la fantasía y la imagina-
ción, recordando los cuentos infantiles y la unión de la 
realidad con la magia. Además, la luna siempre se ha 
percibido como mística y fantástica. 

En conjunto, el isotipo de Barco de Papel com-
bina elementos clave de la editorial. Estos elementos 
se entrelazan creativamente para crear una imagen que 
captura la esencia de la editorial y su compromiso de 
ofrecer experiencias de lectura tradicional acompaña-
das de un apoyo visual realmente creativo y único, que 
apoya y enriquece al texto, lo que se convierte en una 
experiencia realmente atractiva para el lector actual.

A continuación se muestra el isotipo de la edito-
rial Barco de Papel. 

Isotipo
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Tipografía

Al tratarse de un isotipo, no se utilizó tipografía para 
crear su logo. El isotipo es el símbolo que se utiliza 
para identificar una marca, producto, entre otros, que 
prescinden de cualquier elemento textual. Sin embargo, 
se seleccionó la tipografía “Georgia “ para ser usada en 
las aplicaciones de papelería corporativa, baners, RRSS, 
o cualquier otro texto que vaya a acompañar el isotipo.

CMYK 0 | 0 | 0| 0
RGB 255 | 255 | 255
HEX #FFFFFF

CMYK 0 | 0 | 0| 100
RGB 0 | 0 | 0
HEX #000000

Paleta cromática secundaria

Esta paleta de colores está pensada para diseños que 
precisen de una paleta cromática más amplia.
Este color se utilizará para sustituir los colores del isoti-
po cuando esto sea necesario. 
El color secundario Pantone 108-16 C. se usará para 
la papelería corporativa y otros elementos relacionados 
con la marca. 

Pantone108-16 C.

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un baño de whisky.
GEORGIA REGULAR

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un baño de whisky. 
GEORGIA ITALIC

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un baño de whisky.
GEORGIA BOLD

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un baño de whisky.
GEORGIA BOLD ITALIC

Paleta cromática principal

La paleta principal está conformada por el negro y por 
el blanco que fue usado para la creación del isotipo y las 
aplicaciones de este.
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Construcción de la marca
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Construcción de la marca

Se usaron de referencia las siguientes imagenes para 
crear el isotipo, ya que se buscaba hacer un híbrido con 
los elementos de la luna, el barco de papel y la ola del 
mar.

+ +
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Construcción de la marca

A continuación se muestra la construcción de uno de 
los elementos que conforman el isotipo. 

El valor “x” es un cuadrado que establece la uni-
dad de medida, a partir de este valor se creó la rejilla la 
cual sirvió de base para realizar el isotipo.
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Construcción de la marca

A continuación se muestra la construcción del isotipo. 
Como se  mencionó anteriormente, el valor “x” es un 
cuadrado que establece la unidad de medida, a partir 
de este valor se creó la rejilla la cual se usó de base para 
realizar el isotipo.

En la utilización de la imagen de la marca se 
debe respetar el área de construcción para que haya una 
correcta utilización de la marca.

El isotipo posee 10x de alto y 10x de ancho.
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Área de reserva

Con el fin de que los elementos externos no interfieran 
en el isotipo y que no se creen problemas de legibilidad 
o daños, se realizó un área de reserva o protección que 
debe ser aplicada cuando se haga uso de la marca de 
forma obligatoria. 
Dicho espacio de protección se realizó aplicando dos 
valores “x”, tanto de altura como de ancho, con el fin 
de que siempre se tome ese valor como medida para el 
espacio de reserva.

Tamaño mínimo

A continuación se establece el tamaño mínimo en 
reducción para ser aplicado en cualquier soporte, tanto 
impreso como digital. Esto tiene la finalidad de conser-
var la visibilidad del logo en los distintos soportes.
El uso del tamaño establecido debe ser aplicado de 
forma obligatoria para que no se pierda la visibilidad 
del isotipo.

8mm

8mm
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Versiones en positivo y negativo

Se realizó una version en negativo con el fin de que el 
isotipo pueda ser usado en fondos oscuros. Siempre que 
sea posible se usará su versión original.

Sobre fondos negros u oscuros se utilizará el iso-
tipo en versión negativa. Sobre fondos de color se elegi-
rá cualquiera de las dos versiones priorizando la máxima 
legibilidad.En todo caso, queda recogida en este manual 
la jerarquía de preferencia de uso de la marca.

Si fuese necesario, o se considerase conveniente, 
en fondos claros se puede usar la versión en color azul 
Pantone108-16 C.

Isotipo. Versión sobre fondo claro.

Isotipo. Versión en negativo con fondo oscuro.

Isotipo. Versión Pantone 108-16 C.
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Primera hoja de carta
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Modelo de segunda hoja de carta
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Modelo sobre americano sin ventanilla
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Modelo sobre americano con ventanilla
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Modelo sobre
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Modelo sobre bolsa
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Modelo editorial en un libro de muestra
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