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Resumen

El presente Trabajo Final de Grado muestra el disefio

de un libro ilustrado, asi como la creacién de la imagen
corporativa de una editorial, ambas dirigidas bési-
camente a jévenes y adultos, desde la conjuncién de
diversas técnicas graficas tanto digitales como manuales,
y el arte, que muestren de manera original y creativa un
texto literario que busque impactar en el contexto de un
mundo dominado por las Tecnologia de la Informacién
y la Comunicacién (TICS).

Palabras clave

Libro ilustrado, Imagen Corporativa, Editorial, Jévenes,
Adultos, Técnicas Graficas, Originalidad, Creatividad.

Abstract

This Final Degree Project shows the design of a illustra-
ted book as well as the creation of the corporate image
of a publishing house, both aimed basically at young
people and adults, from the conjunction of various
graphic techniques both digital and manual, and art,
which show in an original and creative way a literary
text that seeks to impact in the context of a world do-
minated by Information and Communication Techno-

logy (ICT).

Keywords

lustrated book, Corporate Image, Publishing, Youth,
Adults, Graphic Techniques, Originality, Creativity.
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Introduccion

El presente trabajo de grado nace de la inquietud de

la autora por el diseno y por las artes, asi como por el
estimulo recibido en el desarrollo de la carrera, que le
entregd tanto bases tedricas como herramientas practi-
cas y la llevaron a entusiasmarse y a querer echar mano
de todo este el capital académico e intelectual recibido
en el logro de su propuesta. Cada una de las asignaturas
cursadas en la carrera fueron peldafios necesarios en la
conquista de la meta, ya que generaron en la autora una
vision que enriquecid sus anteriores experiencias, tanto
en el diseno como en el arte.

La conjuncién del diseno grafico con el arte es
tarea fascinante para quienes se adentran en los territo-
rios de lo profesional y la creatividad, lo que posibilita
que sus potenciales observadores o degustadores tengan
una aproximacion vélida a una expresién, no sélo
funcional frente a la imagen, que dard respuesta a las
cambiantes exigencias del mercado, sino que todo ello
se traduzca también en belleza y en originalidad, y que
deje una huella profunda en quienes la perciben, asi
como un mensaje que se pasee por la complejidad de lo
humano.

La seleccién del presente tema para el Traba-
jo Final de Grado, parte del interés de la autora por
conjuntar de manera arménica el disefio y el arte, toda
vez que a lo largo de muchos afos se ha movido en
ambos territorios, especificamente en los segmentos de
los jévenes y los adultos. Para esto, se planteé desde el
inicio de su propuesta el disenio de un libro ilustrado,
echando mano de diversas técnicas gréficas, aprendi-
das a lo largo de la carrera, a la par de la creacién de la

imagen corporativa de una editorial, que responda a
tales preceptos, todo ello dirigido a jévenes y adultos,
cuyo espectro luce atractivo y dvido en medio de un
mundo en el que las Tecnologias de la Informacién y
la Comunicacién (TICS) se posicionan desde diversas
plataformas, relegando a las publicaciones tradicionales
a la marginalidad y posiblemente al olvido.

En las siguientes pdginas se hallard el despliegue
de la propuesta, que aspira a la originalidad y a la inven-
tiva en estas importantes dreas que se conjuntan en el
trabajo.



Objetivos

Objetivo general:

-Disenar un libro ilustrado para jévenes y adultos
usando diversas técnicas graficas, a objeto de que se
muestre de una manera original y creativa un texto
literario, sobre la base de la imagen corporativa de una
editorial formulada para tales fines.

Objetivos especificos:

-Disefar un libro ilustrado para jévenes y adultos.
-Crear un estilo de ilustracién original que corresponda
con el lector joven y adulto que aporte expresividad al
texto literario.

-Ilustrar un libro para jévenes y adultos mediante
diversas técnicas, que exprese de forma creativa el texto
literario.

-Crear la imagen corporativa de una editorial exclusiva
de libros ilustrados para jévenes y adultos.

Trabajo de fin de grado
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Cronograma

Cronograma de TFG 2022/2023

Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio
-Primeras turorias.
-Seleccion del tema.
-Visitas a las librerias para observar las -Investigacion, biisqueda de Trabajo de documentacién.
ilustraciones de los libros de interés. informacién, antecedentes y referentes.  Creadidn el Staryboard.
-Creacion de fichas de libros observados en ‘Rﬂdacddndeob{eﬂmgcmlﬂy Crﬂﬁéﬂﬂcpﬂkmmmitimsy
1as librerfas. especificos. catilogos de referencia visual,
- Bisqueda de la obra a ilustrar mediante -Redaceion de la justificacion e
la lectura de miltiples libros ofrecidos por importancia.
el tutor Alfonso Ruiz Rallo, asi como
otros libros de interés personal.

-Creacidn de hipéresis con el fin de buscar

el cuento apropiado.

-Eleccion del cuento a ilustrar.

-Estudio del cuento y del contexto de la

obra.

PRESENTACION
DEL TFG
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Metodologia

A lo largo del trabajo se expone la investigacién llevada
a cabo para la realizacién de un libro ilustrado dirigida a
jovenes y adultos, que busca disenar de manera original
y expresiva el texto literario, asi como también generar
un estilo que corresponda con el publico consumidor,
ademds de crear la imagen corporativa de la editorial
formulada para tales fines.

El primer paso consistié en la indagacién biblio-
gréfica para efectuar dicha investigacién, principalmen-
te se eché mano de libros, articulos e investigaciones
previas que tenfan afinidad, o que tocaban ciertos pun-
tos de interés con el trabajo propuesto. Por otra parte se
visualizaron cortometrajes, peliculas y series animadas,
que permitieron tener una visién mds amplia del tema.

Por tal motivo, se empled una metodologia
generada por la propia autora, que incorpor varia-
bles, técnicas y estilos amalgamados sobre la base de
la experiencia adquirida, no sélo en la consecucién
de la carrera, tanto en la Universidad de Los Andes
(Mérida- Venezuela), asi como en la Universidad de La
Laguna (Tenerife-Espana), que incluyé una estancia
en la “Accademia di Belle Arti di Brera” de Italia, sino
también de experiencias previas en el disefio, en el arte,
as{ como en su ensefianza a jovenes y adultos.

En la primera fase de la investigacién se leyeron
algunos cldsicos literarios, que dieron forma al plan-
teamiento de la idea, asi como el salto a la seleccién
de la obra a ilustrar. Algunos de estos libros fueron: La
Llamada de Cthulhu de Lovecraft, Dr Jekyll and Mr
Hide de Robert Louis Stevenson, Los Viajes de Gulliver
de Jonathan Swift, Robinson Crusoe de Daniel Defoe,

as{ como también distintos cuentos de Franz Kafka
como: Un artista del trapecio, Josefina la cantora, Una
mujercita, La metamorfosis, Un artista del hambre,
entre otros. Por otra parte, se leyé gran parte de la obra
de Edgar Allan Poe, entre la que destacan los siguientes
cuentos: El Corazén delator, El Barril de Amontillado,
El cuervo, Los crimenes de la calle Morgue, El escaraba-
jo de oro y La caida de la Casa Usher.

Mis adelante se abordé la seleccién del libro a
ilustrar, y se decidié por el texto titulado: El Espejo de
Frankfurt, de Ricardo Gil Oraiza, lo que permitié el po-
der asumir el trabajo de manera mds especifica y con un
criterio definitivo, y se tradujo a la final en el camino a
proseguir en la investigacién sobre el autor y su obra.

Trabajo de fin de grado
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Justificacion
e importancia

El presente trabajo se justifica ya que responde a una
necesidad creciente de tener a la mano libros ilustrados,
que les aporten a los jévenes y adultos expresividad al
texto literario, y que faciliten la lectura en un mundo en
el que la rapidez y la tecnologfa juegan en contra de la
lectura cldsica tradicional. Esto exige del lector muchas
horas de atencién y de lectura y estimula en él la
imaginacidn, la creatividad y enriquece su vida.
Ademis, debido al interés de la autora del trabajo por
el drea de la ilustracién, debido a la importancia de
representar de forma gréfica/visual un texto para una
mejor comprensién por parte del lector, se incentiva a
los disenadores graficos a echar mano del arte para la
creacién de sus proyectos y, en el caso de la literatura,
que el disefiador se integre y forme parte de la fibula y
de la creacién literaria.

Es importante resaltar que en un mundo en el
que prevalecen las tecnologias de la comunicacién y la
informacién (TICS) como el nuestro, convertir la
lectura tradicional en un objeto atractivo para los
lectores que estdn acostumbrados a las imdgenes, y
al consumo excesivo de contenido en un minimo de
tiempo, permitird la reinsercion de las personas en la
literatura para un mundo mds humano.

13



Antecedentes

Adaptaciones de los cuentos de Edgar Allan Poe en
cémics, novelas graficas y libros ilustrados:

-“Cuentos de muerte y demencia” ilustrado por Gris
Grimly (2012).

-“El Escarabajo de oro y otros relatos” ilustrado por
Antonio Navas (2022).

-“Cuentos de Edgar Allan Poe” ilustrado por Horacio
Lalia. (2018)

-“Edgar Allan Poe, el gato negro y otras historias”.
Ilustrado por Alberto Breccia (2011).

-“Creepy rinde tributo a Edgar Allan Poe”. Ilustrado
por: Corben, Luis Bermejo, Jose Ortiz, Martin Salva-
dor, Isidre Mones, Bernie Wrightson, Reed Crandall
(1980).

-“Creepy. Coleccién de Richard Corben en un libro”.
[lustrado por Richard Corben. Nueva Edicién (2020).
-“El portafolio de Edgar Allan Poe, 1976”. Ilustrado
por Bernie Wrightson (1976).

-“Creepy #70”. Ilustrado por Santiago Martin Salvador
(1975).

Otros antecedentes de libros ilustrados:

- “Dr. Jekyl and Mr. Hide”. Ilustrado por Agnese
Baruzzi (2018).

-“Almuerzo en el cafe Gotham” de Stephen King.
Ilustrado por Javier Olivares (2022)

-”The Sandman” de Neil Gaiman volumen I. Ilustrado
por Sam Kieth (2020).

Trabajo de fin de grado
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Fase 1
Investigacion y analisis
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Autor del relato
“El Espejo de Frankfurt”

RICARDO M. GIL OTAIZA

Nacido en Mérida (Venezuela, 1961). Orgulloso esposo
y padre de tres hijas. Farmacéutico, Profesor e Inves-
tigador Titular (J) adscrito a la Facultad de Farmacia

y Bioandlisis de la Universidad de Los Andes (Mérida,
Venezuela), dos veces magister y dos veces doctor, ] ) _ Fig. 1. Autor del libro.
con postdoctorado. Escritor con 36 libros publicados ;
en distintos géneros: cuento, novela, ensayo, poesia,
biografia, diario, autobiografia, filosofia de la ciencia,
andragogia, critica literaria, educacién universitaria,
plantas medicinales y naturismo. Tiene inéditos tres
poemarios y una novela. Ha dictado durante varios
afos talleres de creacién literaria en narrativa y ensayo.
Fue decano de su facultad en el periodo 2002-2005 y
presidente de la Academia de Mérida en los periodos
2016-2017 y 2018-2019. Ha sido tutor y jurado de
trabajos de maestria y de tesis doctorales. Se ha
desempenado como evaluador de articulos cientificos
de revistas arbitradas e indexadas nacionales y extran-
jeras. Es columnista del diario El Universal (Caracas),
colaborador de la Revista La Gatera Press de Tenerife
(Canarias, Espana), Miembro Correspondiente
Nacional de la Academia Venezolana de la Lengua
Correspondiente de la Real Academia Espanola, e Indi-
viduo de Ndmero Sillén 5 de la Academia de Mérida.
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En lo referente a Poe

Cuando se habla de literatura de suspenso, o de horror,
es inevitable referirse a Edgar Allan Poe y su impronta en
la literatura. Y, mds adn en el caso del texto “El Espejo
de Frankfurt”, ya que es evidente que el autor inspira
su trabajo en la obra de Poe, haciendo uso del misti-
cismo, de lo fantdstico, del terror, de lo esotérico, de la
satira y del suspenso, asi como también jugando con el
limite del realismo y la ficcién, que crea un ambiente de
misterio y de intriga. Ademds, el autor echa mano del
propio Edgar Allan Poe y lo convierte en un personaje
mis de la trama, lo que implica una especie de guifio a
todo lo antes mencionado. Esto hace ain mds necesario
estudiar a Poe, su obra y su contexto.

Edgar Allan Poe nacié en Boston, Estados Uni-
dos, en 1809. Quedd huérfano a los 2 afios de edad y
fue acogido por un acomodado hombre de negocios,
John Allan, quien nunca lo apoyé en su afdn de ser es-
critor. Sin embargo, su madre adoptiva (Frances Allan)
lo apoyé y le brindé todo su carifio. La familia se trasla-
dé a Inglaterra y vivieron alli 5 afios aproximadamente.
Durante su estancia en Londres, Edgar se convirti6 en
un gran lector de cuentos de terror ingleses y escoce-
ses, los cuales estaban influenciados por lo gético y lo
romdntico, y repleto de mansiones embrujadas y mal-
diciones. Al regresar a Estados Unidos tuvo influencia
de criados negros y del folclore de las nodrizas, lo que
evidentemente influencié en su estilo literario. Segin
Sadurni. (2022), Edgar Allan Poe desde nino escuché
historias sobre zombis, aparecidos y magia negra, lo que
fue de gran inspiracién e influencia para su futuro.

En la actualidad Poe es principalmente conocido
por ser uno de los maestros universales del relato corto.

También renové la novela gética, recordado especial-
mente por sus cuentos de terror. Poe es considerado el
inventor del relato detectivesco, contribuyé asimismo
con varias obras al género emergente de la ciencia
ficcion. Poe pertenecié a la época del romanticismo, sus
relatos cortos, cuentos de terror y sus poemas le hicie-
ron muy popular en su época y lo convirtieron en una
figura de referencia de la literatura de terror de todos los
tiempos, calificando su estilo como gético romdntico.

A pesar de que se suele definir la literatura de Poe
como gotica romdntica, asi como también literatura
fantdstica o detectivesca, es importante resaltar que hoy
en dia existen multiples autores que sostienen que la
obra de Poe no se puede definir bajo esas connotacio-
nes. Roas. (2009) en su articulo titulado “Poe y lo gro-
tesco moderno” afirma que la literatura de Poe va més
alld de lo fantéstico y busca definirla como “grotesca”,
cito: “...pese a la presencia de esos elementos sobre-
naturales, lo que estos relatos en verdad pretenden es
distorsionar los limites de lo real, llevarlos hasta la cari-
catura, pero no para producir la inquietud propia de lo
fantdstico, sino para provocar la risa del lector, al mismo
tiempo que lo impresionan negativamente mediante el
cardcter monstruoso, macabro, siniestro o simplemente
repugnante de los seres y situaciones representados.” (p.
24). Esta afirmacién nos conduce a abrir nuevos cami-
nos cuando se habla de la literatura de Poe, ya que es
evidente que en sus obras se puede observar ese limite
que menciona Roas, en el cual sus textos se salen de lo
meramente fantdstico para introducir nuevos conceptos
o incluso un nuevo género.

Fig. 2. Edgar Allan Poe.
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Por otra parte, Roas. (2009), en su texto también habla
sobre el humor, y cémo éste juega un papel distinto
cuando se habla de fantasfa a cuando se habla de lo
grotesco, dice:

La risa establece lo que podriamos denominar
una distancia de seguridad frente a lo sobrenatu-
ral, que desvirtta el posible efecto fantdstico de
la obra. Por el contrario, lo fantistico nos sitia
inicialmente dentro de los limites del mundo
que conocemos, del mundo que (digdmoslo asi)
controlamos, para inmediatamente quebrantarlo
con un fenémeno que altera la manera natural y
habitual en que funciona ese espacio cotidiano. Y
eso convierte a dicho fenémeno en imposible, y,
como tal, inexplicable. Pero todo en el relato estd
organizado para que, pese a tal imposibilidad, el
fenémeno fantdstico sea finalmente asumido por
el receptor como una presencia efectiva, como
algo ‘posible’, lo que implica una transgresion de
nuestro mundo cotidiano, de nuestra idea de lo
real. Lo grotesco, en cambio, revela la verdade-
ra cara de dicho mundo: cadtica, ridicula y sin

sentido. (p. 24)

Es interesante ver la opinion de Roas con res-
pecto al papel que juega el humor en lo grotesco y en
lo fantdstico, ademads de la percepcién de lo posible, ya
que en parte de la obra de Poe el humor negro resalta
y define un estilo totalmente novedoso. En sus cuentos
se observa cémo Poe va mds alld del hecho de hacer

creer al lector que un suceso sobrenatural es posible,
o de asustarlo, sino que también busca mediante su
humor hacer reir al lector, incluso de lo macabro o de
lo terrorifico, asi como también juega con el papel de lo
ridiculo. Un gran ejemplo de esto es el cuento £/ barril
de amontillado publicado en 1846, en el cual el lector se
sumerge en una serie de complot, o de sabotaje, junto
al personaje principal (Montresor) quien manipula
descaradamente a Fortunato con la promesa de brin-
darle una copa de amontillado. Durante todo el cuento
Poe lleva al lector de la mano haciéndolo cémplice del
plan macabro, hasta que finalmente dirige a Fortunato
hasta lo mds profundo de su s6tano para encadenarlo
y enterrarlo vivo como forma de venganza. Durante
todo el cuento Poe echa mano del humor y se burla de
Fortunato hasta el dltimo instante y, aunque en la ac-
tualidad algunas de sus historias puedan llegar a ser un
tanto inverosimiles por la pérdida de la ingenuidad de
los lectores de hoy en dia, es innegable que Poe muestra
lo macabro y lo terrible de una forma tnica y con gran
genialidad, ademds de jugar con lo “ridiculo y sin senti-
do” como ningtin otro autor lo habia hecho antes.

Al referirnos al texto de El espejo de Frankfurt de
Gil Otaiza, se puede observar cémo el autor hace uso
de las mismas herramientas de Poe para escribir el tex-
to. En el cuento se pueden destacar aires de humor que
le dan un toque de cinismo a un texto que tiene intriga
y misterio. El autor muestra con ironia la mezcla de
creencias de los personajes, como por ejemplo el bis-
abuelo (uno de los personajes principales), quien ade-
mds de ser doctor, echa las cartas y cree en lo esotérico,
algo que ademis el autor utiliza para crear un ambiente
muy propio de algunos contextos latinoamericanos, en
los que estas situaciones son posibles, lo que le per-

Fig. 3. llustracion del “Barril de Amontillado’.
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mite al lector envolverse atin mds en la historia. En el
texto también se observa cémo los personajes creen en
fantasmas y, para deshacerse de ellos, llevan a la casa a
sacerdotes y brujos, asi como también los “rituales” que
realiza la tia de Luis Fernando (personaje principal del

relato).
clao) .., L. Fig. 4. “The Fall of the House of Usher” Fig. 5. Portada del libro “The Téll - Tale Heart”
Es por esto que en la realizacién del trabaJO ilus- version digital de OverDrive. de la version digital de Amazon.

e o

trado se busca, ademds de expresar con mayor claridad
el texto, jugar con la sdtira propia de la obra, asi como
también conectar con el lector mediante una gréfica
apropiada que le permita hacerlo sentir parte de la his-
toria, tal y como hace Poe en sus cuentos.

De mis estd decir que Poe se ha convertido en
una figura sumamente importante en la literatura, y en
un referente para grandes autores de la literatura como:
Charles Baudelaire, Fedor Dostoyevski, William Faulk-
ner, Franz Kafka, H. P. Lovecraft, Arthur Conan Doyle,
M. R. James, Ambrose Bierce, Guy de Maupassant,
Thomas Mann, Jorge Luis Borges, Agatha Christie,
Stephen King, Clemente Palma y Julio Cortdzar.

Obra de Edgar Allan Poe (cuentos y poe-

mas de interés)

-La caida de la Casa Usher (“The Fall of the House of
Usher”), 1839.

-Los crimenes de la calle Morgue (“The Murders in the
Rue Morgue”), 1841.

-El pozo y el péndulo (“The Pit and the Pendulum”),
1842.

-El gato negro (“The Black Cat”), 1843.

-El corazén delator (“The Tell-Tale Heart”), 1843.

-El barril de amontillado (“The Cask of Amontillado”),
1843.

-El cuervo (“The Raven”) (1845).

THE TELL-TALE
HEART

s 1SSV 860



El Espejo de Frankfurt

En torno a lo fantdstico

Segin Marifio. (2008), cuando se habla de lo fantds-
tico puede remontarse a los inicios de los tiempos, ya
que el hombre siempre ha echado mano de leyendas, o
mitos, con elementos sobrenaturales que rompen con la
realidad y que de alguna manera explicaban lo que era,
en aquel entonces, “inexplicable”. En la mitologia griega
(3000 a.C.) los habitantes de Creta crefan que ciertos
objetos estaban dotados de magia y de espiritus, dando
lugar a que se crearan todo tipo de leyendas. En la anti-
giiedad las leyendas y los mitos de alguna manera marca-
ban un “guién a seguir” sefialando qué era lo bueno y lo
malo, lo que servia como un referente de la conducta, asi
como también era usado para manipular y adoctrinar.

A lo largo de los anos, y con la llegada de la
ciencia, la razén y el denominado “siglo de las luces”, el
rumbo de lo fantdstico cambié dristicamente. Y, aunque
muchas veces lo fantdstico sélo era nutrido y traspasado
por un grupo marginado y analfabeta que transmitia las
historias de forma oral, lo fantdstico nunca desaparecié y,
a finales del siglo XVIII, empez6 a ser un tema de interés
para un grupo de intelectuales.

Segin Vives. (2023), en la literatura moderna se
podria decir que lo fantdstico comienza con los cuentos
de hadas y las fébulas y, aunque ahora suelen asociarse a
los ninos/as, estos géneros fueron creados para aumen-
tar la fantasia de los adultos. Algunos de los primeros
trabajos que se consideran literatura fantédstica son: £/
castillo de Otranto escrita por Horace Walpole en 1764
y El diablo enamorado, escrita por Jacques Cazotte en
1772. Sin embargo, no es sino hasta principios del siglo
XIX cuando se empieza a utilizar el término “fantistico”
en la literatura.

Fig. 6. “El castillo de Otranto” escrita por Horace Walpole en 1764
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Fig. 7. "El diablo enamorado”, escrita por Jacques Cazotte en 1772.
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Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift de 1726, 7he
Fairy Tales de los hermanos Grimm (primera edicién en
1812) y Robinson Crusoe de Daniel Defoe de 1719 son
obras literarias que han dejado una profunda huella en
el género de la literatura fantdstica. En Los viajes de Gu-
Uliver, Swift nos transporta a tierras extrafas y exoticas,
llenas de seres diminutos, gigantes y criaturas singu-
lares, explorando las posibilidades de la imaginacién

y cuestionando la naturaleza humana. Por otro lado,
The Fairy Tales de los hermanos Grimm nos sumerge
en un mundo de cuentos populares y mitos, donde la
magia y los seres fantdsticos cobran vida, transmitiendo
valores y lecciones a través de narraciones cautivadoras.
Por altimo, Robinson Crusoe de 1719 nos presenta la
historia de un ndufrago solitario que lucha por sobrevi-
vir en una isla desierta, abriendo la puerta a la aventura
y la imaginacién. Estas obras, cada una a su manera,
han desafiado los limites de la realidad, estimulando

la creatividad y el asombro de los lectores, y se han
convertido en pilares fundamentales de la literatura
fantdstica, inspirando a generaciones posteriores de
escritores en la creacién de nuevos mundos y personajes
extraordinarios.

Resulta relevante sehalar que el libro de Los viajes
de Gulliver de Jonathan Swift y el libro de Robinson
Crusoe de Daniel Defoe fueron proporcionados a la
autora por el tutor para su lectura en las primeras tuto-
rfas, cuando atin estabamos en busca de un relato para
ilustrar, y més adelante en la investigacién ambos me
fueron de utilidad en el estudio de lo fantdstico y de sus
antecedentes.

Por otra parte, es necesario subrayar que Edgar
Allan Poe nutrié este género con terror psicoldgico
y con aspectos grotescos, que darfan paso a nuevos

estilos literarios, asi como otros autores que contribu-
yeron al género fantdstico y que crearon obras que se
convertirfan en cldsicos que son necesarios mencionar:
Frankenstein o el moderno Prometeo de Mary Shelley en
1818, Alicia en el pais de las maravillas de Lewis Carroll
publicada en 1865. E/ extrano caso del doctor Jekyll y
mister Hyde de R. L. Stevenson en 1886 y Drdcula de
Bram Stoker en 1897.

Trabajo de fin de grado
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De los inicios del siglo XX podemos mencionar algunas _ Fig. 8. ]?Mmda de{ libro “La llamada de Cthulhu” de Lovecraft
obras de H.P. Lovecraft que, aunque no alcanzé una ' / 13

gran notoriedad durante su vida, su influencia ha creci-
do considerablemente desde su muerte en 1937. Segtin
Sadurni. (2023), Lovecraft es un autor fundamental en
el género de la literatura fantdstica, del terror y del ho-
rror cosmico. Con sus libros creé un universo literario
totalmente propio. Entre sus titulos mds nombrados
podemos mencionar La llamada de Cthulhu de 1928,
El horror de Dunwich de 1929 y En las montanas de la
locura de 1931. Especificamente con respecto al libro de
La llamada de Cthultu se debe mencionar que, ademds
de ser una referencia por su importancia en la literatura
fantdstica, también se usé de guia a la hora de realizar
el trabajo de ilustracién. El tutor Alfonso Ruiz Rallo
facilit el libro en fisico en su edicién ilustrada, lo que
sirvié como una gran referencia en el proceso del TFG.
Este tesoro literario se destaca por ser de grandes pro-
porciones, lo cual permiti6 apreciar atin mds el detalle
de las ilustraciones que acompafnaban la historia. Cada
pdgina estaba meticulosamente disenada, con ilustra-
ciones que evocaban el horror césmico y la atmésfera
tnica del universo de Lovecraft. Desde las criaturas
hasta los paisajes tenebrosos, cada ilustracién agrega
una capa adicional de inmersién a la lectura y enrique-
ce la comprensién de la narrativa. Estas imdgenes no
s6lo complementan el texto, sino que también fueron
estimulo para crear nuevas ideas a la hora de realizar el

LA LLAMADA

: ' ' DE
trabajo de ilustracién y diseno de las pdginas del libro. C T H U L H U

LOVECRAFT /| BARANGER
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El Hobbit de 1937 y El Senor de los Anillos (1954-1955)
de J.R.R. Tolkien, juego de Tronos de 1996 de Geor-

ge R.R. Martin y Harry Potter (1997-2007) de J.K.
Rowling son obras de la literatura que han dejado una
profunda huella en el subgénero de la literatura fantds-
tica. £/ Hobbit nos sumerge en la Tierra Media, y nos
lleva en un viaje lleno de magia, criaturas fabulosas y de
batallas. £/ Sezor de los Anillos ahonda en este campo y
explora en temas profundos como el bien y el mal, en
la amistad y el coraje, en la vida y la muerte. Juego de
Tronos lleva al lector a un mundo del medioevo, sumido
en las tinieblas, donde la fantasia y la realidad se sumer-
gen en una batalla mortal por el poder. Harry Potter
nos lleva a un contexto de magia y hechizo, en donde
el bien y el mal se enfrentan y la amistad y el amor se
unen para luchar contra la aversidad. Estas obras han
dejado un profundo impacto en la literatura y la cultura
popular, inspirando a nuevas generaciones de narra-
dores y conquistando a cientos de miles de lectores en
todo el mundo. Su legado se perpetua y consolida su
importancia en el subgénero de lo fantéstico.

" J.R.R. TOLKIEN

. R R. Tolkien

Fig. 10. Portada del libro “El Serior de los Anillos”
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En torno a la novela grifica

Segin Lépez. (2022), la novela gréfica se distingue por
tratar temas desde una visién mds adulta, temas mds
profundos o de reflexién, que pueden ser de la vida
cotidiana, abordando conceptos de forma mds cruda
como: la muerte, la violencia, la soledad, la politica o la
depresion, asi como también puede contener fantasia y
ciencia ficcién, pero desde un punto de vista méds duro.
Asimismo, puede tratar cualquier otro tema que pueda
ser de interés a un publico mds adulto, a diferencia

de los cédmics que suelen tener un tono mds ligero y
dirigirse a un publico joven. En cuanto a los aspectos fi-
sicos y la estructura del libro, la novela grafica supera las
50 pédginas (lo minimo requerido para ser denominado
libro, segtin lo establecido por la UNESCO) y tiene

un ritmo de lectura mds denso debido a su longitud y
los temas que aborda. El encuadernado es en cartoné
encolado o cosido, exactamente como cualquier libro
de otro género, a diferencia del cémic que suele ser
encuadernado con grapas y tener una extensién mucho
menor.

Segin Sinchez. (2020), la novela gréfica puede
ubicar su origen entre 1970 y 1980. Normalmente,
suelen ubicar su origen con la obra Contrato con Dios de
Will Eisner en 1978, que supuso el inicio de la corrien-
te narrativa; esta novela surge debido al tormento de
Eisner por la muerte de su hija Alice, lo que da como
resultado un texto lleno de dolor y desesperacién, que
trata temas sumamente profundos.

Segtin Lépez. (2022), existen estudiosos que ubi-
can su origen 19 afos atrds en la Argentina con la obra
El Eternauta de Héctor Germdn Oesterheld y Francisco
Solano Lépez en 1957, que fue pensada para un publi-

co més adulto de lo que solia ser en aquel entonces los
cémics. Asi como también suelen relacionar su origen
en norteamérica con Bloodstar de Richard Corben en
1976.

Mis tarde, las novelas gréficas toman fuerza con
publicaciones de gran popularidad como Maus de Art
Spiegelman en 1980-1991, y con Persépolis de Marjane
Satrapi en 2000-2003.

Fig. 12. “El Eternauta” de Héctor Germdn Oesterheld
Francisco Solano Lipez.

1957-2007
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Fig. 13. “Contrato con Dios” de Will Eisner.
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Entorno al libro ilustrado

Si bien la autora se habfa planteado desde el inicio

de su trabajo la denominada “novela grafica”, con el
transcurrir de la investigacién la idea derivé en el “libro
ilustrado”. Como se ha de entender, ambas nociones
guardan entre si estrecha relacién y vasos comunicantes.
Sin embargo, en el libro ilustrado la imagen acompana
al texto literario objeto de interés y de este modo lo en-
riquece, lo nutre y lo complementa, sin la intervencién
propia que implica una novela grafica, y esto responde,
entre otras consideraciones, al pablico al que estd dirigi-
do la presente propuesta.

Es importante resaltar, que a pesar de que ambas
nociones (novela grafica y libro ilustrado) se realimen-
tan desde bases afines, y buscan acercar un texto a sus
potenciales lectores desde la imagen, como se ha adelan-
tado se asume como camino y punto de llegada el libro
ilustrado, en el entendido de que la ilustracién dard
valor agregado al texto literario y lo acercard y lo hard
atractivo a los segmentos poblacionales de los jovenes y
adultos, no muy ganados por cierto al libro tradicional,
y que la autora busca rescatar del poderoso influjo de las
nuevas tecnologias que cada dia los aleja del encanto y
del goce de la lectura.

Diseno y arte convergen en el libro ilustrado de
la presente propuesta, y ambas nociones se conjuntan
sin que pierdan su propia esencia.
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En torno a lo grotesco

En el arte lo grotesco suele identificarse con figuras de-
formes y personajes siniestros. Sin embargo, lo grotesco
se traduce en un recurso para deformar la realidad en
su dimensién mds extravagante y ridicula. Wolfgang.
(2010), dice: “No se corresponde con lo grotesco el
miedo a la muerte, sino el pdnico ante la vida”. (p. 48)
Lo que nos demuestra una vez mds que lo grotesco estd
fielmente conectado con la realidad, y también en la
forma en la que la percibimos. Anteriormente cuando
se hablé de lo fantastico, se cité a Roas en su texto “Poe
y lo grotesco moderno” en el que afirma: “Lo grotes-
co... revela la verdadera cara de dicho mundo: cadtica,
ridicula y sin sentido.” (p.25) Y es un buen ejemplo
reiteradamente de la literatura de Poe, en la que se
muestra ese mencionado paradigma de lo ridiculo y

sin sentido, en el que juega con la realidad, a veces de
forma exagerada, pero casi siempre real y posible, lo que
lo hace muchas veces gracioso, pero a la vez trdgico.

En lo referente a Francisco Goya, sus gra-
bados, las Pinturas Negras y otros.

Goya es un referente importante en la realizacién de las
ilustraciones ya que, ademds de ser un artista de espe-
cial admiracién por parte de la autora, muestra en sus
grabados y sus pinturas negras la desesperacién de sus
pensamientos mediante lo grotesco, lo fantistico y lo
monstruoso de la vida real, de lo posible, de lo sufrido
y de lo visto ante sus propios ojos. De su obra, ademds
de resaltar la perspicacia y la genialidad de su técnica y
sus trazos, también es importante destacar la maestria

con la que expresa mediante ironfa y humor, problemas
cotidianos y las tragedias de un mundo que se desmo-
ronaba antes sus ojos. Es por eso que la obra de Goya
fue de gran interés y un referente durante el proceso del
trabajo grafico del texto para representar y caracterizar
lo grotesco y lo terrorifico de £/ Espejo de Frankfurt.

Se tuvo como referencia varios fragmentos de su
trabajo: los denominados Caprichos (80 estampas) y las
Pinturas Negras, asi como algunas pinturas realizadas
para los Duques de Osuna. Aunque podrian entenderse
ambos conjuntos de obras (Los Caprichos y las Pinturas
Negras) casi como antagdnicos por las técnicas utiliza-
das y el estilo (que podria parecer incluso realizado por
dos artistas totalmente distintos). Se tomé en cuenta lo
que une ambos conjuntos de obras, el hilo invisible que
los conecta: los trazos desesperados de una realidad de la
que no se quiere ser parte: lo grotesco y lo terrorifico de
la vida real.

Cuando Goya realiza los Caprichos se ve un gran
cambio con respecto a su obra anterior, debido a que su
enfermedad ya estaba presente, debilitando su vida, su
salud fisica y mental, para més tarde realizar sus famosas
Pinturas Negras, lo que segin Sabater. (2020), en el
articulo “Los monstruos de la razén: psicologia de las
pinturas negras de Goya” menciona que dio como resul-
tado un pigmento completamente distinto en su arte: el
de la oscuridad y la angustia. Los Caprichos fueron en
la obra de Goya su primer contacto con su inconscien-
te, con lo monstruoso y lo fantdstico, asi como con la
tragedia de la vida humana y todo ese mundo interior
cargado de dolor y sufrimiento, que mds tarde también
plasmaria en pinturas de grandes dimensiones en la
denominada Quinta del Sordo. A su vez es importante
resaltar que especificamente en sus estampas expresé

Trabajo de fin de grado
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la supersticiones de ciertos grupos de la época que
crefan en “demonios, brujas y en fantasmas... Criaturas
nocturnas que invadian los suenos de los ilustrados”. Lo
que conecta con El Espejo de Frankfurt y que podria ser
de gran referente cuando se trabaja con lo esotérico y las
diversas creencias de los personajes a ilustrar.

Goya transmite, como ningdn otro artista, el tor-
mento interior, la soledad, el miedo, la desesperacién,
ddndole forma a esos sentimientos y representando lo
siniestro y lo oscuro del ser humano en un grabado, o
en una pintura, de manera magjstral.

Fig. 14. Grabado de Goya “Si amanece, nos vamos” Fig. 15. Grabado de Goya “Que viene el Coco” Fig. 16. Grabado de Goya “Que pico de Oro!”
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Fig. 17. Pintura de Goya “Vuelo de Brujas” Fig. 18. Pintura de Goya “El conjuro” Fig. 19. Pintura de Goya “El hechizado”
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Fig. 20. Pintura de Goya de las denominadas Pinturas Negras “Dos viejos comiendo sopa”




La ilustraciéon

La ilustracién es una forma de expresién artistica que
conjunta imagen y texto para comunicar ideas, emo-
ciones y narrativas que impacten desde el dngulo de lo
visual. Desde el dibujo (sea cual fuese la técnica) los
ilustradores tiene la capacidad de cambiar la esencia
de una historia, concepto o mensaje, y hacerla accesi-
ble y atractiva. La ilustracién transciende los linderos
del idioma y la cultura y puede llegar asi a un publico
amplio y diverso. En un mundo cada vez mds tecnolé-
gico, la ilustracién desempefa un papel fundamental
en la comunicacién, tanto en medios impresos como en
plataformas digitales, siendo usada en libros, revistas,
publicidad, cémics, animaciones, redes sociales, progra-
mas televisivos, entre otros. Ademads, la ilustracién des-
pierta la imaginacién y la creatividad, evoca emociones
y transmite mensajes de manera nica, lo que la erige
en una herramienta valiosa para contar historias, educar
y estimular la creatividad en la sociedad de hoy.
Enfocando la ilustracién entorno al libro ilustra-
do, es necesario sobresaltar que juega un papel fun-
damental en la narracién de las historias. A través de
imdgenes los ilustradores dan vida a los personajes, esce-
narios y emociones. La combinacién de texto y arte en
los libros ilustrados permite una experiencia de lectura
mds completa y real, donde las ilustraciones enriquecen
y complementan el relato. La ilustracién en los libros
puede transmitir emociones, detalles visuales e incluso
un toque de humor, que no serfan posibles con s6lo
palabras. Ademds, las ilustraciones en los libros son una
forma de expresion artistica que permite a los artistas
explorar estilos, técnicas y enfoques creativos.

Trabajo de fin de grado
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Fig. 22. [lustracién de Francisco Fonseca ig. 24. [lustracién de Francisco Fonseca

Francisco Fonseca y otros referentes

Se tomé a Francisco Fonseca como referente en el area
de la ilustracién, por ser un emergente joven ilustrador
portugués que se estd abriendo paso en el drea y de
manera s6lida. Fonseca estudi6 Bellas Artes en la Uni-
versidad de Oporto, Portugal. Utiliza distintas técnicas
y herramientas a la hora de trabajar, suele mezclar técni-
cas analdgicas y digitales. Ha ilustrado libros infantiles
y juveniles para distintas editoriales. Las ilustraciones de
este artista fueron de gran inspiracién y de referencia a
la hora de realizar el trabajo prictico en el TFG debido
al uso colores, las arquitecturas particulares y las técni-
cas que emplea este artista.

Cuando la autora se iniciaba en el proceso de
desarrollo del trabajo realizé un curso online con Fran-
cisco Fonseca, que sirvié para incentivar la creatividad
y para explorar distintas técnicas antes de comenzar el
proceso de ilustracién.

Por otro lado es relevante nombrar a otros artis-
tas visuales que fueron tomados como referencia a la
hora de realizar las ilustraciones. Entre ellos se encuen-
tra el artista emergente Danny Ingrassia de Palermo
Italia, quien tiene un estilo y una paleta cromdtica muy
definida. Sus ilustraciones suelen ser terrorificas y sinies-
tras, con un estilo Gnico, realmente espeluznante. Este
aspecto fue de interés para darle un toque de terror a las
ilustraciones de El Espejo de Frankfurt mediante aspec-
tos como los colores y las formas de los fantasmas.

Asi mismo se tomd de referencia el artista Jakub
Schikaneder de Praga, Chequia, quien tiene un estilo y
una paleta cromdtica que se podria definir como melan-
célica y dramadtica, la cual fue de gran inspiracién para
la autora a la hora de realizar las ilustraciones.



El fotomontaje

Es una técnica artistica que consiste en combinar dife-
rentes fotografias, o elementos visuales, para crear una
imagen compuesta. Mediante la superposicién, recorte
y manipulacién de elementos fotograficos, se logra
una composicion visualmente coherente y creativa. El
fotomontaje permite a los artistas y disenadores explo-
rar nuevas formas de expresion, fusionando distintas
imdgenes para generar narrativas visuales Gnicas. Esta
técnica ha evolucionado con los avances tecnoldgicos,
especificamente con herramientas digitales como Pho-
toshop, permitiendo su aplicacién tanto en el arte con-
tempordneo como en el disefio gréfico de una manera
mds accesible y profesional.

El objetivo del fotomontaje puede variar depen-
diendo de los gustos del artista, de su estilo y su inten-
cién, puede ir desde la creacién de imdgenes surrealistas
hasta la combinacién de fotografias para contar una
historia o transmitir un mensaje especifico.

El fotomontaje fue una herramienta impres-
cindible en la realizacién del trabajo de grado, ya que
durante la experiencia en la Accademia di Belle Arti di
Brera en Mildn, Italia, durante el ano de ERASMUS,
se cursé la asignatura Applicazione digitale per l'arte la
cual aporté las herramientas necesarias para abordar el
presente trabajo. En esta asignatura se estudiaron diver-
sas herramientas digitales para la creacién de escenarios
ficticios por medio de Photoshop, aprendiendo como
integrar distintas imdgenes, perspectivas y tamafos.
Ademds, esta asignatura sirvié como inspiracién para la
creacién de un mundo imaginario inspirado en el texto

del relato El Espejo de Frankfurt.

Fig. 26. Ejemplo de fotomontaje. Imagen recuperada de internet.
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Editorial Media Vaca

Media Vaca es una editorial espanola reconocida por

su enfoque innovador y su compromiso con la calidad
literaria y artistica. Segun la Editorial Media Vaca, esta
fue fundada en el afio 1998 en la ciudad de Valencia, y
ha logrado consolidarse como una de las editoriales mds
influyentes y creativas del territorio espafiol.

El nombre Media Vaca es intrigante y nico.
Literalmente significa “media vaca”, pero en el contexto
de la editorial adquiere un significado mds profundo.
Segtin la Editorial, su nombre representa la idea de la
incompletitud, de la mitad de algo, lo cual invita a los
lectores a descubrir el otro lado, a completar la historia.
Este enfoque despierta la curiosidad y la participacion
activa del lector.

Se tom¢ esta editorial como referente porque se
ha distinguido de otras por su apuesta por la experi-
mentacion y la exploracién de nuevos formatos y pro-
puestas editoriales. La editorial se ha destacado por su
cuidada seleccién de autores y obras, poniendo énfasis
en la calidad literaria y en la originalidad de los textos
que publica. Segun la Editorial, su catdlogo abarca dife-
rentes géneros y formatos, desde la narrativa y la poesia
hasta el ensayo y el cémic. Ademds, es muy importante
resaltar el hecho de que se ha especializado en la edicién
de libros ilustrados, donde el diseno y la imagen cobran
un papel fundamental.

Media Vaca ha sido un gran referente en la crea-
cién de la editorial Barco de Papel para el trabajo de fin
de grado, especialmente en lo que respecta a su enfoque
en el aspecto gréfico de sus libros, en el concepto que
manejan, en su imagen corporativa, haciendo énfasis en
su imagotipo tnico y artesanal. La editorial Media Vaca

fue utilizada como referencia por sugerencia del tutor
Alfonso Ruiz Rallo, ya que consideré que compartia
ciertos rasgos visuales y conceptuales con las propuestas
de editorial realizadas por parte de la autora.

Como se ha mencionado anteriormente, la
editorial Media Vaca se ha destacado por la dedicacién
al aspecto visual de sus publicaciones, trabajando con
importantes ilustradores para crear libros que sean pie-
zas artisticas. Su enfoque en la combinacién de litera-
tura, arte gréfico y disefio, asi como la importancia que
otorgan a la calidad estética, fueron de gran inspiracién
en el proceso de creacién de la editorial.

Este enfoque en la originalidad, sobre todo de su
imagotipo, que destaca de la mayoria de los logos de la
industria por ser realizado a mano, con un estilo total-
mente Gnico, que aboga por el arte y por lo artesanal,
ha afianzado y le ha dado fuerza a la creacién del isotipo
de Barco de Papel, que busca transmitir la conexién
entre la escritura, el arte, la imaginacién y la fantasfa.

Fig. 27. Logo de la editorial “Media Vaca”
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Diseno del libro

Para la seleccién del formato se optd por un tamafno de
23 x 32 cm por pdgina (un poco mds grande que un 700 mm
A4) ya que este formato permite que las ilustraciones
tengan un tamano en el que los detalles se vean con
claridad, lo que se consideré fundamental a la hora de
seleccionar el formato. Ademads, se buscaba realizar un
libro Gnico, que destacara por su originalidad y su dise-
fio llamativo. La imposicién se realizé en un pliego de
papel de 50 x 70 cm que permite aprovechar al maximo
el espacio pero teniendo un espacio de seguridad en los
bordes. En cada pliego se pueden imprimir 8 pdginas en
total, 4 por cada lado.

S S U — 500 mm

Ficha técnica:

Numero de péginas del libro: 54 pdginas
Numero de pliegos: 28 pliegos

Impresion: offset

Categoria del libro: Estucado

Gramaje de las hojas: 170gr.

Tipo de encuadernacién: Tapa dura encolada.
Grosor del lomo: 9mm

Tamano del libro: 230x320mm

39



Trabajo de fin de grado

El diseno de la tripa se realiz6 tomando en cuenta

las grandes dimensiones del libro. Se dejé suficiente
espacio en el margen exterior para que el lector tenga
un espacio amplio en el que pueda sujetar el libro con
comodidad. En los mdrgenes interiores también se dejé
un especio considerable con el fin de evitar que el texto
y las imdgenes se pierdan o se corten al encolar las hojas 30 mm r
al lomo.

259 mm

30 mm

— |

39 mm 33,5 mm 75 mm 6,3 mm
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El libro se disefié en InDesign. Se utilizaron las distintas
herramientas que posee el programa para controlar cada
aspecto del disefio de las pdginas.

Con la herramienta de “controles de formato de
parrafo” se trabajaron multiples aspectos del parrafo,
por ejemplo, se agregd un espacio de 0,1 cm, con la he-
rramienta “espacio anterior”, al inicio de cada pérrafo,
con el fin de que el texto “respire” y por ende, se viese
miés ordenado y tu tuviese mejor legibilidad.

De la misma manera, se agregd una capitular
de dos lineas en el inicio de cada relato, asi como una
sangria de primera linea en los pdrrafos, a excepcién del
primer pérrafo de cada pdgina el cual no posee sangria
por motivos estéticos y de legibilidad.

Por otra parte, se decidié colocar el texto en dos
columnas con el fin de que la linea de texto no fuese tan
larga, y por ende, no cansara al lector. Cada linea tiene
aproximadamente de 7 a 9 palabras, lo que se considera
una linea legible y apropiada para el tamano del libro.

Es importante resaltar que todas las caracteristi-
cas de pdrrafo y de caracteres que se le otorgaron a los
textos del libro, fueron agregados mediante las herra-
mientas de /nDesign “estilos de pdrrafos” y “estilos de
cardcter” con el fin de trabajar con el texto en su totali-
dad de forma mds eficiente y profesional. Asegurandose
que todo el texto tuviese los ajustes correctos. Mediante
la herramienta de estilos de pdrrafos y de caracteres
se crearon multiples estilos para cada excepcién, por
ejemplo para las dedicatorias del libro, que poseen un
estilo de pdrrafo y de caracteres particular ya que van
alineadas a la derecha y en itdlica.

ilxiAe
FRRNKFUAT

Extracto del libro, primera p4gina.
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Diseno de las guardas
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Para el texto del libro se decidié usar la familia tipogré-
fica de “Adobe Garamond Pro” por ser una de las tipo-
grafias mds legibles en textos largos y, especificamente,
en textos para impresién. Dicha tipografia fue creada
por Claude Garamond en el siglo XVI.

Para el texto del libro £/ Espejo de Frankfurt se
us6 un cuerpo 11 para el texto y un interlineado de
13pt. Esta seleccién permite que el texto sea agradable
de leer, que la mancha tipografica esté equilibrada y que
no sea pesada visualmente. Estas caracteristicas fueron
elegidas considerando que el texto va dirigido a un pad-
blico de jévenes-adultos, asi como también que dichas
caracteristicas estuviesen en concordancia con las di-
mensiones del libro. Como se menciond anteriormente,
para el inicio de los relatos se hizo uso de una capitular
que ocupa 2 lineas de alto, con el fin de darle un toque
cldsico, ademds de una caracteristica singular al texto.

Para la numeracién de las paginas se us6 la mis-
ma tipografia “Adobe Garamond Pro” con cuerpo 8, y
se decidié ubicar en el extremo opuesto al lomo ya que
esto es lo mds recomendado para que el lector pueda
encontrar la pdgina con facilidad.

A continuacidn se presenta una imagen con la
muestra de la familia tipogréfica “Adobe Garamond
Pro”.

El jefe que goza con un imprevisto

busca el éxtasis en un bano de whisky.
ADOBE GARAMOND PRO REGULAR

El jefe que goza con un imprevisto

busca el éxtasis en un bano de whisky.
ADOBE GARAMOND PRO ITALIC

El jefe que goza con un imprevisto

busca el éxtasis en un bano de whisky.
ADOBE GARAMOND PRO BOLD

El jefe que goza con un imprevisto

busca el éxtasis en un bainio de whisky.
ADOBE GARAMOND PRO BOLD ITALIC
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Ilustraciones

El proceso de realizacién de las ilustraciones fue
complejo, ya que se eché mano de distintas técnicas
analdgicas y digitales para su realizacién. A lo largo de
la carrera de Disefio de la Universidad de La Laguna los
docentes dieron las herramientas necesarias para poder
desarrollar las destrezas en el drea de la ilustracién.
Asignaturas como “Ilustracién” e “Ilustracién aplicada”
hicieron posible la realizacién de estas ilustraciones, ya
que en ambas materias se experimentaron con técnicas
analdgicas y digitales, lo que sirvié de base para le crea-
cién de las ilustraciones del trabajo. Por otra parte, las
asignaturas cursadas durante la estancia de ERASMUS
en Mildn Italia, particularmente la asignatura de “Appli-
cazione digitale per 'arte”, fue también fundamental
para conocer las técnicas de fotomontaje en Photoshop,
asi como enfoque del arte en el disefio grifico. En dicha
asignatura se estudié como integrar distintas imdgenes
en una misma composicién, haciendo que los foromon-
tajes perdieran el aspecto de ser un mero collage de fo-
tos, para convertirse en una composicién tinica y amal-
gamada, o en una ilustracién completamente integrada.
Tambien se estudié como integrar distintos elementos
para que tengan una misma perspectiva y proporcion,
aspecto que suele ser el mayor reto a la hora de realizar
fotomontajes. Ademds, también se estudié como siendo
disenadores, se puede implementar las distintas artes
graficas en los trabajos de disefio, aspecto que la autora
intentd volcar en el presente trabajo de fin de grado.

Es importante mencionar que antes de comenzar
con el proceso de ilustracion se realizé un storyboard,
o guién grafico, con grafito sobre papel, con la inten-

cién de observar el libro de forma totalmente gréfica
(sin el apoyo del texto) para de esta manera conseguir
la mejor forma de representar los relatos y expresar del
modo mids creativo posible las escenas de la historia.
La creacién del storyboard permitié que se consiguiera
una grafica homogénea y arménica, ademds de per-
mitir organizar toda la historia del libro de una forma
coherente.

Al realizar el storyboard se pudo demostrar cudles
eran aquellas escenas que tenfan mayor fuerza y que
serfan elegidas para formar parte de las ilustraciones
finales del libro. Principalmente se eligieron aquellas
escenas que se consideraron que expresaban de forma
coherente, pero astuta, el relato del libro. Ademds,
tenian potencial creativo que acompafaria y comple-
mentaria el texto, pero que seguirian siendo fiel al relato
por respeto al autor y su obra.

A la par que se realizaba el storyboard, se hizo un
estudio en profundidad de distintos estilos y técnicas
que podrian ser usadas para realizar el arte final que
acompafiaria el texto. Este estudio se realizé6 mediante
una larga investigacion de distintos artistas y estilos
que han trabajado con temas similares, o no, pero que
podrian ser de inspiracién o interés para realizar la obra
grifica. Ademds de investigar, se realizaron multiples
paletas de colores y de luz, que fueron organizadas
mediante carpetas para tener un amplio espectro del
cual echar mano a la hora de realizar las ilustraciones.
Dichas referencias (que se encuentran mds detalladas en
la fase investigativa) iban desde ilustraciones de artis-
tas como Francisco Fonseca (tomado como referencia
para las estructuras de las casas y el uso de color) hasta
escenas de peliculas como 7he Beguiled de Sofia Coppo-
la, tomada como referencia por el uso de la luz que crea

Trabajo de fin de grado
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una atmosfera intrigante, ademds de estar ambientada
en 1864, en la Guerra Civil de Estados Unidos, lo que
sirvié de guia en torno a la vestimenta de los personajes
y a la decoracién de la época lo cual era de gran interés
para la realizacion del trabajo.

Finalmente se procedié a graficar la primera
escena del relato, que serfa la que marcaria la pauta a
seguir para la realizacién de las demds escenas, lo que
significaba que impondria el estilo de la obra y que serfa
la base del resto del trabajo de ilustracién.

A continuacion se muestra parte del storyboard,
asi como las paletas realizadas para la creacién de las
ilustraciones.

45



Trabajo de fin de grado

Extracto de la paleta de luz y color

Fig. 29. Escena de la pelicula “The Beguiled” Fig. 31. Escena de la pelicula “The Beguiled”

Fig. 32. Escena de la pelicula “The Beguiled”
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Extracto de la paleta de luz y color

Fig. 33. llustracién de Francisco Fonseca Fig. 34. llustracion de Francisco Fonseca Fig. 35. llustracién de Francisco Fonseca
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Extracto de la paleta de luz y color

Fig. 36. Obra de Danny Ingrassia Fig. 37. Obra de Danny Ingrassia
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Extracto de la paleta de luz y color

Fig. 38. Obra de Jakub Schikaneder Fig. 39. Obra de Jakub Schikaneder




Primera ilustracion

La primera escena creada fue aquella que ilustraba la
primera pdgina del relato, en la cual se observan los
exteriores de la casa en donde se desarrolla la historia.

En la imagen se muestra el hogar en donde habitan los
protagonistas de la obra, asi como los oscuros jardines
que rodean la casa. La atmdsfera de la obra busca expre-
sar un ambiente frio y sombrio, que expresa soledad e
intriga. Dicha frialdad se rompe con la luz célida de una
vela que se proyecta por la ventana de la tinica habitacién
que estd alumbrada. Es importante resaltar que el toque
célido dentro de la obra fue sugerencia del tutor Alfonso
Ruiz Rallo, ya que, dicha calidez, le da equilibrio visual a
la obra y expresa que, dentro de aquella atmésfera fria y
misteriosa, hay un ser que habita.

Para la creacién de la ilustracién mencionada,
se realizaron multiples bocetos con grafito sobre papel
vegetal, hasta conseguir la forma de la casa que mejor
representara la escena.

Se tomaron como referencia las ilustraciones del
artista Francisco Fonseca, ya mencionado anteriormente,
como guia para la entructura de la casa. Dicho artista suele
jugar con las proporciones y la perspectiva de las arquitec-
turas, que, cabe acotar, suelen resultar un tanto despro-
porcionadas y fantasiosas. El mismo artista también fue
de referencia con respecto a la paleta de colores y las luces
planteadas. Otra de las referencias tomadas para la creacién
de dicha ilustracién fue una antigua mansién llamada Su/is
Manor ubicada en Bath, Inglaterra, vista por la autora en
dicha localidad, para inspirarse tanto en la estructura de la
casa como en el bosque que la rodea. A continuacién una
imagen con el resultado final de la ilustracién.

Fig. 40. Primera ilustracion

Trabajo de fin de grado
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Al obtener la estructura arquitecténica de la casa se
procedié a ambientar los alrededores con los drboles y
el suelo. De esta manera, al tener definida la idea que

se queria plantear, y luego de experimentar y realizar
multiples bocetos, se procedid a realizar la ilustracién
definitiva que se usaria en el relato. Esta ilustracion se
realizé con acuarelas sobre cartulina, trabajando por ca-
pas y jugando con la saturacién de los pigmentos. Tam-
bién se hizo uso de rapidograph 0,2 y 0,6 para todos los
detalles de la casa y de los drboles, haciendo trazos con
lineas “peludas” para darle una caracteristica propia a la
obra. Mds tarde se eché mano de ldpices de colores para
realizar multiples detalles que resaltarfan ciertas partes
de la obra, tal y como los detalles del tejado, los troncos
de los drboles del primer plano, del segundo plano y

de las ventanas, ademds, los ldpices de colores son una
herramienta muy util para texturizar una obra cuando
se aplican sin presionar sobre la acuarela, ya que resaltan
la propia textura de la cartulina.

Por ultimo, se digitalizé la obra y, por medio de
Photoshop, se usé la técnica del foromontaje para darle
profundidad a la escena, agregando algunos drboles de
una foto extraida de la internet en el dltimo plano (dlti-
ma hilera de drboles que se encuentra detrds de la casa),
lo que le da volumen a la composicién, y con ésto, un
toque mds real e interesante a la obra.

Ademds, tambien se intensificaron los colores
con la herramienta de “tono/saturacién” y se anadieron
distintas capas, con poca opacidad, para unificar las
tonalidades de la obra, asi como para oscurecer y darle
sombras en algunas zonas en particular. Por otra parte,
se retocaron digitalmente las ramas del drbol que pasan
por encima de la casa, con un pincel de Phoroshop para
que contrastaran y resaltaran un poco mds con el fondo,

que en este caso era casa. Se us6 el mismo pincel para
agregar algunas pinceladas de brillo en los troncos de los
drboles con el fin de conseguir mds luz y contrastes.
Con la herramienta de “capas de relleno o ajus-
tes” y modificando los modos de fusién de Phoroshop,
se agregd el halo de luz que se proyecta desde la venta-
na, detalle que capta la atencién del espectador y que
adquirié gran protagonismo en la obra.
A continuacién se mostrardn las fotografias de re-
ferencia de la mansién Sulis Manor en Bath, Inglaterra,
asi como el proceso de realizacion de la ilustracién.

Fig. 41. Sulis Manor, Bath Inglaterra.
o P

Fig. 42. Sulis Manor, Bath Inglaterra.
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Fig. 44. Proceso (boceto de experimentacién
de la estructura de la casa) Fig. 44. Proceso (bocetos de propuestas de puertas y balcén) Fig. 45. Proceso (boceto de propuesta de la estructura de la casa)
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Fig. 46. Proceso (dibujo definitivo, técnica de grafito sobre papel)
i
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Fig. 47. Proceso (dibujo de la estructura de la casa,
técnica: rapidograph sobre papel)
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Fig. 48. Proceso (base de azules en acuarela)
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Fig. 49. Proceso (base de textura y color en acuarelas y rapidograph) Fig. 50. Proceso (colores y texturas en acuarela) Fig. 51. Proceso (base de acuarelas en el fondo)

\:
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Fig. 52. Proceso (fondo del bosque en acuarela y drbol primer plano) Fig. 53. Proceso (drboles primer plano, suelo y detalles) Fig. 54. Proceso (iiltimo paso con técnicas analdgicas, detalles)
\ o n oF |

\
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Fig. 55. Detalle del resultado final Fig. 40. Primera ilustracion
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Segunda ilustraciéon

Para la realizacién de la segunda obra, y siguiendo como
gufa a nivel de estilo y técnica la primera ilustracién,

y teniendo ya definida la composicién que se buscaba
proyectar, se procedi6 a tomar algunas fotograffas para
tener una referencia de la posicién y de las proporciones
del personaje, se tomé como modelo a Isabel, hermana
de la autora. Seguidamente se realiz6 con técnicas ana-
16gicas, especificamente con acuarela y lipices de colo-
res sobre cartulina, el dibujo y la pintura del personaje,
as{ como una base del fondo, enfocindose en detallar
s6lo los elementos que se verfan en la versién final para
optimizar el tiempo.

En un primer momento se tenfa como objetivo
usar el personaje trabajado en acuarela para la ilustra-
cién final, agregandole cuadros con fotografias antiguas
en el fondo de la obra, asi como luces y retoques finales
con téenicas digitales. Sin embargo, cuando se procedi6
a digitalizar se observé que el rostro en acuarela no te-
nia el acabado deseado, por lo que se procedié a ilustrar
de forma digital la cara del personaje, aspecto que el
tutor Alfonso Ruiz Rallo consideré mds apropiado, por
lo que nos quedamos con la segunda opcidn: el rostro
ilustrado digitalmente.

Mis tarde se anexd, con la técnica de fotomon-
taje, el wallpaper o papel tapiz del fondo para darle un
toqué mds antiguo y propio de una casa vieja, fusiondn-
dolo con el fondo realizado con acuarelas manualmen-
te. De esta forma fue editado con Photoshop para darle
la sensacién de desgaste, agregarle las manchas y darle el
color deseado.

Fig. 56. Segunda ilustracién
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De la misma forma, las fotografias agregadas en los
cuadros que se ubican en la pared fueron tomadas de la
Internet y editadas digitalmente con el fin de que tuvie-
sen el acabado deseado, agregando manchas, quitando
y poniendo lo que se consideraba oportuno y ddndole
un acabado antiguo. Las fotografias se seleccionaron
con la intencién de darle un toque melancélico a la
obra, asi como lugubre y tétrico, es por eso que se hizo
una detallada seleccién de las fotografias elegidas, para
que correspondieran con el estilo de la ilustracion, asi
como para que pareciesen todas de una época antigua.
Se buscé dar la sensacién de que algunas fotografias
estaban mds gastadas que otras. Entre ellas hay algunos
retratos, otras fotografias familiares, una pareja posan-
do, una mujer con su esclava en el fondo (la fotografia
mids grande ubicada en el centro), asi como algunas mds
extrafias o particulares como una mujer deforme en la
parte inferior izquierda, una pajaro en una jaula, una
nifia asustada con un mufieco terrorifico y un cuadro
sin fotografia que le da un toque extrafio y terrorifico.

Es importante destacar que los marcos de los
cuadros que aparecen en la obra también fueron edita-
dos uno por uno digitalmente en Photoshop.

Para el suelo de la casa de la obra se decidié dejar
la versién analdgica en acuarela, agregandole algunas
luces y sombras digitalemente para integrarlo con el
resto de elementos.

Seguidamente se procedié a agregar la vela, ya
que serfa la luz que afectaria toda la ilustracién y era
necesario tenerla para saber el comportamiento de los
colores en la obra. De esta forma, se agregé la vela y
un halo de luz amarilla, asi como los detalles de luz
que se reflejaban en la cara del personaje, en sus ma-
nos, en su ropa, en los cuadros cercanos, en la pared y

hasta en el suelo. Todas las luces fueron agregadas digi-
talmente con Photoshop mediantes distintas técnicas
trabajadas por capas.

Como se ha observado a lo largo del desarrollo,
la ilustracién estd compuesta por una gran fusién de
técnicas, en especial el personaje de la obra, el cual estd
realizado con acuarelas, exceptuando la cara y las ma-
nos, las cuales estdn realizadas con ilustracién digital en
Photoshop como se habia mencionado anteriormente.
Esta decisién de mezcla de técnicas corresponde a un
gusto propio de la autora por experimentar con distin-
tos tipos de técnicas y estilos en una misma obra, para
darle a la pieza artistica un toque distintivo, ademds de
que permitir aprovechar los beneficios de cada una de
las técnicas en una misma pieza. También es impor-
tante resaltar que desde el inicio del trabajo la autora
tuvo el objetivo de usar técnicas y estilos artisticos que
de cierta manera complementaran o le dieran otras
propiedades a la ilustracién digital o al diseno grifico,
con el fin de incentivar a los disenadores a echar mano
del arte en el disefo.

Finalmente, con el pincel digital se dieron
algunas pinceladas sobre la acuarela al pelo de la chica,
para agregarle algunos detalles de luz, asi como también
a las piernas y a los pies. Se usé Photoshop nuevamen-
te para intensificar los colores de algunas partes de la
ilustracién, asi como para oscurecer y darle esa atmos-
fera sombria y temerosa que se buscaba. Se agregaron
distintas capas de textura y color con poca opacidad,
para integrar todos los elementos y que se viesen como
una sola pieza, unificando tonalidades, luces y sombras.

Trabajo de fin de grado
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Fig. 57. Dibujo base para la ilustracion

realizado con técnicas analdgicas Fig. 58. Wallpaper usado en la ilustracién

Fig. 59. Cuadros usados en la ilustracion
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stracion Fig. 61. Detalle de uno de los cuadros (resultado final) Fig. 62. Detalle de cara ilustrada en Photoshop (vesultado final)

Fig. 60. Una de la forografias usadas en la ilu

At
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Fig. 63. Detalle de la luz en el resultado final

Fig. 56. Segunda ilustracion
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Tercera ilustracion

Para la realizacién de la tercera ilustracién se usaron
Gnicamente técnicas digitales. El objetivo principal en
esta pieza es mostrar a Edgar Allan Poe, quien es un
personaje clave en la obra, reflejado en el famoso espejo
de Frankfurt, objeto que también juega un papel fun-
damental en el relato y, por ende, debia de estar repre-
sentado en las ilustraciones con un cierto protagonismo.

Para la realizacién del personaje se tomé como
referencia y gufa una fotografia de Edgar Allan Poe y,
sobre esa fotografia, se realizé la ilustracién digital en
Photoshop e lustrator. En lo referente a Poe, a pesar de
que hay mucha informacién de su vida y obra, pocos
datos son verificables, y mucha informacidn estd en-
vuelta en una nube de confusién, ya que el mismo au-
tor alimentaba la duda y el misterio en torno a su vida.
A pesar de esto, se consiguié una fotografia ideal para
la realizacién de dicha ilustracién digital, una fotografia
que data del ano 1849, ano de su muerte.

El personaje de Poe que se encuentra de espaldas
al espectador (en contraluz) también estd realizado con
ilustracién digital.

Para la realizacién del espejo se utilizé la técni-
ca de fotomontaje, agregando el marco del espejo en
fotografia y editandolo para que se integrara de la mejor
forma posible. Por recomendacién del tutor se decidié
crear un efecto de escarapelado en los bordes del espejo,
ya que esta era la mejor forma que diese la impresién de
Ser un espejo antiguo.

La estructura de la ldimpara quinqué ubicada en
la parte derecha de la ilustracién, que en aquella época
usaba como combustible la grasa de ballena y mds ade-

Fig. 64. Tércera ilustracion
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lante queroseno, fue agregada con fotomontaje. Dicha
ldmpara fue agregada con la intencién de que su luz
creara una atmosfera de misterio a la escena, ademis,
también se agregé con la intencién de que el espectador
se transportara a una época antigua y que los saltos en el
tiempo que tiene el relato sean mds visibles.

La luz que irradia el quinqué fue agregada con
edicién por capas en Photoshop, asi como también
la mesa que la sujeta y la sombra proyectada. Para el
fondo se decidi6 agregar una textura que avejentara
la habitacidn, se realizé por medio de fotomontaje y
edicién digital.

Al tener todos los elementos ajustados y orga-
nizados en su sitio se procedi6 a agregar las sombras
proyectadas en el rostro de Poe con un pincel en
Photoshop. Las sombras debian de ser bastante pronun-
ciadas ya que la ldmpara estaba cerca de la cara y era el
tnico foco de luz que poseia la escena. Para entender el
comportamiento de la luz de una mejor forma, y por
recomendacién del tutor, se procedié a hacer una prue-
ba en una habitacién con una vela, como Gnica fuente
de luz, frente al espejo. De esta manera se consiguié
realizar las sombras del modo mds acertado posible, asi
como las sombras proyectadas en el traje del personaje
y la oscuridad en el fondo del espejo. Asi mismo, con
la herramienta del pincel, se agregé una luz cdlida en
el rostro del personaje, con algunas pinceladas con un
amarillo saturado, asi como también el borde de luz
amarilla, con una franja roja, en el personaje de Poe que
se encuentra de espaldas al espectador en contraluz.

Finalmente, se agregaron los tltimos detalles,
como manchas en el espejo, mds oscuridades y luces, asi
como el halo de luz que ilumina la pared, el cual permi-
te observar la textura en una zona con mayor detalle.

Fi
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Fig. 69. Detalle de la luz en el resultado final Fig. 64. Tercera ilustracién
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Cuarta ilustracion

Para la realizacién de la cuarta ilustracién se usaron téc-
nicas digitales. Luego de tener la composicién efectuada
en los bocetos elaborados en el storyboard, se procedié a
realizar la versién final de la ilustracién.

Para la creacién del personaje principal se toma-
ron fotografias para tener una gufa del gesto facial del
personaje, asi como también de la forma y las arrugas
de la manta que tendria encima. De esta forma se pro-
cedié a ilustrar digitalmente por Photoshop la cara 'y la
manta del personaje sobre la cama.

A la par que se realizaba este trabajo, se consiguié
por Internet una imagen ideal para recrear el ambiente
en la obra, por lo que se decidié usar como base de la
ilustracién una fotografia de una habitacién, para asi,
proceder a editar la fotografia por Photoshop con distin-
tas técnicas de edicién. Es importante resaltar que las
tres primeras ilustraciones tuvieron como base una obra
realizada a mano por la autora, sin embargo, esta seria
la primera vez que se usarfa como base de la ilustracién
una fotografia, por lo que habia que trabajarla de un
modo que no se notara un salto grande de estilo, o de
paleta de colores, entre una ilustraciéon y otra. La armo-
nia se consiguié editando con distintas herramientas la
imagen (junto con los elementos que se iban agregando
como el personaje principal, los fantasmas, entre otros)
para que se vieran integrados en una misma obra.

Al integrar al personaje principal de la ilustracién
en la composicién, especificamente sobre la cama, se
consideraron distintos factores, principalmente la pers-
pectiva, lo que suele ser la mayor dificultad a la hora
de integrar elemementos en un fotomontaje. De esta

forma se realizaron distintos procedimientos y ediciones
para que encajara de la mejor manera. Asi mismo, se
tuvieron que integrar las luces en la cara y en la manta
teniendose en cuenta que hay distintos tipos de ilumi-
nacién dentro de la ilustracién.

Con respecto a la manta que tiene el personaje,
una parte fue agregada con fotomontaje y la otra fue
realizada con ilustracién digital, lo que significé gran
trabajo para poder conseguir que se viesen totalmente
integradas las distintas técnicas. Para conseguir el efecto
final se agregaron diversas texturas a la mantay a la
cama para que tuviesen una armonia visual. La mayo-
rfa de arrugas que tiene la manta fueron realizadas con
ilustracién digital. Ademds, es importante resaltar no
se tenfa una referencia del cuerpo del personaje (sélo
se tenfa una referencia de la parte superior del cuerpo)
lo que significé un reto al tener que elucubrar de cierta
manera como seria la forma del cuerpo sobre la cama y
coémo serfa el comportamiento de la manta: sus arrugas
y dobleces sobre el cuerpo, asi como la subidas y baja-
das de la forma del cuerpo, tal y como en las zonas de
las piernas, los pies, etc.

Por otra parte, los fantasmas fueron agregados
con fotomontaje de imdgenes rescatadas de Internet
que tenfan un cierto interes para ilustraciones por tener
un toque terrorifico o por tener vestimentas que iban
acordes a la época correspondiente de los fantasmas del
relato. Estas imdgenes fueron editadas a tal punto que
tuviesen ese estilo fantasmal, de colores frios, un tanto
transparentes, que dieran la sensacién de ser seres de
otro mundo, y de otra época, pero que se vieran inte-
grados en el resultado final. En todas las ilustraciones
realizadas se buscd jugar con una mezcla entre realidad
y fantasia, es por eso que las ilustraciones tienen aspec-

65



tos reales a la vez que detalles un tanto mds fantasiosos,
incluso se utiliz6 este recurso para diferenciar mundos,
épocas y escenas.

La autora quiso resaltar en esta ilustracién la
sensacién de terror, de sentirse confundido, quizas de
estar entre dormido y despierto. Las luces en las paredes
dan la sensacién de estar debajo del agua, o de tener un
bola de disco dando vueltas, por lo que le da a la obra
un toque extrafio que busca confundir al espectador y
jugar con distintas sensaciones. El lector durante todo
el relato puede pensar que se trata de un suefio, o una
alucinacion, ya que, incluso el mismo narrador en un
momento del relato juega con la idea de no recordar
con detalles lo sucedido y no da fé de lo contado.

Por otra parte, se tuvo que editar la perspectiva
de la fotografia, aspecto que significé un gran trabajo
que no se habia tenido en cuenta, ya que la fotografia
habia sido tomada con un lente de “ojo de pez” por lo
que la imagen seguia pareciendo una fotografia, y no
una ilustracién que era lo que se pretendia, por lo que
se tuvo que editar maltiples elementos como la mesa de
noche, las ldmparas que estdn sobre la mesa de noche,
la [dmpara que estd en el techo, los cuadros de la pared,
entre otros. Estas correcciones de perspectiva se hicieron
con ilustracién digital por Photoshop.

Finalmente, para que todos los elementos
quedaran totalmente integrados se agregaron capas de
texturas, de oscuridades y muchas sombras y luces para
que la ilustracién se viese totalmente homogénea.

Particularmente la realizacién de esta ilustracién
significé un reto ya que, ademds de tener que trabajar
con una perspectiva un tanto complicada, que dificulta-
ba la integracién de elementos en el fotomontaje, tam-
bién se realizé con el fin de que ocupara dos péginas, lo

que significé el doble de trabajo, como si se estuviesen
realizando dos ilustraciones a la par, ya que se tuvo que
trabajar cada mitad como piezas individuales, con el fin
de certificar que funcionaran de manera correcta en el
resultado final y que ademis el texto pudiese encajar en
la pagina de forma equilibrada.

Es importante decir que todas las ilustraciones
tienen grandes dimensiones, ya que en el libro son a
sangre, es decir, llegan hasta el borde de la hoja, la cual
tiene un tamafo de 23x32 cm.

Trabajo de fin de grado

66



El Espejo de Frankfurt

Fig. 67. Cuarta ilustracion
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Fig. 68. Detalle del resultado final Fig. 69. Detalle del resultado final
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Quinta ilustracion T By s i

Para la realizacién de la Gltima ilustracién se hicieron
algunos bocetos con el fin de graficar lo que se buscaba
obtener (fig. 70).

Mas adelante, se tomo la fotografia del que seria
el personaje principal del relato (fig. 71), asi como una
fotografia de los personajes secundarios que van en | :
los laterales de la composicion (fig. 73). Esta tltima )1 _»
fotografia se tom¢ intentando recrear el espacio que se \\/
queria conseguir, es por esto que se agregaron algunos T
elementos tales como: la botella de vino, las copas,
las velas encendidas, entre otros, con el fin de tener
una imagen que sirviera de base de la ilustracién para
acelerar la creacién de la obra. Ambas fotografias fueron
editadas por separado, previamente a la realizacién del
fotomontaje, con el fin de que tuviesen una tonalidad
similar para que se integraran de la mejor forma.

Asi mismo, se rescataron algunas fotografias de Internet
de personajes antiguos con vestimentas de lujo, tal y
como se describen los fantasmas en el relato de E/ Espejo
de Frankfurt. También se buscaron otos elementos
como humo (para el cigarro del fantasma) y texturas
que serfan agregadas mds tarde a la composicion.

Teniendo ya las fotografias, y la composicién
planteada en los bocetos, se procedié unir las distintas

Fig. 76. Imagen de humo para la ilustracion

-
g?/m\’

fotografias en el programa de Photoshop. Se utilizé la 1
herramienta de la pluma para recortar los elementos e %
integrarlos en la composicién. Se agregé el personaje 2 . ¢
principal a la mesa, ya que no se habia podido realizar W) &

la fotografia en conjunto. A continuacién se muestra
parte del material grafico utilizado en la ilustracién.
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Al tener integrados los distintos elementos, se procedi6
a unificar las luces y las sombras de la composicién, te-
niendo como referencia que la tnica fuente de luz de la
obra son las tres velas que estdn sobre la mesa. De esta
forma, se agregaron distintas sombras a los personajes,
asi como sombras sobre la mesa (por ejemplo la sombra
proyectada de las copas). (fig. 77)

De la misma manera, se agregé el fondo de la
ilustracién, que fue el wallpaper, o tapiz, utilizado en
la ilustracién ndmero dos y en las guardas del libro, ya
que se considerd que éste elemento le daba a la obra
cierto toque caracteristico, brindandole un toque kizsch
y vintage a las ilustraciones, lo que forma parte de su
esencia y de la personalidad de las ilustraciones del
libro. Ademds, le da riqueza a nivel de textura y unifor-
midad a la obra.

También se agregé la luz y la llama de las velas ya
que, aunque en la fotografia original ya estaban en-
cendidas, se buscaba exagerar el halo de luz y darle un
toque a la obra mucho mds dramdtico y teatral, creando
una atmosfera particular. Al agregar la luz de las velas,
se procedid a acentuar los contrastes de luces y sombras,
asi como a darle una luz cdlida a toda la composicién.
Este trabajo de luz se realizé usando las herramientas
del pincel, los modos de fusién por capa, las capas de
relleno y ajustes, asi como otras herramientas del pro-
grama que permitieron crear de la forma mds natural
y real posible dichas iluminaciones. También se agregd
una capa oscura para acentuar el hecho de que la tnica
fuente de luz eran las velas. (fig. 78)

. 77. Proceso de fotomontaje

. 78. Proceso de fotomontaje
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Al tener ubicadas las luces, se procedié a ilustrar sobre
la fotografia con las distintas herramientas de Photoshop,
utilizando como herramienta principal el pincel, con
diferentes formas, tamafos y opacidades. Se comenzé
ilustrando la cara de los personajes, la botella de vino y Fie. 79 Proceso de fotomontaie
el sueter del personaje del lateral derecho. A la par que
se iban “pintando” los personajes, se agregaban multi-
ples luces y manchas amarillas para acentuar la luz de la
vela sobre las personas de la ilustracién y de los elemen-
tos de la mesa. También se le dieron algunas pinceladas
a las copas, a las velas y al mantel (fig. 79)

Fig. 80. Proceso de fotomontaje

Por recomendacién del tutor, se procedié a mo-
dificar la ilustracién con el fin de que tuviese un toque
menos fotogrifico, para que mantuviese el mismo estilo
que el resto de las ilustraciones. Por lo que se ilustré con
la herramienta del pincel, la mayoria de elementos que
se encuentran en la composicién, intentando matener
el realismo de la composicién pero suavizando el estilo
fotografico que poseia.

Se puede observar en la fig. 80 como las caras de
los personajes son mds “caricaturizadas”. Los ojos del
personaje del lateral derecho son totalmente ilustrados
con Photoshop, lo que le da cierto dramatismo a la mi-
rada ya que se exageraron las luces y se agregd una ven-
tana de luz en la pupila. El sueter del personaje también
fue ilustrado con distintos pinceles, eliminando toda la
textura dspera que poseia.

El personaje del lateral izquierdo también fue
modificado, se eliminé toda la textura de su camisa
para que perdiera ese toque fotogrifico. Ademds, su cara
también fue modificada, agregando pinceladas de luces
y sombras.

En la fig. 80 también se puede observar como
fueron trabajadas las copas a modo de ilustracién.
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Y, ademds, se modificé el interior de las copas ya que
tenfan el reflejo del fondo (cuando no estaba el perso-
naje principal) y, al agregar dicho personaje a la mesa, el
reflejo de las copas debia cambiar.

Por otra parte, se agregaron los fantasmas del
fondo, editandolos previamente de manera individual
para que tuviesen un tono azulado, frio y para que
tuviesen transparecencias.

Por otra parte, se decidié eliminar la textura
del mantel, agregando capas de color con un pincel de
Photoshop. Se anadieron més luces y sombras, enfatizan-
do las sombras proyectadas de las copas, los platos, los
cubiertos, entre otros.

En la dltima versién de la ilustracién, la definiti-
va, se agregaron algunos cuadros en la pared del fondo,
con el fin de darle mds profundidad a la obra para que
adquiriera mds volumen y mayor interés, asi como un
toque familiar, ademds de kitsch.

Se puede observar como en la tltima versién
se corrigieron multiples aspectos y se agregaron mds
detalles. Se trabajé atin mds el mantel con el fin de darle
un toque mds artistico, con pinceladas mds sueltas y ex-
pontaneas. De la misma manera, se agregaron algunos
detalles extras con pinceladas libres sobre la ropa de los
personajes. Se agregaron colores y texturas a las manos,
las cuales cumplen un papel relevante en la composi-
cién ya que aportan dramatismo y tension en la obra,
por lo que se trabajaron agregandole color, textura y
luces y sombras mds pronunciadas.

A la botella y a las copas también se le agregaron
mds detalles, machas y ventanas de luz que coincidieran
con las luces de las velas.

Se agregé una nube de humo al cigarro del
fantasma. Dichos fantasmas también fueron ilustrados

con la misma herramienta de la pluma, para resaltar al
algunos detalles de interés.

Si se observa con detalle también se puede per-
cibir el trabajo realizado en el pelo de los personajes. Al
pelo de las dos mujeres se le agregaron luces y sombras,
asi como trazos sueltos sobre la cara.

Trabajo de fin de grado
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ig. 81. Proceso de fotomontaje ig. 82. Proceso de fotomontaje
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Titulo del l ib ro Fig. 83. Primeros bocetos del titulo hechos con grafito sobre papel

Para disefiar el titulo del libro se comenzé realizando o \ T .
algunos bocetos con grafito sobre papel. Principalmente -%\ E(/Q \ ) (ON\K {UY
se buscaba expresar el titulo de una manera simple pero

llamativa y contundente. Se realizaron algunas pruebas

mezclando letras en mintscula y maytscula, asi como

jugando con los distintos tamafios. Los bocetos que se

realizaron tenifan un estilo un tanto decorativo y jovial. SR
Se buscaba conseguir una propuesta creativa, que se

s ., , . T =l i A D 1=
distinguiera del resto. También se probé jugando con \:‘ TXO . / j! 1Siel 3
la letra “O” como si fuese un espejo, agregando detalles . _) L j B0 gl Sead S\ w

y enmarcando todo el titulo dentro de un évalo que o : o

represe.ntaba. fiicho eépejo. ‘ P 1" AL gak/; V—+~ D E I\Y\ q: R
A continuacién una imagen con los bocetos realizados ); f x\: ‘; NTy ,\ H K ‘&J i |
en la primera fase de propuestas. - , e .
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Mds adelante, y tomando como referencia los bocetos que parecia un tanto infantil o “alegre” y no transmitia

realizados a mano, se hicieron multiples propuestas en los valores que se buscaban expresar en el titulo.

[lustrator con distintas familias tipograficas que tenian A continuacién se muestra parte del trabajo de

caracteristicas que podrian ser de interés para el dise- boceteria realizado en l/lustrator para la obtencién del

fio. Se hicieron pruebas jugando con las opciones que titulo.

las mismas tipografias ofrecfan (sin anadir elementos Fig. 84. Bocetos del tirulo del libro

extras). [/lustrator es una herramienta fundamental para
los disefiadores y, a lo largo de la carrera, se trabajé con
dicho programa en la mayoria de las asignaturas, lo

cual fue de gran ayuda para poder realizar este trabajo. E L £ S o
Al trabajar con un programa digital como Ilustrator T EQ
se puede experimentar de manera rdpida con diversas

tipografias con el fin de observar cémo funciona cada DE FMKm& '
una de ellas en el texto. F k‘
Las pruebas para el diseno del titulo se realizaron rﬂ/ n ﬂ’ rt

El ,‘ESyej 0
e

variando el tamano de las fuentes, variando las medidas

de tracking y el kerning, el interlineado, probando la ti- .
pografia en positivo y en negativo, y de manera general EL ESTEDO

modificando multiples aspectos de la tipografia, con el PE S 8 U

fin de conseguir una propuesta atractiva y representa-

tiva, que también conservara un estilo medianamente F
minimalista, para el titulo de la obra. MKNK I 8 ran Ur

Mis tarde, se realizaron otras propuestas como:
reflejar algunas letras del titulo, haciendo alusién a que
EL Espeq

estaban reflejadas en el espejo, asi como anadir ciertos

detalles externos a la tipografia que le dieran un gui-

fio al contenido del relato, sin perder la esencia de la

tipografia y que ademds, fuese ésta con su simplicidad,

la protagonista de la portada.

Marker” ya que ésta tiene un aire urbano, libre, expon- \

Se hicieron bocetos probando la tipografia “Twin

tineo y moderno, en el que sus trazos parecen pince-
ladas. Lo que se consideré que podria funcionar en el
titulo de la obra. Sin embargo, esta idea se descartd ya

Tipografia Twin Marker Tipografia Viner Hand IT
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Por otra parte, se hicieron algunas pruebas con tipo-
grafias como: “Chiller” y “Viner Hand I'T”, ya que
ambas tienen un aire de estilo creepy, terrorifico y dan la
impresién de estar derretidas. Estos estilos de tipografias
han sido usados en muchos clésicos de terror o de sus-
penso, tanto en peliculas como en libros. Sin embargo,

estas tipografias le daban al titulo un toque antiguo que E L ES P Ejo EI Esnelo
no se buscaba expresar en E/ Espejo de Frankfurt. Ade- ~ . de

mds, una de las metas que se trazaron al realizar el titulo n : ne

y la portada del libro, era romper de cierta manera con DE RANK U R i Frank"“ rt
los estereotipos de los libros de suspenso o de terror, ) '

raz6n por la cual se decidi6 descartar dichas tipografias
ya que se buscaba realizar un titulo moderno, vanguar-

dista, que expresara la actualidad de la obra. EL O‘[‘S C\ 23 El ESPE]“

A la par, se hizo una prueba con la tipografia “Im- . .
pact” y con la tipografia “The Orange Demo”. A pesar T E N D"y nE Fn A“ KF“ BT \
de que la tipografia “Impact” es de gran popularidad por D AV at K U ’ . .
ser una tipografia que, como su palabra lo dice, impacta Tipograffa Impact
y transmite los mensajes de manera contundente por sus

formas gruesas y comprimidas, se optd por trabajar con . p
ot i €L ESPEJ O pr papETe DE
DERAVKILRT  FRANKCFURT
NE HAAK K|
/ EL ESPEJO DE

Tipografia Chiller FKA/N %F”KT

Fig. 85. Bocetos del titulo del libro
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Como se menciond anteriormente, se decidié trabajar
con la tipografia “The Orange Demo” la cual es una ti-
pografia san serif, condensada, que tiene un ligero juego
con la mezcla de las maytsculas y minutsculas que de
cierta forma recordaba el estilo planteado en los boce-
tos. Este detalle fue llamativo para la autora ya que hace
que la tipografia sea distinta, llamativa y jovial, por lo
que la autora considerd que era la tipografia apropiada
ya que cumplia con las caracteristicas que se buscaban.

“The Orange Demo” fue creada por Muhammad
Lukman Fauzi y Suci Anita, es una tipografia bastante
particular, es actual y sobria, sin embargo es bastante
juvenil, llamativa y podria decirse que incluso es diverti-
da. Sin embargo, se trata de una tipografia que atin esta
en proceso de creacidn, lo que puede traer maltiples
inconvenientes ya que alin no posee caracteres especia-
les ni subfamilias, lo que significa que limita el trabajo
y puede traer difultades al necesitar un caracter especial
o caracteristica que ain no ha sido creada. A pesar de
esto, se seleccioné dicha tipografia teniendo en conside-
racién que podria traer mds trabajo a futuro.

Teniendo seleccionada la tipografia The Orange
Demo”, se comenz6 a experimentar y realizar pruebas
con el fin de explorar los alcances de la tipografia y con-
seguir un titulo llamativo que funcionara correctamente
en la portada del libro.

Algunas de las propuestas realizadas con dicha
tipografia fueron opciones en las que se jug6 con la letra
“O” como si ésta fuese un espejo. Se intentd agregar un
borde haciendo una doble linea a la letra (figura 88),
asi como dos lineas que hicieran alusién al reflejo de un
espejo, tanto en positivo como en negativo (fig 89, 90, y
91). Sin embargo, estas ideas fueron descartadas ya que
no cumplian con la estética que se buscaba conseguir,

el borde del espejo hacia que la “O” desentonara con el
resto de las letras y, las dos lineas que hacian el papel del
reflejo, al verlas en un tamafio un poco mds reducido,
perdian la forma y no daban la impresion de tratarse de
un reflejo.

Mis adelante, se agregé una linea en el medio de
la “O” (fig. 92) con el fin de que pareciera que se trataba
de una figura reflejandose al espejo, sin embargo no se
consigui6 la estética buscada. También se probé dejar la
“O” ala mitad (fig. 93) idea que también fue descartada

ya que no lucia como un espejo.

i Espejuﬂﬁg
Frankurt

Fig. 87

[l PO
DE FRANKFURT

Fig. 88

L ESPEJC)
DE FRRNKFURT

Fig. 89

[ PRI
DE FRANKF URT

Fig. 90

[ EofEJ@®
DE FRANKFURT

Fig. 91

L EoPE )@
DE FAANKEFURT

Fig. 92

[ ESPEIOD
0 FORNIFUAT

Fig. 93

FL ESPEJD
0 FIANCUT
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Se hicieron algunas pruebas intentando jugar con la
palabra “de” como si fuese una mesita que sujetaba el
espejo, sin embargo era demasiado sugerente y ademds,
se vefa muy sobrecargado, lo que no cumplia con la
simplicidad que se estaba buscando en el disefio.

Mds adelante, y después de mdltiples propuestas
y cambios, se procedi6 a agregar la palabra “de” en la
parte interna de la letra “O”, lo que daba la sensacién
de ser un objeto dentro del espejo, ademds de que per-
mitia tener la frase £/ Espejo de Frankfurt de forma mds
compacta y organizada, lo que se consideré un aspecto
positivo que se usaria en el diseno, ya que al estar el
titulo disefiado de forma mds compacta da la sensacién
de orden, y transmite el mensaje de una forma clara
pero creativa, ademds de que visualmente el conjunto
tipogréfico se ve mas equilibrado. De esta forma se
decidié agregar la palabra “DE” en mayusculas lo que
permitié acercarse mds a lo que serfa la propuesta final
para el titulo de la obra, un titulo llamativo, organiza-
do, perfectamente legible y atractivo visualmente.

También se modificé la “O” para que fuese mds
circular, sobreponiendola a la “J” para que se integrara
de manera mds interactiva con el resto de la palabra.
Sin embargo, la “o” original seguia siendo una mejor
opcidn ya que daba la sensacién de que se trataba de
un espejo antiguo por su forma alargada, por lo que se
descartaron dichas pruebas.

De la misma forma, se decidi6 agregar un detalle
en la parte superior de la letra “O7, se trata de un ador-
no, o arabesco, que de cierta forma personifica a la letra
“O”, realzando su papel como espejo. Esto lo consigue
ese pequefio detalle en la parte superior de la letra, que
incluso también da la sensacién de que se trata de un
espejo antiguo por la cantidad de ornamentos que po-

see, lo que alimenta de cierta forma la historia y conecta

la grafica del titulo con el relato del libro.
A continuacién se muestra el proceso que se

realizé para conseguir el disefo definitivo del titulo del

libro.
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Fig. 94. Bocetos del titulo del libro
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El Espejo de Frankfurt

Como se menciond anteriormente, seleccionar la tipo-
grafia “The Orange Demo” signific un trabajo mayor
del que se habia previsto, ya que es una tipografia que
no estd totalmente terminada, esta en desarrollo, por lo
que se tuvieron que realizar multiples cambios a la tipo-
grafia por recomendacién del profesor Javier Cabrera.
Dichas modificaciones consistieron en cambiar las ba-
rras de la “E” y la “F” ya que se encontraban mds arriba
de lo recomendado, por lo que se procedié a alinearlas
con la “A”. Por otra parte la letra “A” tenfa una forma
cuadrada, lo que contrastaba con la letra “U”, por lo
que se procedié a hacerla mds redondeada, tomando
como base la “U” invertida, para que tuviese mayor
coherencia y armonia. La anchura de la “L” también fue
modificada ya que no coincidia con el grosor del resto
de los caracteres, por lo que se procedié a igualarlos.
Por otra parte, la letra “R” tenia la barra mucho mds
abajo de lo recomendado, lo que hacia que la tipogra-
fia se percibiera muy informal y esequilibrada. Todos
estos cambios se hicieron con el fin de conseguir una
tipografia mds arménica y correcta, asi como para darle
un toque mds formal, y también mds personal ya que se
estaba modificando directamente la tipografia bajo los
criterios personales profesionales de la autora.

Todos los cambios mencionados anteriormente
se realizaron en el programa de [/lustrator y pudieron ser
ejecutados gracias a todo lo aprendido en la asignatura
de tipograffa de la Universidad de La Laguna. En dicha
asignatura se realizaron multiples ejercicios que consis-
tian en cambiar la estructura de la tipografia, manejan-
do los puntos de las letras en el programa de Ilustrator,
asi como también se estudiaron las partes de las dis-
tintas fuentes, asi como también lo que era correcto o
incorrecto hacer al trabajar con tipografia,

lo que fue realmente util para realizar esta parte del
trabajo.

A continuacién se muestran dos imdgenes que
comparan la tipograffa “The Orange Demo” original
con la modificada por la autora.

Tipograffa “The Orange Demo” Original

(L GO HLESPEIO

FAANKF URT

Tipografia “The Orange Demo”
con las modificaciones aplicadas

NKFURT
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En las siguientes imdgenes se muestran dos versiones del

titulo. Se decidi6 seleccionar el segundo como definiti-
vo para la portada del libro E/ Espejo de Frankfurt. | | | S p | I

| FPE®
AN UR T
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Cubierta del libro

Para la cubierta se decidié seleccionar una de las
ilustraciones mds llamativas que se realiz6 para la tripa
del libro, por su calidad en detalles, su misticismo y
porque la composicién de la obra permitia agregar toda
la informacién necesaria acerca de la cubierta sin perder
su esencia.

Para realizar la cubierta del libro se considerd
que serfa importante incrustrar el titulo sobre una base
que no fuese la mera ilustracién, por lo que se decidi6
agregar el contorno del espejo (que habia sido disehado
para titulo) con fondo negro, esta vez seria usado como
base ya que se consider6 que resaltaria el papel del
espejo ya que éste es el objeto mds importante del libro
y caracteriza la obra (fig. 95). Mds tarde, se decidié
sustraer el adorno de la parte superior del espejo y dejar
la figura de base solamente con el évalo. También se
decidié agregar el adorno del espejo en la letra “O” de
la palabra “espejo’tal y como se mostré en la propuesta
final del titulo de la obra (pdgina 80).

Un aspecto esencial en la portada del libro es
el titulo y arte grifico que lo rodea. Anteriormente se
hablé del desarrollo del titulo, la eleccién tipografica
y el disefo realizado, ahora nos centraremos en los
elementos y las formas agregadas alrededor del titulo
en la portada. Se decidié agregar fantasmas saliendo de
la parte superior del espejo para hacer referencia a los
fantasmas del relato, y para darle al espectador un ade-
lanto de lo que seria el libro. Principalmente se eligieron
dichos elementos porque visualmente es una imagen
que atrapa al espectador y que puede ser llamativa para
que los clientes fijen su atencién en el libro. Sus colores

azules vibrantes resaltan con los marrores y negros del
fondo. (Fig. 96)

Por otra parte, si se detalla con atencién se puede
observar que las figuras son personajes muy peculiares,
manchas y manos que muchas veces son impredecibles
pero que expresan dolor, sufrimiento y tragedia, que
podrian incluso recordar a los fantasmas o los mons-
truos de las pinturas de Goya.

Para la realizacién de dichos personajes se usé un
extracto de una pintura realizada por la autora, ademis
de algunos personajes extraidos de Internet (la nina de
la parte exterior izquierda y el esqueleto que representa
la muerte de la parte exterior derecha). Dichos ele-
mentos se editaron en Photoshop con la herramienta de
“distorsionar” para darle esa forma curvada y fantasmal.
También se usaron distintas herramientas del mismo
programa, como los ajustes de colores, la saturacién, to-
nalidad, entre otros, para integrar los distintos elemen-
tos y que todos tuviesen la misma estética.

Fig. 95. llustracion realizada para la portada del libro

[l BPE®

FRANKFURT

Fig. 96. llustracién realizada para la portada del libro
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Fig. 97.

De esta manera, usando el programa de /nDesign, se Tipografia:
agregaron los distintos elementos a la portada del libro Georgia, bold, 13 pt.
con la guia de una reticula que permitié organizar la CMYK 7261380
estructura de forma correcta. También se agregd el texto  RGB 13 | 177 | 221 .
de “Ilustraciones de Sara Lucia Gil Toba” en la parte HEX #0Odb1dd
superior con la tipografia “Georgia” bold, de 13pt. El

nombre del autor fue agregado en la parte inferior de

la portada con la tipografia “Adobe Garamond Pro”

regular, de 16pt.

Al realizar esta primera propuesta se observd que habian

algunos aspectos que no funcionaban correctamente.

Por ejemplo, el personaje de la ilustracién del fondo se

veia cortado con el disefio del titulo de la obra, aspecto

que debia ser corregido. Por otra parte, el évalo que

hace de base del titulo sobresalia y no se veia integrado

en el diseno de la portada, por lo que la autora deci-

dié modificarlo. De esta forma, se fueron cambiando

algunos aspectos de la portada, lo que decliné en una

segunda propuesta.

Tipografia:
Adobe Garamond Pro, bold, 16 pt.

CMYK 26 | 43| 93| 17
RGB 175|131 | 137
HEX #af8325
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Fig. 98.

En la siguiente propuesta se proseguié a eliminar el
personaje de la ilustracién, lo que significé modificar

la ilustracién original en Photoshop, esto fue un cambio
necesario ya que de esta manera no se ve cortado el
personaje. Ademds, el personaje y el titulo competian
visualmente por jerarquia y no sobresalia lo mds impor-
tante en la portada: el titulo.

Asi mismo, se decidié modificar la opacidad del
6valo y los fantasmas con el fin de integrar de mejor
forma esos elementos, asi como aumentar su tamafio
considerablemente ya que se consider6 que esto mejora-
ba la composicién de la obra.

Por otra parte, se ajusté el texto del nombre del
autor del libro utilizando la tipografia “Adobe Gara-
mond Pro” regular de 19 pts y se agregé justo debajo
del titulo de la obra, ajustando la linea de texto para que
coincidiera de la mejor forma con el titulo “El Espejo de

Frankfurt”, lo que se consideré una mejor opcién ya que
se ve mejor integrado y la lectura se hace més natural. @
Cada texto tiene diferentes jerarquias por los distintos

tamanos de las tipografias y los colores. Se disefio con el
fin de que se lea primero el titulo “El Espejo de Frank-
RICARDO GIL OTAIZA

furt”, luego el nombre del autor “Ricardo Gil Otaiza” y
de dltimo el nombre de la ilustradora del cuento.

Para que el texto de la cubierta fuera perfectamen-
te legible, se agregd una capa de color negro con opaci-
dad de 8%, entre la ilustracién y el titulo, para que de
esta forma la obra se viera mds opaca y el texto resaltara
de mejor forma.

Es importante resaltar que se le agregd una franja
a la ilustracién en la parte izquierda, ya que las dimensio-
nes de la portada requerian que la imagen fuese mds an-
cha. Esto también se realiz6 con el fin de que la ilustra-
cién cubriera el lomo para que no se cortara la imagen.
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Finalmente, se realizé la versién final de la portada, esta
versién posee todos los cambios que se consideraron
necesarios, asi como las correcciones dadas por el tutor
Alfonso Ruiz Rallo.

Entre los cambios que se realizaron, se decidi6
eliminar por completo el évalo negro, dejando el titulo
sobre la ilustracién, aspecto que se considerd positivo y
que mejoraba la composicién de la portada, asi como la
legibilidad del titulo. Por otra parte, editando nueva-
mente la ilustracién original en Phoroshop, se decidié
eliminar algunos de los cuadros del fondo, por reco-
mendacién del tutor, ya que esto mejoraba la legibilidad
del titulo. También se modificé el color de la ilustracién
para hacerla mds cdlida, con el fin de que resaltara con
los colores frios de los fantasmas. También se agregé
un halo de luz suave en el centro de la ilustracién por
medio de Phoroshop, con el fin de darle un poco de
iluminacién a la portada y contrastar con las sombras

de los bordes.

L EEID
Ll

Fig. 99. Portada del libro
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En la contraportada se buscaba que fuese la “continua-
cién” de la imagen de la portada, por lo que se decidi6
utilizar la misma ilustracién con ciertas modificaciones.

Se decidi6 dejar la figura del personaje de la
ilustracién, ya que es una imagen llamativa y en la con-
traportada no se corta con ningn elemento, se observa
con claridad y le da un toque de luz a la cubierta por la
vela que sujeta el personaje en las manos.

Al igual que con la ilustracién de la portada, se
modificé un poco el color de la ilustracién original para
que tuviese un tono mds calido del que se encuentra en
la ilustracion de la parte interna del libro.

La tipografia usada para la sinopsis es la misma
tipografia del texto que se usé en la tripa del libro, la
“Adobe Garamond Pro”, en este caso de 12 pts. El texto
se centrd y se le agregd un interlineado de 17pts.

En la contraportada se agreg el isotipo de la
editorial, los datos de registro, el cédigo de barras y
el precio al publico en la parte inferior izquierda de
la composicidn, siguiendo el disefio estructural que la
mayoria de los libros utiliza.

Tipografia:

Adobe Garamond Pro, regular, 12 pt.

Interlineado: 17pt.

CMYK 0|0 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89

Tipografia:
Adobe Garamond Pro, bold, 10 pt.
Interlineado: 9 pt.

CMYK 0] 0] 41|31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89

Misterio y horror son materia de lo humano: de su and
ray alcanzan cimas

Allan Poc. En |

que toma su titulo de uno de lo

inquietantes, que I1
h

lector contemporéneo aquello que ani
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tey todo de una misma r

Fig. 100. Contraportada del libro

ura se nutre la literatu-
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Para calcular el tamano del lomo del libro se utilizd

una aplicacién que posee la pagina web de la empresa
valenciana “La Imprenta CG” en la que agregando los
datos del nimero de pdginas, la categoria del libro (en
este caso estucado), el gramaje de las hojas (en este caso
170gr.) y el tipo de encuadernacién (tapa dura encola-
da) se puede calcular el grosor del lomo. Al utilizar esta
aplicacién dié como resultado que el lomo del libro
serfa de 9mm. Por lo que, en base a esta informacion, se
procedié a disefiar el lomo.

Por otra parte, el lomo es de estilo espanol
(lectura desde abajo hacia arriba). Se agregé el titulo
del libro, usando la misma tipografia que se usé en el
titulo, pero con ciertas variaciones, como por ejemplo
que la palabra “DE” del titulo “El Espejo de Frankfurt”
va por fuera de la “O”, por motivos de legibilidad. Para
el nombre del autor se usé la misma tipografia que en la
portada, y con el mismo color, en 23 pts.

En las solapas del libro se agregé la informacién
bibliografica del autor, su fotografia (previamente edita-
da en Photoshop) y sus redes sociales.

El texto estd alineado a la izquierda, lo que facili-
ta la legibilidad, y se encuentra alineado al nombre del
autor (el cual esta ubicado de forma vertical).

Para que el texto tuviese mejor legibilidad, y para
se diferenciaran las solapas de la portada y contraporta-
da, se agregd una capa de color oscuro al fondo, entre el
texto y la ilustracién.

Para agregar la informacién de las redes sociales
se colocaron los iconos de dichas redes en blanco.

A continuacidn se observa el lomo y las solapas

del libro.

Tipografia:

Adobe Garamond Pro, bold, 22 pt.

CMYK 26| 43 | 93| 17
RGB 175 | 131 | 137
HEX #af8325

9mm

Fig. 101. Lomo del libro
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Tipografia:

Adobe Garamond Pro, regular, 13 pt.
Interlineado: 17pt.

CMYK 0| 0] 41] 31

RGB 196 | 189 | 137

HEX #c4bd89

© escritor_rica

@ ricardogilota

W GilC

@ Ricardo Gil Otaiza

Fig. 102. Solapas del libro

Tipografia:
Adobe Garamond Pro, bold, 31 pt.
Tipografia:

Adobe Garamond Pro, regular, 13 pt.

Interlineado: 13pt.

CMYK 0| 0] 41| 31
RGB 196 | 189 | 137
HEX #c4bd89
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Fig. 104. Cubierta del libro
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Fig. 105. Trabajo de boceteria
e &}

Isotipo e e = -

de la editorial

Al realizar una propuesta de editorial era fundamental 7 - I
crear el logo de la empresa, en este caso, un isotipo.
El isotipo es el logo que identifica la marca, servicio o W e

producto, que esta conformado de un icono y no posee
elementos textuales, muchas veces también es denomi-
nado simbolo.

Al comenzar a trabajar con el logo y la imagen
corporativa de la editorial, se realizaron algunas pro-
puestas mediante bocetos realizados con grafito sobre
papel. La mayoria de dichas propuestas consistian en
imagotipos, por lo que se combinaba simbolo y texto.
Como aun no se habia seleccionado el nombre de la
editorial se usé el nombre de la autora para simular el
texto y ubicarlo en el logo.

Cuando se comenzaron a realizar las primeras
propuestas, se tenia la idea de graficar un barco y que
este fuese el simbolo que identificara la editorial. Es por
eso que en los primeros bocetos se puede observar un
barco sobre una ola del mar. Mds tarde, se decidié que
ese barco fuese de papel, jugando con el concepto del
papel como elemento primordial en una editorial, por
lo que se consideré la opcién mds acorde a la empresa.

Las otras propuestas consistian en el barco de pa-
pel como tnico elemento, asi como también un barco
con un navegante en su popa.

Al continuar realizando distintas versiones del
mismo concepto, se llegd rdpidamente a la conclusién
de que el barco y la ola del mar serian los elementos




principales que se usarian en el logo definitivo, ya que
en los bocetos funcionaba muy bien y era una idea
visualmente poderosa. También se decidié que el disefio
final tendria el titulo de la editorial, es decir, serfa un
imagotipo.

En la imagen que se observa a continuacion (fig.
106) se muestra el logo que fue elegido por la autora
en la primera fase de boceteo. Este logo contiene los
elementos antes mencionados, junto con una estrella
que buscaba representar la luz que ilumina el camino
del barco. En esta fase se decidi6 que la ola del mar
estuviese fusionada con la luna, con el fin de jugar con
el concepto de la fantasia y darle un toque tnico y
llamativo a la obra.

Para realizar el hibridaje entre la luna y la ola del
mar, se decidié aumentar los trazos en la parte infe-
rior, con el fin de hacer alusién a que la parte inferior
representa la ola y que la parte superior representa la
luna. Se puede observar como los trazos disminuyen a
medida que suben, hasta eliminarse por completo en la
zona superior.

Seguidamente se realiz6 una versién de dicho
logo con rapidograph sobre papel con el fin de observar
el simbolo de una manera mds limpia. Al realizar estas
pruebas se concluyé que debia ser eliminada la estrella
para hacer el logo un poco mds simple y visualmente
mds limpio (fig. 107). A la par, se decidié nombrar la
editorial como “Barco de papel” lo que se consider6 un
titulo simple pero contundente.

Seguidamente, se procedié a digitalizar el logo
mediante el pograma ///ustrator, usando la herramien-
ta de la pluma (fig 108 y 109). Sin embargo, el tutor
Alfonso Ruiz Rallo consideré que el logo digitalizado
perdia fuerza y parte de su esencia ya que uno de los

Fig. 106

Fig. 107

Fig. 108

Barco de Papel

Fig. 109

Barco de Papel

Trabajo de fin de grado
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aspectos mds atractivos del simbolo eran sus trazos y

su textura, la cual hacfa del logo una pieza un tanto
artesanal que se distinguia del resto de logos. Por lo que
sugirié seguir trabajando con la propuesta manual para
de esta forma presentar el logo analdgico como versién
final. Por otra parte, es importante resaltar que de la
misma forma se decidié eliminar el texto y conver-

tir el logo en un isotipo, ya que el simbolo de forma
individual tenfa gran fuerza visual y seria interesante
proponerlo como un isotipo que fuese reconocido sin la
necesidad de poseer el texto.

Al decidir trabajar con el isotipo de forma
analdgica, se realizaron multiples modificaciones. Una
de ellas fue aumentar el tamano del barco considera-
blemente, asi como también eliminar los trazos que
poseia el barco en su interior, con el objetivo de que
las olas del mar contrastasen con los blancos del barco
(fig. 110y 111).

Mds adelante se consideré apropiado volver a
reducir el tamafo del barco (un tamafo intermedio
entre las primeras propuestas y las dltimas) y aumentar

los trazos de las olas (fig.113).

Fig. 110

Fig. 111
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Por otra parte se observé que la proa del barco se
solapaba con la ola, lo que parecia un fallo, sobre todo
al disminuir el tamafno del isotipo, por lo que el tutor
considerd importante corregirlo (fig.114).

Al realizar algunas pruebas escalando el logo a
distintos tamanos, con el fin de observar como funcio-
naba el isotipo en tamanos reducidos, se observé que
las lineas eran un poco delgadas y que se perdian en los
tamanos pequefios, asi como que las olas del mar se em-
pastaban en tamafos reducidos. Por lo que se realizaron
modificaciones corrigiendo dichos problemas.

De esta forma, realizando dichos cambios y
modificando algunos aspectos del simbolo, se consigui6
obtener el resultado final del isotipo.

En la siguiente pdgina se muestra el resultado
final (fig. 116) en el que se observa el isotipo con lineas
mds limpias y definidas, asi como un delineado mds
grueso que mejora la visibilidad del simbolo en los ta-
manos reducidos. También se puede observar el trabajo
realizado en la zona del oleaje en el que se muestran los
trazos mejor distribuidos en la composicién.

Fig. 114. Fig. 115.
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Resultado final
del libro ilustrado

El relato E/ Espejo de Frankfurt del escritor Ricardo
Gil Otaiza, ilustrado en este proyecto, narra la historia
de Luis Fernando (personaje principal) y su familia,
quienes por diversos motivos se ven envueltos en una
experiencia sobrenatural repleta de intriga y misterio.

En el texto, el autor mds alld de querer asustar al
lector, busca por medio de una narrativa particular llena
de humor y cinismo, crear un contexto y un imaginario
Gnico para hacer transitar al lector por un escenario
mistico. Dicho texto fue acompanado de las ilustracio-
nes que de cierta manera complementan el relato.

A continuacion se motrard la sinopsis del libro,
as{ como una muestra del resultado final del libro ilus-
trado.

Trabajo de fin de grado
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Sinopsis

El Espejo de Frankfurt

Misterio y horror son materia de lo humano:

de su andadura se nutre la literatura y alcanzan
cimas realmente extraordinarias de la mano de
autores como Edgar Allan Poe. En E/ espejo de
Frankfurt, del autor venezolano Ricardo Gil
Otaiza, que toma su titulo de uno de los cuentos
aqui ilustrados, hallamos dos historias inquietan-
tes, que llevan de la mano al lector por senderos
de profundo suspenso hacia insospechados des-
enlaces. La tensién presente a lo largo de todo

el libro permite sopesar, en su justa dimensién
literaria, el atractivo que representa en el lector
contemporaneo aquello que anida en el corazén y
en el alma de todos, y que es esencia de lo atdvi-
co. Las imdgenes y el texto se amalgaman en este
libro y se hacen parte y todo de una misma no-
cién: el disfrute del arte narrativo.
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E aba agotado, harto de tanta calamidad tias ca n todas, la paz y la tranquilidad eran

srde de la locura d wniquiladas una vez que contaba acerca de algin
por doquier. La casa era esp fantasma, o de una voz escuchada en la penumbra
iluminaba, y no hallaba la manera de devolverle [ de la sala o de una habitacién. Mi mujer y mis hijc
alegria a aquel lejano sucfio de juventud. Quien aban con el alma en un hilo, a la espera de tof
entraba en ella sentia de inmediato un frio en el se con algo desagradable. Afortunadamente, nunca
espinazo, y una extrana desazén lo invadia al ex-  vieron ni escucharon nada grave. Bueno, de vez en
tremo de despedirse sin mucho protocolo para lar-  cuando una furtiva sombra al acecho, o un ronco
garse rdpidamente, como quien se quita de encima  quejido, pero nada mas
un pesado lastre. Mis perros no dejaban de ladrar No durdbamos mucho tiempo en una nueva
querian romper sus amarras y abalanzarse encima — caga, siempre estibamos empacando y cambidndo
de un “algo” que y fa determinar, sin caer  nos de barrio. Al principio las cosas iban bien, y cso
n el desvario. El golden era el que mds sufifa, 52 nog alegraba, pero una vez que nos instaldbamos del
caba su hermosa cabeza por la ventana de la coci-  (odo los avistamientos regresaban y empezaban asi
na, y con la mirada kinguida y acuosa aullaba hasta  puestras penurias. Unas casas mds que otras, pero
el cansancio y nada ni nadic lo podian acallar. nunca vivimos exentos de toparnos con cuestiones
Seré franco. Mucho antes de mudarme a aquella  extraias. Los amigos intimos se preocupaban y su
sentia sobre mis hombros el peso delo inasible.  recomendaciones iban de la bendicién de las estan
Ya de joven, mi padre, quien decfa tener facultades  cias con agua bendita por parte de un sacerdote,
metafisicas, me advertia con frecuencia que yo las  a la limpieza de la casa por algin psiquico o m¢

uchara  dium contratados pero quien
seres del , mientras que el resto de la familia  urgentes llamado

e burlaba de nosotrc nos vefan

habia heredado. Ambos podiamos ver y cendian a nuestros
muy pronto se marchaban sin
como a unos  darnos demasiadas explicaciones.

bichos raros. Perdi la cuenta de la enorme canti Guando llegamos alalnueva casa)relmoslque o8
dad de hechos que vivi en mi adolescencia, y has- 1y para nuestra felicidad, pero cudn equivocados es
@ podria afirmar que me habfa habituado a todo gbamos. Invertf todo lo que habfa en mi cuenca ban-
aquello; aunque en el fondo lo detestaba, y buscaba  caria por las ventas de las otras residencias, mas unos
con aféin la manera de poder cerrar esa rendija que  ahorros por parte de mi esposa, y compramos la ca
habfa en mi, que me llevaba a ponerme en contacto Erg una vieja quinta ubicada en un barrio de lujo. Si
con cuestiones inauditas que increpaban la razon o it et by, e dRies
Sin embarg stamientos se habfan pro

san la falsa impresién de una mayor amplitud y cle

nunciado en los tltimos anos. De la extraia nor-  gancia. Claro, tvimos que hacerle algunos retoques
malidad que habia vivido hasta entonces, pasé a y remozar varias de las estancias, que habian perdido
star completamente aterrado. Creo que estaba  su brillo original, pero nada desmesurado ni de ¢
entrando en panico, lo que incida en mi vida co-  preocuparse. La cocina era lo mds deteriorado. Sin
tidian convertirse en un verdadero problema  embargo, gracias a que mi mujer era arquitecta, supi
familiar. Vivi con mi esposa y con mis hijos en va rmos para remodelarla sin enormes gastos.
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La casa era hermosa, aunque bastante oscura. D
inmediaro nos dimos a la tarea de mandar a po-
dar algunos drboles que le restaban luz a la entrada,
quitamos el papel ahumando de los ventanales, sus-
tituimos las densas cortinas que los duefios ante-
s habian dejado colgadas, y a cambio pusimos
telas blancas y muy transparentes. Pintamos todas
las estancias con colores pastel, aumentamos el ni-
mero de ldmparas y bombillas para que no hubiera
rincones oscuros, y hablamos con los duefios de las
casas vecinas para que podaran las ramas de arbole
Jue colgaban sobre la nuestra. En fin, hicimos todo
lo que pudimos para cambiarle al rostro al nuevo
hogar. Debo reconocer que al finalizar los trabajos
la casa relucia; se la vefa espléndida.

No obstante, a pesar de los enormes esfiser-
zos por devolverle a la casa el brillo de sus inicios,
pronto cayé de nuevo en una lébrega oscuridad.
No entendiamos cémo a diario se quemaban las
luminarias y bombillas, sumiendo las estancias en
las sombras. Contraté a un técnico electricista para
ue resolviera el problema. Empero, a pesar de los
dias enteros que el hombre estuvo interno en los
cuartos y pasillos, con voltimetros probando aqui
y allé la’potencia, con camiones de la empresa de
electricidad estacionados frente a la casa para in-
dagar en el denso entramado del tendido piiblico,
no pudo hallar la causa del enojoso asunto. A pe
sar de sus esfuerzos, todo seguia quemdndose a un
ritmo trepidante y sin razén aparente. Para descar-
tar dafios internos, optamos por poner una nueva
instalacién eléctrica en toda la casa. Cambiamos
el cableado, los tomacorrientes, los plafones y las
limparas, pero el isécrono estallido de luminarias

bombillos se mantuvo incélume.

pesar de lo descrito, los primeros meses fue-

ron de gran felicidad. Parecia que los fantasmas y

su permanente acecho, habfan quedado en el ol-
vido. Poco a poco fuimos desempacando todo y
ubicéndolo en su sitio. Con detalle estudiamos la
pared en la cual estaria colgado un espejo que yo
haba recibido de herencia en vida de mi madre,
pero que venia de mis antepasados. Era un lindo es-
pejo antiguo del tamafio de una persona mediana,
enmarcado con una cariuela de madera tallada con
arabescos pintados en dorado.

El espejo tenia historia, lo haba adquirido mi
bisabuelo a mediados del siglo XIX en una tienda
de antigiiedades de Frankfurt, cuyo duefio, déca
das después, serfa un iniciado y alumno aventajado
de la mds reputada escucla teoséfica de la ciudad,
de donde egresaron para entonces descollantes fi-
guras de la politica, las ciencias y las artes. El obje
to podia tener ficilmente mds de doscientos afios
y era, por decirlo de alguna manera, la joya mi
preciada de la corona, al tener un valor historico y

hasta sentimental. Aunque a decir verdad, nunca
le habfa guardado a la memoria de mi bisabuelo
(a quien no conocf) ninguna clase de reverencia
genealdgica, porque eran vox populi sus intempe
rancias y malos humores, el pésimo trato dado a
sus familiares, asf como su soberbia y groseria.
bia, eso sf, que en sus tiempos libres (era médico)
se dedicada a la cdbala y al esoterismo, y eso lo
habia estigmatizado en la ciudad, que veia con ma-
los ojos sus sesiones a medianoche, la entrada de
gentes extrafias a su casa, asi como también su no
muy oculta fama de médium y tarotista (que él al
parecer jamds neg6). Es mds, me conté mi abuela
materna, que su suegro siempre tuvo a sus espaldas
ala Iglesia catdlica, que lo vefa con mirada escruta-
dora y hasta de franca preocupacion.

Otra versién de los hechos cuenta que mi bis-
buelo, si bien gustaba del ocultismo y de la cébala,
que fomentaba con denodadas lecturas y estudio, y
que aprovechaba para intentar ayudar a sus pacien-
tes en sus contactos con el mds alld, jamds habfa
realizado sesion alguna en su casa: todo eran in-
fundios de sus poderosos enemigos. En todo caso
y esto nadie lo desmintié en su tiempo, si habia
asistido c encia a sesiones de espiritismo en
casas de amigos y de conocidos, y todo esto le habia
acarreado mala reputacién.

Sea como fuere, cuando mi pobre padre me decia
con orgullo que yo haba heredado de él sus facul-
tades paranormales, yo me refa por dentro, porque
tenfa también sobre mis espaldas la vieja historia del
bisabuelo materno, quien al parecer (y al decir de
las malas lenguas, que para entonces eran muchas)
habia ido mucho més all4, que lo que podia mostrar
mi padre con sus —a veces— complejos y enrevesados

tamientos de cuestiones del mds all4.

Si se quiere, el espejo de Frankfurt tenia en la
familia su propia leyenda. Fue pasando de genera-
cion en generacion el cuento de que cuando mi bis-
abuelo trajo el espejo a América, en su escala por los
Estados Unidos habfa aprovechado para verse con

gran escritor, periodista y polemista Edgar Allan
Poe, quien era su conocido. Bueno, més que un co-
nocido de Poe, mi bisabuelo lo trataba a la distancia
de sus males del espiitu. Mi abuela guardaba con
gran celo muchas de las cartas que se escribieron
Poe y mi bisabuelo, pero todas desaparecieron en
extrafias circunstancias, y dicen que fueron a parar
a manos de un anticuario quien pagé por ellas una
clevada fortuna. ;Cudl de mis antepasados hizo cl
negocio y se quedé con ese dinero? Nunca se supo.
Mi bisabuelo fue de los primeros psiquiatras que
llegaron al pais, y aunque la especialidad era relati-
vamente nueva para entonces, y la academia la vefa
por encima del hombro, lentamente se fue consoli

dando hasta ganarse el respeto de sus pares.

Fig. 118.
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Los'fantasmas se alborotaron. De la noche a la

mafiaria se presentaron en casa hechos realmente
flealgfiiantes y percurbadores. Sombras por do-
Quics! fuidos extranos, imdgenes furtivas, manos
Wiefle alzaban el colchén y ronquidos en los rin-
eones, forman parte de una amplia constelacién
de sucesos que nos llevaron al borde de la deses-
peracién. Si bien era yo quien recibfa los mayore
ramalazos de los avistamientos, por las supuestas
dotes que tenfa por herencia de mis antepasados,
todos en la casa sufriamos los avatares, y mi mujer,
escéptica como ninguno, vivié a la callada cada
cosa y llegé a un hartazgo traducido en una grave
decisién: se irfa de la casa, me abandonaba; no so-
portaba més aquél contexto téxico en el que vivia
desde haca afios. Por més que le rogué que no lo
hiciera, no hubo fuerza ni argumento que la con-
minaran a echarse para atrds

Y todo se desencadend en una tarde de lluvia,
cuando nuestra hija mayor que se miraba en el espe:
jo, vio detrds de ella la figura de un hombre de ojos
linguidos vestido a la usanza decimonénica, que la
observaba impvido. Ni decirlo: se desmay6 en el
acto. Dias después, cuando yo lefa en el sofd una bio-
grafia de Poe, mi hija se acercé y al ver la fotografia
del escritor, comenzé a dar gritos. Segtin refiri6, era

la misma imagen que habfa visto  través del espejo

A este hecho se sumé uno muy grave. Yo me
encontraba solo bebiendo café en la cocina, y de
la rejilla del sumidero emergi6 sin mds una figura
siniestra, algo asf como una masa negra, nausea
bunda ¢ informe, que a medida que crecfa, emitia
unos sonidos pavorosos. Solo recuerdo eso, ya que
perdi la conciencia

Desesperada, mi mujer llevé a la casa a un te
logo especializado en hechos sobrenaturales. El pa-
dre recorri6 todos los espacios y asperjé agua ben
dita por doquier, al tiempo que leia en voz alta unas
oraciones en latin que imponfan respeto. Mi mujer
¥ yo acompafiamos al padre en todo su recorrido
yal llegar al centro de la cocina, en donde yo habia
visto a la espeluznante figura, se detuvo y comento
sin mirarnos a la cara: “aqui, en donde estoy pa-
rado, hay algo maligno”. Mis de una hora estuvo
el padre detenido en el mismo punto, rezando en
voz alta un sinnimero de oraciones que no com-
prendiamos, hasta que nos dijo con menos tensién:
por ahora el peligro estd conjurado”.

De salida, al pasar frente al espejo, el padre se
detuvo, lo mir6, y me dijo: “no deberfan tener esto
aquf”. ;Por qué padre?, repuse un tanto molesto y
cauteloso. Su tinica respuesta fue: “usted lo sabe”.
En ese momento no entendi lo que me dijo. Sin
esperar el café que mi mujer le estaba preparando,
el sacerdote se marchd de la casa y no se detuvo
siquiera para mirar hacia atrds y despedirse. Estefa-
nia y yo nos quedamos desolados en el portal. Por
supuesto, no le comenté a clla lo del espejo, me
parecia una tonterfa del cura, y le iba a dar a ella
més elementos de juicio para culparme de aquello,

Atando cabos, ahora recuerdo que la prime-
ra vez que entr6 el jardinero en la casa, me dijo
que sentfa algo extrafio en ella; me pidié permiso
y comenz6 a rezar. El hombre era un tipo de unos

sesenta afios, de consistencia fuerte aunque bajit

Me dijo que era cristiano (no especificé religién
alguna), y con sus manos callosas comenzo a co-
rrer deprisa las cuentas de un rosario. Me dijo que
percibia malas energias, que la casa estaba plagada
de malas influencias, pero que mediante el poder
de Dios me iba a ayudar a limpiarla. Me pregun-
t6 si teniamos agua bendita. Pude encontrarla. Mi
mujer siempre estaba llevando a la iglesia botello-
nes de agua para bendecir. Se paseé por todos los
espacios y con una pequefia rama que corté de un
irbol que tenfamos en el jardin, asperj6 cada rin-
c6n de la casa. Cuando pasamos frente al espejo
no dijo nada. Segundos después regresé, y me mir6
con preocupacién. “jAy, mi don, este espejo no me
gusta nada”, dijo con voz muy baja, como para que
nadie més lo escuchara. No obstante, no insisti6,

sigui6 de largo, y yo me olvidé del asunto,

Fig. 119.
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Conclusion

A lo largo de la carrera de Disefio adquiri una cantidad
de conocimientos, tanto tedricos como précticos, que
me han permitido desarrollar el trabajo final de grado, y
al mismo tiempo incorporar todo aquel vagaje que en el
drea trafa de mi formacién anterior, asf como poner en
préctica las habilidades que como dibujante e ilustra-
dora he ido desarrollando con los afios. En tal sentido,
asignaturas como Ilustracién, Ilustracién Aplicada,
Teoria del Disefo, Teoria e Historia del Disefio, Tecni-
cas y Procedimientos en el Disefio Gréfico y la Imagen,
Disefio Editorial, Teoria y Lenguaje de la Imagen, entre
otras, me proporcionaron bases sélidas para el abordaje
tanto de técnicas, estilos, escuelas, corrientes artisticas,
asi como de elementos tedricos que fueron fundamenta-
les a la hora de asumir el presente trabajo.

De igual manera, la formacién adquirida en la
facultad, me permiti6é conjuntar diversas dreas del di-
seno y de las artes, todo lo cual trajo consigo el que mi
propuesta esté estructurada desde una visién diversa del
disefio, en donde se incluyen distintos enfoques tales
como: disefio editorial, ilustracién, tipografia e imagen
corporativa, entre otras.

Es asi como lo anteriormente expuesto se ma-
nifiesta en un trabajo en el que se halla una amalgama
entre diversas técnicas gréficas digitales y manuales
con el arte. En el presente caso, de un libro ilustrado,
todo ello trajo como resultado un texto original de
gran expresividad y belleza, lo que implica un enorme
atractivo para el publico, de manera particular para los
segmentos de los jévenes y los adultos, quienes estdn
fuertemente influenciados por las plataformas digitales,

que los alejan de manera ostensible de la literatura en su
vertiente tradicional e impresa.

Sobre la base de lo anteriormente expuesto, se
puede observar que el primer objetivo especifico se al-
canzd, ya que se presenta el disefio de un libro ilustrado
para jévenes y adultos. Fue posible gracias a los aportes
de asignaturas tales como Diseno Editorial, Tipografia,
Teoria e Historia del Disefio, Teoria del Disefo, Ilustra-
cién, Ilustracién Aplicada, Técnicas y Procedimientos
en el Diseno Grafico y la Imagen 1y 2, asi como las
asignaturas cursadas en el afio de ERASMUS, entra la
que destaca “Applicazione Digitale per I'arte”.

Con respecto al segundo de los objetivos especi-
ficos se alcanzé plenamente, en virtud de la originalidad
de la ilustracién realizada ya que parte de la fusion de
diversas técnicas y estilos, lo que le da a la ilustracién un
estilo tnico y novedoso y todo ello fue posible gracias
al aporte de asignaturas tales como: Artes Gréficas,
[lustracién, Iustracién Aplicada, Teorfa del Diseno y la
Imagen, Applicazione Digitale per I'arte, entre otras.

En cuanto al tercer objetivo, se cumplié ya que
se puede observar un estilo de ilustracién creativo al
fusionarse técnicas analdgicas y digitales, lo que dio
como resultado un conjunto de piezas que le aportan
expresividad a la obra literaria. En este sentido, se pudo
alcanzar este objetivo gracias a las asignaturas indicadas
en el objetivo anterior.

Por tltimo, el cumplimiento del cuarto objetivo
se puede evidenciar ya que se disend la imagen corpo-
rativa de la editorial exclusiva para libros ilustrados y
todo esto fue posible por los aportes de las asignaturas
anteriormente citadas.

Es importante resaltar, que en virtud de haberse
alcanzado los objetivos especificos, que articulan al ob-

jetivo general, lo planteado en el mismo, se manifiesta
en la totalidad de la propuesta aqui plasmada.

Las ilustraciones hechas con diversas técnicas
gréficas representan en su esencia el contenido del texto
original, al que le dan el valor agregado de hacerla mds
atractiva frente a un publico joven y adulto usualmente
atraido por las nuevas tecnologias, que ofertan imdgenes
en movimiento y sonido.

La creacién de la imagen corporativa de una
editorial exclusiva para libros ilustrados, abre un intere-
sante camino en un contexto signado por las TICS y las
plataformas digitales, ya que podria erigirse en punto de
encuentro entre el diseno grafico, el arte y el complejo
mercado editorial que busca innovar para mantenerse
y crecer frente a inmensos desafios.

En lo particular, el trabajo realizado me abre di-
versas perspectivas en la carrera, al dimensionar nuevas
realidades desde lo gréfico y lo artistico, que me per-
mitirdn alcanzar diversas metas a futuro, posiblemente
desde un mister o un doctorado.

Este trabajo podrd servir de inspiracién a otras
personas quienes quieran adentrarse en estos caminos
del disefio y del arte, y hallardn posiblemente las herra-
mientas que los lleve a alcanzar sus propias metas.
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Fig. 6. “El castillo de Otranto” escrita por Horace Walpole
en 1764. (s.f) [Imagen de la portada del libro]
Recuperado el 13 de enero, 2023, de British
Library. https://www.bl.uk/britishlibrary/-/

media/bl/global/d1%20roman-tics%20and %20
victorians/collec-tion-item-images/w/a/l/wal-
pole%20horace%20gothic%2b20115%20066.
ipg?w=6088ch=342&hash-EBDFBDFAD-DC-
437CB2DFE6D12587C8A2F

Fig. 7. “El diablo enamorado’, escrita por Jacques Cazotte
en 1772. (s.f). [Imagen de la portada del libro]
Recuperado el 13 de enero, 2023, de Edicio-
nes Siruela. https://www.siruela.com/catalogo.
php?id_libro=782

Fig. 8. Portada del libro “La llamada de Cthulbu” de
Lovecraft. (s.f). [Imagen de la portada del libro]
Recuperado el 13 de enero, 2023, de Amazon.
https://www.amazon.es/llamada-Cthulhu-Ilustra-
dos-Minotauro/dp/8445006460

Fig. 9. Portada del libro “El Hobbit” de ]. R. R. Tolkien.
(s.f). [Imagen de la portada del libro] Recupe-
rado el 20 de abril, 2023, de Amazon. hteps://
www.amazon.es/El-Hobbit-Biblioteca-J-Tolkien/
dp/8445000659/ref=asc_df 8445000659/2-
tag=googshopes-21&linkCode=df0&hvadi-
d=195309695167&hvpos=&hvnetw=g&h-
vrand=15015181901867432202&hvpo-
ne=&hvptwo=&hvqmt=&hvdev=c&hvdvemd-
l=&hvlocint=&hvlocphy=20295&hvtargi-
d=pla-1407168538358&psc=1
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Fig. 10. Portada del libro “El Senor de los Anillos” de

J- R R. Tolkien (s.f). [Imagen de la portada
del libro] Recuperado el 20 de abril, 2023,
de Amazon. https://www.amazon.es/Ani-
llos-Comunidad-Anillo-Biblioteca-Tolkien/
dp/8445009591/ref=asc_df_8445009591/2-
tag=googshopes-21&linkCode=df0&hvadi-
d=569943417309&hvpos=&hvnetw=g&h-
vrand=168043069218683397358&hvpo-
ne=&hvptwo=&hvqmt=&hvdev=c&hvdvemd-
l=&hvlocint=&hvlocphy=20295&hvtargi-
d=pla-1637636169580&psc=1

Fig. 11. Portada de los libros de la saga de Harry Potter

de J. K. Rowling. (s.f). [Imagen de la portada de
los libros] Recuperado el 20 de abril, 2023, de
Cultura Ocio. https://www.culturaocio.com/
cine/noticia-asi-evolucionado-portadas-libros-ha-

rry-potter-largo-anos-20160926125204.html

Fig. 12. “El Eternauta” de Héctor Germdn Oesterheld

y Francisco Solano Lipez. (s.f). [Imagen de la
portada del libro] Recuperado el 1 de febrero,
2023, de Wikipedia. https://es.wikipedia.org/
wiki/El Eternauta

Fig. 13. “Contrato con Dios” de Will Eisner. (s.f).

[Imagen de la portada del libro] Recuperado

el 1 de febrero, 2023, de La Casa del Libro.
hteps://www.casadellibro.com/libro-la-tri-
logia-de-contrato-con-dios-ed-del-centena-
1i0/9788467927320/56001062campaigni-
d=16577818786&adgroupid&feeditemid & targe-
tid&matchtype&network=x&device=c&device-
model&ifmobile%3A%5Bmobile%5D&ifnot-
mobile%3A%5Bnotmobile%5D=%5Bnotmo-
bile%5D&ifsearch%3A%5Bsearch% 5D &ifcon-

tent%3A%5Bdisplay%5D &creative&ckeywor-
d&placementdtarget&adposition&gclid=-
CjOKCQjwnrmIBADHARISAD]5b_mgWgq-
vO10l0YsWujFelx TUMHmM97QOjGG9k2-zn_
Gsa23aG52hbjW0waAgKvEALw_wcB

Fig. 14. Grabado de Goya “Si amanece, nos vamos”

(s.f). Goya, E Recuperado el 6 de mayo, 2023,
de Museo del Prado. https://www.museodel-
prado.es/coleccion/obra-de-arte/el-aquelarre-
o-el-gran-cabron/09559184-cfeb-48fe-8acc-
89b070b64d92

Fig. 15. Grabado de Goya “Que viene el Coco” (s.f).

Goya, E Recuperado el 6 de mayo, 2023, de
Museo del Prado. https://www.museodelpra-
do.es/coleccion/obra-de-arte/el-aquelarre-o-
el-gran-cabron/09559184-cfeb-48fe-8acc-
89b070b64d92

Fig. 16. Grabado de Goya “Que pico de Oro!” (s.f).

Goya, E Recuperado el 6 de mayo, 2023, de
Museo del Prado. https://www.museodelpra-
do.es/coleccion/obra-de-arte/el-aquelarre-o-
el-gran-cabron/09559184-cfeb-48fe-8acc-
89b070b64d92

Fig. 17. Pintura de Goya “Vuelo de Brujas” (s.f). Goya,

E Recuperado el 6 de mayo, 2023, de Museo del
Prado. https://www.museodelprado.es/coleccion/
artista/goya-y-lucientes-francisco-de/39568a17-
81b5-4d6f-84fa-12db60780812

Fig. 18. Pintura de Goya “El conjuro” (s.f). Goya, E.

Recuperado el 6 de mayo, 2023, de Museo del
Prado. https://www.museodelprado.es/coleccion/

artista/goya-y-lucientes-francisco-de/39568a17-
81b5-4d6f-84fa-12db60780812
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Fig. 19. Pintura de Goya “El hechizado’(s.f). Goya, E
Recuperado el 6 de mayo, 2023, de Museo del
Prado. https://www.museodelprado.es/coleccion/
artista/goya-y-lucientes-francisco-de/39568a17-
81b5-4d6f-84fa-12db60780812

Fig. 20. Pintura de Goya de las denominadas Pinturas
Negras “Dos viejos comiendo sopa” (s.f). Goya, F.
Recuperado el 6 de mayo, 2023, de Museo del
Prado. https://www.museodelprado.es/coleccion/
artista/goya-y-lucientes-francisco-de/39568a17-
81b5-4d6f-84fa-12db60780812

Fig. 21. Pintura de Goya de las denominadas Pinturas
Negras “El aquelarre” (s.f). Goya, E. Recuperado
el 6 de mayo, 2023, de Museo del Prado. https://
www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-
y-lucientes-francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-
84fa-12db60780812

Fig. 22. Ilustracion de Francisco Fonseca. (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 17 de junio, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 23. Ilustracion de Francisco Fonseca (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 17 de junio, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 24. Ilustracion de Francisco Fonseca (s.t). Fonseca,
E Recuperado el 17 de junio, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 25. Ilustracion de Francisco Fonseca (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 17 de junio, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 26. Ejemplo de foromontaje. (s.f) [Imagen de ejem-
plo de fotomontaje]. Recuperado el 18 de junio,
2023, Dzoom https://www.dzoom.org.es/foto-
montaje-fondo-verde-azul-gris-photoshop/

Fig. 27. Logo de la editorial “Media Vaca” (s.f) [Logo de
la editorial]. Recuperado el 8 de junio, 2023, de
Media Vaca. https://www.mediavaca.com/

Fig. 29. Escena de la pelicula “The Beguiled” (s.f) [Ima-
gen de una escena de la pelicula]. Recuperado el
27 de marzo, Espinof. https://www.espinof.com/
trailers/el-seductor-the-beguiled-intenso-y-oscu-
ro-trailer-final-del-remake-de-sofia-coppola-es

Fig. 30. Escena de la pelicula “The Beguiled” (s.f) [Ima-
gen de una escena de la pelicula]. Recuperado el
27 de marzo, Espinof. https://www.espinof.com/
trailers/el-seductor-the-beguiled-intenso-y-oscu-
ro-trailer-final-del-remake-de-sofia-coppola-es

Fig. 31. Escena de la pelicula “The Beguiled” (s.f) [Ima-
gen de una escena de la pelicula]. Recuperado
el 27 de marzo, de Cosmopolitan. https://www.
cosmopolitan.com/es/famosos/peliculas-series/
a12170/asi-se-hizo-el-vestuario-de-la-seduccion/

Fig. 32. Escena de la pelicula “The Beguiled” (s.f) [Ima-
gen de una escena de la pelicula]. Recuperado
el 27 de marzo, de Cosmopolitan. https://www.
cosmopolitan.com/es/famosos/peliculas-series/
a12170/asi-se-hizo-el-vestuario-de-la-seduccion/

Fig. 33. llustracion de Francisco Fonseca (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 5 de abril, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/
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Fig. 34. llustracién de Francisco Fonseca (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 5 de abril, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 35. llustracién de Francisco Fonseca (s.f). Fonseca,
E Recuperado el 5 de abril, 2023, Revista de
Artes Visuales. https://www.artymag.ir/en/artists/
nxUD/

Fig. 36. Obra de Danny Ingrassia (s.f) Ingrassia, D.
Recuperado el 27 de junio, 2023, Art Station.
https://www.artstation.com/danny_ingrassia_art

Fig. 37. Obra de Danny Ingrassia (s.f) Ingrassia, D.
Recuperado el 27 de junio, 2023, Art Station.
https://www.artstation.com/danny_ingrassia_art

Fig. 38. Obra de Jakub Schikaneder (s.f) Schikaneder,
J. Recuperado el 27 de junio, 2023, Wikiart.
hteps://www.wikiart.org/es/jakub-schikaneder

Fig. 39. Obra de Jakub Schikaneder (s.f) Schikaneder,
J. Recuperado el 27 de junio, 2023, Wikiart.
https://www.wikiart.org/es/jakub-schikaneder

Fig. 59. Cuadros usados en la ilustracion. (s.f) Recupe-
rado el 27 de marzo, 2023, de 123rt. heeps://
es.123rf.com/clipart-vectorizado/marcos_de_
cuadros_antiguos.html

Fig. 76. Imagen de humo para la ilustracion (s.f)Re-
cuperado el 30 de mayo de 2023, de Pngall.
https://www.pngall.com/es/smoke-png/down-
load/109338

Fig. Imagen de una ola. Molina, T. (s.f) Recuperado el
17 de junio de 2023, de La Vanguardia. https://
www.lavanguardia.com/participacion/las-fotos-
de-los-lectores/20200525/481397335924/influ-
jo-media-luna-fertilidad-progreso-castelldefels.

heml

Fig. Imagen de la luna. Malerapaso. (s. f) Recuperado
el 17 de junio de 2023, de Istockphoto. https://
www.istockphoto.com/es/foto/barco-de-papel-
gm173571979-7501038

Fig. Ola de mar. Rodriguez. S. (s.f) Recuperado el 17
de junio de 2023, de https://www.marca.com/
otros-deportes/2020/01/08/5¢15d749¢2704e6a-
7d8b45b0.html
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Sobre el uso del manual de identidad corporativa.

En este manual se muestran las bases y normas para un
correcto uso y aplicacién de la identidad corporativa de
la editorial Barco de Papel. Este manual ha sido elabo-
rado con el fin de que se use y se aplique la marca, y los
elementos que la conforman, de la manera correcta.

Si se hace un buen uso de este manual se podrd man-
tener la homogeneidad en todas las aplicaciones de la
marca, respetando la identidad de la editorial con un
COITECtO Uso.

Las normas son de obligatorio cumplimiento.
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Introduccion

Barco de Papel es una editorial dedicada a la publica-
cién de libros para jévenes y adultos, especialmente
enfocada en la edicién de libros ilustrados y novelas
graficas. El objetivo principal es crear obras que com-
binen los textos literarios con ilustraciones, brindando
a los lectores actuales una experiencia visual tnica, que
destaque por su creatividad y disefio, y que complemen-
te y facilite la comprensién de los textos a los lectores
del mundo actual que estdn acostumbrados a consumir
vorazmente imagenes por internet.

A continuacion se muestra el manual de marca de la
editorial, en el cual se define la correcta construccién y
utilizacién de la imagen corporativa.

Trabajo de fin de grado
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Acerca de la imagen
corporativa de

Barco de Papel

El nombre “Barco de Papel” representa la comunicaciéon
a través de la escritura, la importancia del papel en la
historia de la literatura. El barco figura como medio

de transporte que nos conduce a lugares imaginarios,

y nos conecta con diferentes mundos y realidades. Por
otra parte, el barco de papel también expresa fragilidad
e inocencia, evoca a la infancia y a las historias que
cobran vida en cada pdgina.

El logo representa las bases y la esencia de la
editorial, un barco de papel que navega sobre una gran
ola y se fusiona con una luna, lo que sugiere fantasia,
el viaje a través del papel y la invitacién a subirnos al
barco de las letras.

Es importante resaltar que la editorial apuesta
por los disenadores, ilustradores y artistas graficos de la
actualidad, es por esto que sus publicaciones cuentan
con disefos tnicos y elaborados, con el fin de estimular
la imaginacién, despertar la curiosidad en cada lector,
asi como brindarle un apoyo visual a los lectores de la
actualidad, que estdn acostumbrados a la veléz visuliza-
cién de imdgenes de las nuevas tecnologias. También es
importarte decir que la editorial tiene como principal
objetivo la publicacién de autores hispano hablantes,
con el fin de promover la cultura y la literatura en
espafiol.
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Isotipo

El isotipo de Barco de Papel estd disefiado con el
objetivo de comunicar las bases y los fundamentos

de la editorial. El diseno expresa conceptos como: la
imaginacion, la comunicacién, la fantasia, la infancia, la
conexién entre las letras y las ilustraciones.

El elemento central del logo es el barco de papel,
el cual simboliza el poder del papel y la comunicacién a
través de la palabra escrita. Asi como también conceptos
como: fragilidad e inocencia. Evoca a epocas de infancia
o nifiez. Por otra parte también representa la creativi-
dad y la capacidad de transportarse a distintos lugares o
mundos a través de la lectura.

El isotipo de la editorial tiene una ola en la que
navega el barco, dicha ola se fusiona con una luna, lo
que representa potentemente la fantasia y la imagina-
cién, recordando los cuentos infantiles y la unién de la
realidad con la magia. Ademds, la luna siempre se ha
percibido como mistica y fantdstica.

En conjunto, el isotipo de Barco de Papel com-
bina elementos clave de la editorial. Estos elementos
se entrelazan creativamente para crear una imagen que
captura la esencia de la editorial y su compromiso de
ofrecer experiencias de lectura tradicional acompana-
das de un apoyo visual realmente creativo y tnico, que
apoya y enriquece al texto, lo que se convierte en una
experiencia realmente atractiva para el lector actual.

A continuacion se muestra el isotipo de la edito-
rial Barco de Papel.

Isotipo
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Tipografia

Al tratarse de un isotipo, no se utiliz6 tipografia para
crear su logo. El isotipo es el simbolo que se utiliza
para identificar una marca, producto, entre otros, que
prescinden de cualquier elemento textual. Sin embargo,
se selecciond la tipografia “Georgia “ para ser usada en
las aplicaciones de papeleria corporativa, baners, RRSS,
o cualquier otro texto que vaya a acompafiar el isotipo.

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un bafio de whisky.
GEORGIA REGULAR

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un bano de whisky.
GEORGIA ITALIC

El jefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un bafo de whisky.
GEORGIA BOLD

Eljefe que goza con un imprevisto
busca el éxtasis en un bano de whisky.
GEORGIA BOLD ITALIC

Paleta cromdtica principal

La paleta principal estd conformada por el negro y por
el blanco que fue usado para la creacién del isotipo y las
aplicaciones de este.

CMYK 0] 0] 0] 100
RGB0[0]0
HEX #000000

CMYK0]010]0
RGB 255 | 255 | 255
HEX #FFFFFF

Paleta cromaitica secundaria

Esta paleta de colores estd pensada para disefios que
precisen de una paleta cromdtica mds amplia.

Este color se utilizard para sustituir los colores del isoti-
po cuando esto sea necesario.

El color secundario Pantone 108-16 C. se usard para

la papeleria corporativa y otros elementos relacionados
con la marca.

Pantonel08-16 C.

Trabajo de fin de grado
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Construccién de la marca

Se usaron de referencia las siguientes imagenes para
crear el isotipo, ya que se buscaba hacer un hibrido con
los elementos de la luna, el barco de papel y la ola del

mar.

Fig. 121.
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Construccién de la marca

A continuacién se muestra la construccién de uno de \

los elementos que conforman el isotipo. N
El valor “x” es un cuadrado que establece la uni- — ~

dad de medida, a partir de este valor se creé la rejilla la - ~

cual sirvié de base para realizar el isotipo. 4 N
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Construccién de la marca

A continuacion se muestra la construccién del isotipo.
Como se menciond anteriormente, el valor “x” es un

cuadrado que establece la unidad de medida, a partir
de este valor se cred la rejilla la cual se usé de base para
realizar el isotipo.

En la utilizacién de la imagen de la marca se
debe respetar el drea de construccién para que haya una
correcta utilizacién de la marca.

El isotipo posee 10x de alto y 10x de ancho.

10x

10x
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Area de reserva

Con el fin de que los elementos externos no interfieran
en el isotipo y que no se creen problemas de legibilidad
o dafios, se realizé un drea de reserva o proteccién que
debe ser aplicada cuando se haga uso de la marca de
forma obligatoria.

Dicho espacio de proteccién se realizé aplicando dos
valores “x”, tanto de altura como de ancho, con el fin
de que siempre se tome ese valor como medida para el
espacio de reserva.

Tamano minimo

A continuacidn se establece el tamano minimo en
reduccion para ser aplicado en cualquier soporte, tanto
impreso como digital. Esto tiene la finalidad de conser-
var la visibilidad del logo en los distintos soportes.

El uso del tamafio establecido debe ser aplicado de
forma obligatoria para que no se pierda la visibilidad
del isotipo.

8mm
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Versiones en POSitiVO y negativo Isotipo. Versién sobre fondo claro. Isotipo. Versién Pantone 108-16 C.

Se realiz6 una version en negativo con el fin de que el
isotipo pueda ser usado en fondos oscuros. Siempre que
sea posible se usard su versién original.

Sobre fondos negros u oscuros se utilizard el iso-
tipo en versién negativa. Sobre fondos de color se elegi-
14 cualquiera de las dos versiones priorizando la mdxima
legibilidad.En todo caso, queda recogida en este manual
la jerarquia de preferencia de uso de la marca.

Si fuese necesario, o se considerase conveniente,
en fondos claros se puede usar la version en color azul
Pantonel08-16 C.

Isotipo. Versién en negativo con fondo oscuro.
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Isotipo. Versién sobre fondo claro. Isotipo. Versién en negativo con fondo oscuro.

Isotipo. Versién Pantone 108-16 C. Isotipo. Versién en negativo con fondo Pantone 108-16 C.
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Primera hoja de carta

20mm

27mm

50mm

20mm

Estimado William,

Espero que esta carta lo encuentre bien. Quisiera aprovechar esta oportunidad para expresar
mi gratitud por su apoyo y liderazgo durante mi tiempo en Language Campus. Aprecio
sinceramente la oportunidad de trabajar en un entorno tan estimulante y enriquecedor, y

me complace ser parte de un equipo tan talentoso y comprometido.

En primer lugar, me gustarfa manifestar mi agradecimiento por la confianza que ha
depositado en mi al asi proyectos d y permitirme desarrollar mis

les. Su orientacién y mentoria han sido invaluables para mi

habilidad.

crecimiento y desarrollo dentro de la empresa, y estoy sinceramente agradecido por su apoyo

continuo.

Ademds, me complace informarle que he estado trabajando en administracién y he logrado
mis objetivos. Estoy emocionado de compartir estos resultados con usted y el equipo, y

estoy seguro de que serdn beneficiosos.

Ademds, me gustaria aprovechar esta oportunidad para plantear algunas ideas y sugerencias
para mejorar los procesos y la eficiencia en nuestro d He estado reflexionand

sobre y creo que implementar ciertas mejoras podtia tener un impacto significativo en
nuestra productividad y resultados. Me encantarfa tener la oportunidad de discutir estas
ideas con usted en una reunién o en ¢l momento que sea conveniente.

Por tltimo, me gustaria reafirmar mi compromiso con mi trabajo y con el éxito de la
empresa. Estoy dispuesto a asumir nuevos desafios y responsabilidades que puedan surgit en

ol futuro y seguir contribuyendo al crecimiento y prosperidad de Language Campus.
Agradezco nuevamente su liderazgo y apoyo, y espero con interés continuar trabajando
juntos para alcanzar nuestros objetivos comunes. Si hay alguna otra informacién o accién

que deba tomar, por favor, higamelo saber.

Atentamente,

Sara Gil Toba =

Edf. Valdés Center, Loc. A30-32, 38620
Los Cristianos, Arona, Santa Cruz de Tenerife

barcodepapel@gmail.com
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Modelo de segunda hoja de carta
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Modelo sobre americano sin ventanilla

15 mm

ISmm‘

25 mm

Edf. Valdés Center, Loc. A30-32, 38620
Los Cristianos, Arona, Santa Cruz de Tenerife

barcodepapel@gmail.com
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Modelo sobre americano con ventanilla

15 mm

ISmm‘

25 mm

Edf. Valdés Center, Loc. A30-32, 38620
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barcodepapel@gmail.com

129



El Espejo de Frankfurt

Modelo sobre

EdF. Valdés Center, Loc. A30-32, 38620
Los Cristianos, Arona, Santa Cruz de Tenerife

barcodepapel@gmail.com

130



Modelo sobre bolsa

Edf. Valdés Center, Loc. A30-32, 38620
Los Cristianos, Arona,
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El Espejo de Frankfurt

Modelo editorial en un libro de muestra
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El Espejo de Frankfurt
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Trabajo de fin de grado
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