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Resumen

Palabras clave

El principal objetivo de este proyecto es crear un espacio alternativo
multidisciplinar para artistas emergentes, en el que puedan sentirse se-
guros y con aceptacion inclusiva para tratar cualquier tema con total
libertad. Segun el topoandlisis poético del espacio escrito por Gastén
Bachelard, sefala que el valor mas importante de un lugar que nos hace
sentir seguros es la proteccion que refleja, en este caso basada en el
desarrollo artistico. Este es uno de los requisitos que se quiere cumplir,
puesto que atendiendo a los circulos en relacion al arte mas cerca-
nos, es necesario crear oportunidades de difusion, cohesion, coworking
abierto, aceptacion inclusiva sin ser evaluada por una figura de autori-
dad o institucion, creando un entorno seguro y libre de expresion. Se
realizara a través de un andlisis de la evolucion histérica y creaciones
de espacios alternativos para colectivos de artistas interdisciplinarios,
conjunto el desarrollo de la marca “Espacio Nomoteta”.

Desarrollo de la marca, coworking abierto, espacio multidisciplinar e
identidad.



Abstract

Keywords

The main objective of this project is to create an alternative multidiscipli-
nary space for emerging artists, where they can feel safe and with inclu-
sive acceptance to deal with any topic with total freedom. According to
the poetic topoanalysis of space written by Gaston Bachelard, he points
out that the most important value of a place that makes us feel safe is
the protection it reflects, in this case based on artistic development. This
is one of the requirements to be fulfilled, since, taking into account the
closest circles in relation to art, it is necessary to create opportunities for
dissemination, cohesion, open coworking, inclusive acceptance without
being evaluated by an authority figure or institution, creating a safe and
free environment for expression. This will be done through an analysis
of the historical evolution and creations of alternative spaces for inter-
disciplinary artist collectives, together with the development of the brand
“Espacio Nomoteta”.

Brand development, open coworking, multidisciplinary space and
identity.
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La presente investigacion se centra en el desarrollo de la marca “Espa-
cio Nomoteta” y su contribucidn a la creacién de un espacio alternativo
para artistas emergentes en Tenerife. El objetivo principal de este estu-
dio es analizar la evolucion de los colectivos de artistas y los espacios
destinados a su exhibicion y promocion, desde una perspectiva histori-
ca.

En los ultimos anos, ha surgido un interés creciente por parte de los
artistas emergentes en encontrar espacios que les permitan mostrar su
trabajo, establecer conexiones con el publico y otros profesionales del
arte. Aunque tradicionalmente existian espacios institucionales y gale-
rias de renombre donde los artistas consolidados tenian la oportunidad
de exhibir, los artistas emergentes a menudo enfrentaban dificultades
para acceder a estas plataformas debido a diversas barreras.

Ante este contexto, han surgido iniciativas como “Espacio Nomoteta”
que buscan romper con los esquemas tradicionales y proporcionar un
espacio alternativo y acogedor para los artistas emergentes. El objetivo
es brindarles un entorno propicio para mostrar sus capacidades crea-
tivas, experimentar con nuevas formas de expresion y establecer una
conexién mas directa con el publico.
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Para comprender la relevancia y el impacto de la marca “Espacio No-
moteta” y su contribucion al panorama artistico en Tenerife, es nece-
sario realizar un analisis exhaustivo de la evolucion de los colectivos
de artistas y los espacios destinados a su desarrollo. Este analisis his-
toérico nos permitira identificar las transformaciones, los desafios y las
oportunidades que han surgido en este ambito a lo largo del tiempo.

A través de este estudio, se pretende obtener una vision global y con-
textualizada de la situacion actual, asi como identificar las mejores
practicas y lecciones aprendidas que pueden ser aplicadas en el dise-
Ao y la gestion de espacios alternativos para artistas emergentes en
Tenerife. Esto contribuira a fortalecer el ecosistema artistico local, fo-
mentar la participacioén, la igualdad, y promover el desarrollo de nuevas
propuestas creativas en la isla.

En resumen, esta investigacion tiene como objetivo profundizar en la
evolucion de los colectivos de artistas y la creacion de un espacio alter-
nativo para artistas emergentes en Tenerife, con el propdsito de com-
prender su trayectoria histérica y su impacto en el panorama artistico
local. Los hallazgos de esta investigacion podran ser de utilidad para
aquellos interesados en impulsar y promover el talento emergente en
el ambito artistico en la isla.



Objetivos
generales de la
investigacion

12

Realizar un andlisis histérico de la evolucion de los espacios y colecti-
vos para artistas, investigando su origen, desarrollo y transformacion a
lo largo del tiempo.

Investigar las necesidades y demandas de los artistas emergentes en
Tenerife, identificando los obstaculos y limitaciones que enfrentan para
desarrollar su trabajo y darse a conocer.

Estudiar las caracteristicas y elementos clave de éxito de los espacios
alternativos para artistas emergentes en otras regiones, con el fin de
obtener lecciones aprendidas y mejores practicas que puedan aplicar-
se en la creacion de “Espacio Nomoteta”.

Evaluar la viabilidad y factibilidad de establecer “Espacio Nomoteta”
como un espacio alternativo para artistas emergentes en Tenerife, con-
siderando aspectos como la infraestructura necesaria, los recursos fi-
nancieros requeridos y el apoyo institucional.

Disefar una estrategia de marca efectiva para “Espacio Nomoteta”,
definiendo su identidad, posicionamiento y propuesta de valor, con el
objetivo de generar reconocimiento, atraccién y apoyo por parte de los
artistas emergentes y la comunidad artistica en general.
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Poner a disposicién de cualquier persona que propicie el arte de cual-
quier forma, utilizando la economia de medios, un espacio donde ex-
poner o mostrar sus capacidades creativas desde una vision no insti-
tucional.

Aportar un espacio des-jerarquizado y seguro para la confluencia de
diferentes discursos y reflexiones, donde se fomente la participacion y
la igualdad.

Crear un espacio que escape del marco oficial establecido de la aca-
demia.

Ayudar a la visibilizacidon de los artistas.

Aplicar proteccién para que el espacio siempre sea seguro y no perju-
dique la libertad de expresion.

Crear una guia de artistas emergentes en las Islas Canarias.

Promover diferentes tipos de reproducciones artisticas sin importar el
estilo.

Conceder la oportunidad a exponer.
Otorgar un espacio donde trabajar.
Aplicar las normas del propio artista en su obra y exposicion.

Aceptar cualquier ambito artistico.
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La presente investigacion utilizard un enfoque mixto que combina mé-
todos cualitativos y cuantitativos para comprender la evolucion de los
colectivos de artistas y la necesidad de un espacio alternativo para ar-
tistas emergentes en Tenerife.

Se llevara a cabo un analisis histérico para examinar la correlaciéon en-
tre los movimientos artisticos pasados y la creacién de espacios alter-
nativos para artistas. Se investigara la influencia de movimientos como
el “Salén de los rechazados” en el siglo XIX, el cartelismo durante la
Guerra Civil Espafiola y los movimientos posmodernistas en el siglo
XX. Este analisis proporcionara un contexto historico y fundamentara la
importancia de espacios alternativos para artistas emergentes.

Para la investigacion cualitativa, se realizaran entrevistas a los artistas,
colectivos de artistas, expertos en arte y gestores culturales en Tenerife.
Estas entrevistas permitiran obtener perspectivas en profundidad sobre
las necesidades, desafios y expectativas de los artistas en relacion con
un espacio alternativo. También se llevara a cabo observacion partici-
pante en eventos y actividades relacionadas con el arte y los artistas
emergentes en Tenerife, recopilando informacién sobre las dinamicas
de los colectivos de artistas, la interaccion entre los artistas y el publico,
y las oportunidades y limitaciones que enfrentan en el contexto actual.

En cuanto a la investigacion cuantitativa, se disefiaran encuestas es-
tructuradas para recopilar datos cuantitativos sobre las necesidades,
preferencias y percepciones de los artistas emergentes en relacion con
un espacio alternativo. Estas encuestas se distribuiran entre artistas
emergentes en Tenerife, utilizando técnicas de muestreo adecuadas
para garantizar la representatividad de la muestra. Los datos recopila-



Metodologia

16

dos a través de las encuestas se analizaran utilizando técnicas estadis-
ticas, realizando analisis descriptivos y correlacionales para identificar
patrones y relaciones significativas entre las variables estudiadas.

Finalmente se desarrollara el concepto de “Espacio Nomoteta” como un
espacio alternativo multidisciplinar para artistas emergentes en Teneri-
fe. Se definiran los valores, principios y objetivos del espacio, asi como
su propuesta de valor Unica. Se disefiaran estrategias de promocion y
difusion para dar a conocer “Espacio Nomoteta” entre los artistas emer-
gentes y la comunidad artistica en Tenerife, incluyendo el uso de redes
sociales, colaboraciones con otros actores culturales y la participacion
en eventos.



ANALISIS HISTORICO
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La correlacion histérica que presenta este proyecto, empieza desde la
gran influencia e importancia que generé el “Salén de los rechazados”.
En el siglo XIX, se producen grandes alteraciones sociales, aunque el
peso de las revoluciones varia dependiendo del pais, puesto que sur-
gen contextos diferentes, como “La primavera de los pueblos”, acaeci-
do en 1848, siendo la burguesia europea una de las protagonistas. Asi
pues, se genera una alianza entre la clase media y la clase baja, la cual
no durard mucho, ya que se teme que estos movimientos afecten a las
reformas sociales. A continuacion, Francia implanta la segunda repu-
blica hasta 1852, en la que se genera el sufragio universal masculino y
la abolicion de la esclavitud, estableciéndose firmemente sin importar
la instauracion del segundo imperio fijado por Napoleén lll, por ello la
burguesia, junto con la monarquia pasaron a ser las clases mas ricas.

Esta revolucion provoco a finales del siglo XIX 'y con la llegada del siglo
XX que el nucleo principal del arte en Europa concluyese su despla-
zamiento en Paris, Francia, donde la burguesia se distingue por su
poder econdmico, influencia politica, la importancia que le daban a lo
social, por contar con gente asalariada bajo su mando, el tiempo, los
negocios y la familia, generando gran importancia al sujeto “bohemio”,
término que se refiere principalmente a los artistas, que adquieren este
nombre por la obra de Henry Miirger, “Scénes de la Vie de Bohéme”
(1847-1849), representando una figura que contradice a la burguesia.
Estos artistas y sus obras para llegar a exponer en los conocidos “Salo-
nes o Exposiciones Nacionales”, tenian que ser juzgadas, y calificadas
por un jurado que definia la inclusion o exclusién de los mismos en la
exposicidn, basado en la metodologia de las reglas académicas del
momento.



Por lo tanto, como rechazaban las tradiciones académicas, para mante-
nerse vendian sus obras en los famosos salones parisinos de la época
conocidos como “Salon de Refusés”, “Salon de los Rechazados”. Se
crearon a partir de protestas generadas por la gran cantidad de obras
que fueron rechazadas en 1863 por la Academia de Bellas Artes de Pa-
ris, Napoleén Ill permiti6 la inauguracion de dichos salones para que el
publico juzgase por si mismo.

Charles Baudelaire, uno de los mayores poetas en el simbolismo fran-
cés, fue un claro ejemplo de “bohemio” y se le considera un nomoteta,
rompedor de las normas, se vidé bastante afectado por la Academia y
sus ideales conservadores, puesto que persiste en la instauracion de
nuevas reglas en el arte, presentdndose a la candidatura de la Acade-
mia Francesa de Bellas Artes en 1862, fue de las primeras personas
en manifestar publicamente criticas como en “Les Fleurs Du mal” (Las
flores del mal, 1857), su maxima obra, ademas, de mantener su norma
principal de que es el propio artista quien crea sus normas.

Por consiguiente, a lo largo del siglo XX surgieron mas revoluciones
de artistas que huian de la burocracia e instituciones, buscando una
zona segura donde presentar sus obras sin ser juzgadas, rechazadas o
acusadas de ultraje contra la moral publica. Por ejemplo la generacion
del 98, para poner en contexto lo que Espana estaba viviendo en ese
momento, Rebeca Sanmartin Bastida dijo:

El 98 es la forma Hispanica de la crisis universal de las letras y del es-
piritu que inicia hacia 1895 la disolucién y que se manifiesta en la lite-
ratura, el pensamiento y el arte. De modo que el desastre, ademas de
tener consecuencias en el orden politico, econédmico y social, supuso
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en el terreno intelectual la culminacién de un amplio debate sobre el pa-
sado histdrico y la situacion presente de la nacion espafiola (Sanmartin
Bastida, 2002).

Otro ejemplo son “las Sinsombrero” junto con la generacion del 27.
Cabe destacar la invisibilizacidn que recibieron en ese momento las
mujeres que pertenecian a esta rebelion, puesto que a pesar de la gran
importancia de sus obras e influencia del momento, no se empezaron a
valorar hasta mucho mas tarde del apogeo que recibieron los hombres
de este movimiento, principalmente estaba formado por Maria Teresa
Leon, Ernestina De Champourcin, Rosa Chacel, Concha Méndez, Jo-
sefina de la Torre, Maria Zambrano, Maruja Mallo y Marga Gil Roésset,
las cuales aportaron gran enriquecimiento a las letras espafnolas a la
vez que sus compafieros de la generacion. Sin embargo, carecieron
de antologias, estudios, biografias y memorias posteriores. El nombre
“Sinsombrero” es explicado por Maria Mallo una de las mujeres mas
influyentes de esta generacion:

Un dia se nos ocurrié a Federico, a Dali, a Margarita Manso, que era
estudianta (sic) de Bellas Artes, y a mi quitarnos el sombrero porque
deciamos parece que estamos congestionando las ideas, y atravesan-
do la Puerta del Sol nos apedrearon llamandonos de todo...ahhh, nos
llamaron maricones por no llevar sombrero, se comprende que Madrid
vio en eso como un gesto rebelde y por otro lado narcisista...Yo me
acuerdo que salia de mi casa con mi abrigo de piel de nutriay salian al
balcén a ver si era verdad que yo no llevaba sombrero llevando nutria...
(Ballé, 2016).
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Fig.1 Sefiorita Orxata.
[lustracion de Sefiorita Orxata



Algunas de estas mujeres como Concha Méndez y Rosa Chacel se
conocian a través de la “Residencia para Seforitas”, se trata de una
institucion heredera de los principios krausistas e institucionistas, crea-
da en el seno de la Junta de Ampliacién de Estudios (JAE) en 1915,
con la intencion de que las mujeres tuviesen la oportunidad de adquirir
ensefnanzas universitarias, culturales, formacion intelectual y moral, in-
dependientemente de su origen o incluso de su posicidén social. (Gar-
cia, 2020). Ademas, surgi6 del 1926-1936 el “Lyeceum Club” centro de
sociabilidad donde las mujeres expresaban sus talentos, hacian amis-
tades personales o profesionales, y donde pudieron -por primera vez
en Espana- cuestionar la condicion social y juridica de su género. Maria
de Maeztu, fue la primera presidenta del Lyceum y la directora de “Re-
sidencia para Sefioritas”, por lo que justifica de esta manera la creacion
de estos espacios:

Se intenta facilitar a las mujeres espafolas, recluidas hasta ahora en
sus casas, el mutuo conocimiento y la mutua ayuda. Queremos suscitar
un movimiento de fraternidad femenina; que las mujeres colaboren y se
auxilien... Por ejemplo: asistir a muchachas que en cualquier campo de
la actividad estén pugnando por abrirse camino y luchen con los obsta-
culos con que siempre se tropieza al empezar a trabajar...

Es esto otra demostracién de un gran numero de personas marginadas,
en este caso mujeres, ya sea por una institucion o por grupos sociales,
por ello tuvieron que crear un espacio seguro donde poder mostrar su
habilidades sintiéndose protegidas y evitando todo tipo de criticas des-
tructivas.
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Asi pues, después de estas revoluciones artisticas llegb la Guerra Ci-
vil Espanola desde 1936 a 1939 cuando los generales Emilio Mola y
Francisco Franco iniciaron una sublevacion para derrocar a la Republi-
ca elegida democraticamente. En esta época muchos izquierdistas de
todo el mundo opinaban que se trataba de un ensayo para la Segunda
Guerra Mundial, la cual comenzé a partir del 1 de septiembre de 1939
y finalizé el 2 de septiembre de 1945 (Vilar y Gazquez,1986). Es en
este tiempo, sobre todo en la Guerra Civil Espafola, cuando surge el
cartelismo, movimiento que rechazd el concepto de “obra Gnica”y que
se generd porque fueron los momentos mas intensos a una escala ma-
siva en las manifestaciones del arte. Por ejemplo, en Alemania surge el
arte degenerado, Hitler fue dos veces rechazado por la Academia Real
de Bellas Artes de Viena, a pesar de su gran pasion por el arte, pero
odiaba sobre todas las cosas del arte moderno, por ello lo llamaron arte
degenerado, burlandose de este a través de la propaganda o haciendo
exposiciones de obras pertenecientes al arte moderno en las que la po-
blacién se dedicaba a mofarse de ellas, con el fin de «revelar las metas
y las intenciones detras de este movimiento filoséfico, politico, racial y
moral, y las fuerzas motrices de la corrupcién que les motivaban», en
las exposiciones colgaban los cuadros torcidos a propésito y llenaban
las paredes de insultos para conseguir que la gente viese al artista 'y a
la obra de forma ridicula, extrafia o como baratijas.

Al terminar la Segunda Guerra Mundial se originaron humerosos mo-
vimientos artisticos, con nuevos lenguajes que cambiaron la tradicidén
del arte en Europa, como dice Paul de Man, cada periodo sufre un mo-
mento «moderno», un momento de crisis 0 ajuste de cuentas en el que
como periodo se cohibe, porque como dice Habermas, parece «domi-



nante pero muerto». Esto dio paso a que el modernismo se terminase y
diera lugar al posmodernismo, que en su nacimiento se interpret6 como
el arte de la loquera, puesto que la realidad dej6 de representarse como
tal y empezaron a verse multiples estilos abstractos, ya que se trata de
una revuelta surrealista en la que se pretende reflejar que nada tiene
un significado determinado o una visién exacta del mismo. Asi, como
escribe Kraus, la practica posmodernista «no se define en relacion con
un medio dado, sino mas bien en relacién con las operaciones logicas
en una serie de términos culturales».

Por lo tanto, esta revuelta surge desde unas cuantas décadas atras jun-
to los precursores oficiales y su amplia repercusion a lo largo del siglo
XX como son el fauvismo, el expresionismo, el cubismo, el futurismo,
el dadaismo y el surrealismo, los cuales comparten mismo objetivo que
es representar la realidad oculta. Por ello, en la posguerra se decide
consolidar la existencia de estos movimientos, ya que se decide buscar
una alternativa del discurso estético oficial del franquismo en Espanfa,
hasta el dia de su muerte, ya que cuando vivia solo se trataba de un
arte esquizofrénico (Juste, 2014).

El posmodernismo es un término dificil de definir porque no tiene una
definicién concreta, esta marcada por su concepcidn cultural propia de
la sociedad, siendo esto una de sus definiciones. Es un movimiento que
se caracteriza por su rechazo a las estructuras, convenciones estable-
cidas, abraza la diversidad, la fragmentacion y la multiplicidad de pers-
pectivas (Foster, 1985). En el contexto del arte, cuestiona la idea de una
Unica narrativa dominante y busca desafiar las jerarquias establecidas
en el mundo del arte, se convirtié6 en una herramienta para cuestionar
las estructuras de poder, explorar la identidad, abogar por la igualdad y
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la justicia.

Los espacios alternativos para artistas emergentes se alinean con esta
vision al proporcionar un entorno fuera del ambito tradicional del arte,
permitiendo a los artistas experimentar libremente con formas de expre-
sién diversas y no convencionales. El posmodernismo valora la inclu-
sidén de diferentes voces y perspectivas, este tipo de espacios ofrecen
una plataforma para artistas que, de otra manera, podrian ser excluidos
de los circulos artisticos establecidos debido a su falta de conformidad
con los estandares dominantes. En resumen, estos espacios culturales
para talentos emergentes, se alinean con los principios del posmoder-
nismo al desafiar las normas establecidas del mundo del arte, fomentar
la diversidad, la experimentacién y ampliar la definicién de lo que se
considera arte valido. Estos lugares ofrecen oportunidades para artistas
marginados, que cuestionan las jerarquias artisticas convencionales,
promoviendo una vision mas inclusiva y democratizada del arte en linea
con los ideales posmodernos.

Las nuevas materialidades son una vertiente que surge después del
posmodernismo; que involucra el uso de tecnologias digitales y mate-
riales no convencionales en la produccién creativa. Dentro de las nue-
vas materialidades, se encuentran corrientes como el arte colaborativo/
participativo, el arte activista y los espacios alternativos (Juan, 2020). A
continuacion, se describen brevemente estas corrientes: arte colaborati-
vo/participativo: esta corriente implica la colaboracion entre artistas y no
artistas para crear obras de arte. Se trata de una forma de produccién
creativa mas democratica y accesible (Invern, 2010). Arte activista: esta
corriente utiliza el arte como una forma de activismo politico y social.
Los artistas activistas buscan generar conciencia y provocar cambios
a través de su trabajo. Espacios alternativos: esta corriente implica la



Fig. 2 Del disefio figurativo al arte digital.
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creacion de espacios independientes para mostrar, promover el trabajo
de artistas emergentes y no convencionales. Estos espacios son una
respuesta a la falta de oportunidades en el mercado del arte tradicional
(Hernando, 2013). En general, las nuevas materialidades y las corrien-
tes que se derivan de ellas buscan explorar nuevas formas de produc-
cidn creativa, promover la inclusion, la accesibilidad y la transformacion
social.

Actualmente, estos artistas tienen mas oportunidades que nunca para
mostrar su trabajo. Las redes sociales y las plataformas en linea han
democratizado el acceso al arte, permitiendo que artistas de todo el
mundo compartan su trabajo conectando con audiencias globales. Ade-
mas, existen nuevas oportunidades para los artistas emergentes como
por ejemplo: convocatorias abiertas: existen organizaciones guberna-
mentales, agencias y organizaciones sin fines de lucro que utilizan con-
cursos de arte para obtener carteles promocionales para programas,
graficos para sitios web y casi cualquier otra cosa. Estos concursos les
dan a estas organizaciones acceso a obras de arte para usar mientras
brindan exposicidn a nuevos artistas (Singh, 2023). Residencias y be-
cas disponibles para artistas emergentes que les permiten trabajar en
un entorno creativo y recibir apoyo financiero y profesional (Colosal,
2022). Espacios alternativos: los artistas emergentes pueden crear sus
propios espacios alternativos para mostrar su trabajo y el de otros.

Estos espacios son una respuesta a la necesidad de generar nuevas
oportunidades para los artistas emergentes y de promover una mayor
diversidad y accesibilidad en el mundo del arte (Guillem, 2019). Revis-
tas y sitios web especializados: hay varias revistas y sitios web especia-
lizados que promueven y presentan el trabajo de artistas emergentes.
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Estos medios son una forma de llegar a un publico mas amplio y diver-
so (Barrios, 2020). Talleres y eventos sociales: algunas organizaciones
ofrecen talleres de desarrollo profesional, mesas redondas y eventos
sociales para artistas emergentes. Estos eventos son una oportunidad
para establecer redes de apoyo y colaboracion (Greater Columbus Arts
Council, s.f.).

En conclusién, a lo largo de la historia, los artistas emergentes recha-
zados han desempefiado un papel crucial en la evolucion del arte. A
través de su creatividad, audacia y disposicidén para desafiar las normas
establecidas, han logrado superar la adversidad para dejar una huella
duradera en el panorama artistico actual. Su contribucién demuestra la
importancia de la innovacion y la apertura a nuevas formas de expre-
sién en el mundo del arte. Sin embargo, los artistas emergentes también
enfrentan desafios en términos de financiamiento y alcance; por ello es
importante seguir explorando nuevas formas de promover la inclusion,
la accesibilidad y la transformacion social.



ANALISIS CUANTITATIVO




Analisis cuantitativo

El anélisis de este cuestionario, fue realizado por los recursos que ofre-
ce Google Forms, por sus funcionamientos practicos que facilitan dife-
rentes herramientas de encuestas (ver Anexo ). Las respuestas propor-
cionadas por la busqueda muestran una variedad de interpretaciones
sobre lo que significa “ser alguien”. Algunas personas escriben sobre
el reconocimiento y reputacidbn en su campo, mientras que otras en
coémo ser auténtico y aceptado por uno mismo. También hay quienes
lo interpretan como tener la capacidad de inspirar a los demas o tener
la libertad de crear sin restricciones. En general, se puede concluir que
“ser alguien” es una idea subjetiva que puede significar cosas diferentes
para diferentes personas.

Algunos pueden buscar reconocimiento y éxito en su campo, mientras
que otros pueden buscar la libertad de crear sin restricciones Lo impor-
tante es que cada persona encuentre su propio significado, propésito en
la vida, trabaje para alcanzar sus metas y objetivos de manera autén-
tica y satisfactoria.
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Esta pregunta se realiza por el motivo principal de que si en el mundo
del arte no eres alguien, no se tiene visibilidad, reconocimiento y mucho
menos se puede vivir de él. Es por ello, que es importante saber qué
pensamientos tienen los artistas sobre este término, ya que refleja que
es lo que buscan para llegar a sentirse que tienen una posicion conso-
lidada en la industria.

Solo el 8,1% de los encuestados reciben ayudas, las cuales la mitad
provienen de cursos, trabajos o redes sociales. El resto de aristas se
autofinancian, lo que provoca muchas limitaciones en el procedimiento
y ejecucion de la obra. Se muestran una variedad de aspectos que se
consideran importantes para que una obra de arte sea de calidad. Al-
gunos mencionan la originalidad, la técnica y el contexto, mientras que
otros mencionan la capacidad de emocionar, la honestidad del artista
y la capacidad de transmitir informacion. En general, se puede concluir
que la calidad de una obra de arte es subjetiva y puede ser interpretada
de diferentes maneras. Lo que es importante para una persona puede
no serlo para otra. Sin embargo, algunos aspectos que se mencionan
con frecuencia incluyen la originalidad, la técnica, la capacidad de emo-
cionar y la capacidad de transmitir informacion. Los artistas piensan
de cierta manera debido a sus objetivos y motivaciones Unicas, que
pueden ser influenciados por su entorno cultural y social, asi como por
las tendencias y movimientos artisticos actuales. Estas preguntas se
realizan, para saber de qué forma los artistas financian las obras y para
saber con qué criterios cuentan para la realizacién de estas.

El 79,2% de las personas que realizaron el cuestionario estan intere-
sadas en formar parte de un espacio alternativo multidisciplinar para
artistas emergentes, lo que conlleva a que habra un gran numero de



personas en participar en el proyecto “Espacio Nomoteta”. Mas de la
mitad, reciben impedimentos de dificultades institucionales o sociales
para publicar sus obras y realizarlas, lo que refleja inconformismo, frus-
traciones y represidn de expresion, a parte de las econémicas. La gran
mayoria, no tiene un lugar determinado para poder realizar sus obras
o proyectos, es de notar la situacion de precariedad a la que estan so-
metidos los jovenes emprendedores, que siguen dependiendo de los
recursos de sus progenitores en un estado de dependencia, ya sea el
académico o familiar.

Ademas, para dichos artistas emergentes la produccion creativa se ve
relegada a enmarcarse dentro del tiempo y espacio que contemple la
formacion especifica. Descartando, el grupo de privilegiados que me-
diante su poder adquisitivo es suficiente para poder permitirse un es-
pacio adaptado a sus necesidades como artista, se encuentra una rea-
lidad que dista mucho de cumplir los requisitos minimos o necesarios
para conseguir desarrollarse profesionalmente de una manera 6ptima
e igualitaria.

El 54% de los artistas encuestados, trabaja con otros artistas forjando
vinculos, los cuales hacen reflexionar hasta llegar a una forma de hilar
las obras o compartir conocimientos, esto es uno de los objetivos que
cumplird Espacio Nomoteta, ya que se trata de un espacio de coworking
abierto se refiere a la utilizacién de espacios de trabajo compartidos que
tienen como objetivo promover la colaboracion efectiva, la creacion de
redes, la estimulacién de la creatividad y el fomento del trabajo inde-
pendiente. Estos espacios se consideran “abiertos” porque fomentan
la interaccion y la colaboracion entre los profesionales que los ocupan,
permitiendo asi el intercambio de ideas y la generacion de sinergias.
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El descontento de los artistas emergentes con la visibilidad que consi-
guen sus obras puede explicarse por diversas razones de indole com-
petitiva, de falta de redes y conexiones, de limitaciones de recursos, de
falta de plataforma adecuada, de cambios en las tendencias y gustos
del publico. En el mundo del arte, la competencia es feroz, puede di-
ficultar que un artista individual destaque entre la multitud, captando
la atencion de los espectadores y compradores. Ademas, la falta de
redes y conexiones en la industria del arte puede limitar la exposicion
y las oportunidades de exhibicién. La falta de recursos financieros para
la promocion o difusién del trabajo artistico también puede afectar la
visibilidad y el alcance. Asimismo, la falta de acceso a plataformas o
espacios de exhibicién adecuados puede limitar la visibilidad y dificultar
la llegada a un publico mas amplio. Por ultimo, los cambios en las ten-
dencias y gustos en el arte pueden dificultar que los artistas emergen-
tes se mantengan relevantes y atraigan la atencion del publico, lo que
puede llevar a una sensacion de falta de visibilidad y reconocimiento.
Para superar estos desafios, los artistas emergentes deben implemen-
tar estrategias de promocion o difusion efectivas, asi como buscar opor-
tunidades de exposicion y colaboracion.



El 98% de las personas que realizaron esta encuesta han decido que
es necesario la creacion de un espacio alternativo multidisciplinar para
artistas emergentes que se salga del marco oficial establecido ya que
en Tenerife se necesita un lugar que cumpla los siguientes requisitos:

1. Promocion de la diversidad artistica, permitiria a los artistas emergen-
tes explorar y exhibir diferentes formas de expresion artistica que pueden
no encajar en el marco oficial establecido. Esto fomentaria la diversidad
y la experimentacion en el arte.

2. Oportunidades de visibilidad, ya que enfrentan dificultades para ob-
tener visibilidad en los espacios artisticos convencionales. Un espacio
alternativo les brindaria la oportunidad de exhibir su trabajo y conectarse
con un publico mas amplio, lo que les permitiria ganar reconocimiento y
establecerse en la escena artistica local.

3. Libertad creativa para explorar nuevas ideas o enfoques sin las restric-
ciones y expectativas impuestas por el marco oficial establecido. Esto les
permite desarrollar su propio estilo y voz artistica de manera mas autén-
tica y sin limitaciones.

4. Colaboracién e intercambio, puesto que fomentaria la colaboracién y
el intercambio entre artistas emergentes de diferentes disciplinas. Esto
promoveria la creacion de redes, el aprendizaje mutuo y la generacion de
nuevas ideas a través de la interaccion entre artistas con perspectivas y
enfoques diversos.

5. Impulso a la escena artistica local generaria un ambiente mas vibrante
y dindmico, atrayendo al visitante, promoviendo el interés y la participa-
cién en el arte.
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¢Es necesario que existan espacios que escapen del marco oficial establecido?
50 respuestas

@ si
@ No

Fig.3 Cuestionario artistas
Google Forms

éRecibes algun tipo de ayuda para darte a conocer artisticamente? ;Cual?
49 respuestas
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Fig.4 Cuestionario artistas
Google Forms



En cuanto a los requisitos ideales para un espacio alternativo multidis-
ciplinar para artistas emergentes, se han resumido en los siguientes:

1. El espacio debe ser lo suficientemente amplio y contar con una distri-
bucién adecuada para permitir diferentes formas de expresion artistica.
Debe haber suficiente espacio para la exhibicion de obras, talleres, pre-
sentaciones y otras actividades relacionadas con el arte.

2.Es importante que el espacio fomente la creacién de una comunidad
artistica donde los artistas emergentes puedan interactuar, colaborar y
compartir ideas. Debe haber oportunidades para el dialogo, el intercam-
bio de conocimientos y la retroalimentacion entre los artistas.

3. Que incorpore estrategias efectivas de promocién y difusion para
asegurar que las obras de los artistas emergentes sean vistas y apre-
ciadas por un publico mas amplio. Esto puede incluir la organizacion de
eventos, exposiciones, publicidad en medios actuales y el uso de plata-
formas en linea para dar a conocer el trabajo de los artistas.

El andlisis de las respuestas proporcionadas por el cuestionario revela
la necesidad de crear un espacio alternativo multidisciplinario para ar-
tistas emergentes. Los artistas expresan su insatisfaccion con la visibili-
dad que obtienen en los espacios artisticos convencionales debido a la
competencia, la falta de redes, conexiones, las limitaciones de recursos
y la falta de una plataforma adecuada. Ademas, destacan la importan-
cia de la diversidad artistica, la promocioén efectiva, la colaboracion y la
libertad creativa en este espacio alternativo. En conclusion, se requiere
un espacio que proporcione amplitud, distribucion adecuada, fomente la
comunidad, la comunicacién, garantice la visibilidad y la promocién de
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los artistas emergentes. Este espacio debe ser inclusivo, respetuoso,
un recurso de inspiracion para los artistas, brindando oportunidades de
desarrollo profesional y creativo.

¢ Sientes algun tipo de dificultad social o institucional a la hora de desarrollar una obra?
48 respuestas

®si

@ No

) Econdémica
@ no creo obras

Fig.5 Cuestionario artistas
Google Forms

i Te relines y colaboras con otros artistas forjando vinculos que hacen reflexionar en torno a una
idea conjunta?

50 respuestas

® si
® No

Fig.6 Cuestionario artistas
Google Forms



Conclusion de analisis cuantitativo

En conclusion, el cuestionario realizado ha proporcionado informacion
valiosa sobre la necesidad de crear un espacio alternativo multidiscipli-
nario para artistas emergentes. Los participantes han expresado su de-
seo de contar con un lugar que promueva la diversidad artistica, brinde
oportunidades de visibilidad, permita la libertad creativa y fomente la
colaboracion e intercambio entre ellos.

Se destaca la importancia de superar las limitaciones existentes en los
espacios artisticos convencionales, como la competencia, la falta de
recursos, la falta de una plataforma adecuada para exhibir y promo-
ver las obras de los artistas emergentes. Ademas, se ha resaltado la
importancia de generar una comunidad artistica en la que puedan in-
teractuar, compartir ideas y recibir retroalimentacién. Debe contar con
amplitud y una distribucién adecuada para acoger diferentes formas de
expresion artistica. También debe incorporar estrategias efectivas de
promocion y difusion para garantizar la visibilidad de estos. Es de vital
importancia fomentar un espacio inclusivo, respetuoso y proporcionar
un recurso inspirador para los artistas, brindando oportunidades de de-
sarrollo profesional y creativo.
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ANALISIS CUALITATIVO




Analisis cualitativo

RESULTADOS Y ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS

Las entrevistas formuladas analizadas en el siguiente apartado han
sido realizadas de manera presencial a la siguiente muestra: Yasmi-
na Martin Delgado, como artista emergente del panorama de las islas,
Colectivo Magus Visuals, como colectivo de artistas emergentes; y a la
Terrera Cultural, como espacio alternativo para artistas emergentes y
arte urbano.

Para empezar, los entrevistados se encuentran en puntos conexos en
sus problematicas de aceptacion inclusiva ante un espacio alternati-
Vo para artistas emergentes. Se suelen encontrar ante la imposibilidad
de poder formar parte de espacios donde desarrollar sus creaciéon por
incongruencias en normas morales y de convivencia con los escasos
espacios a los que pueden optar.

[...Jun espacio donde se pueda encontrar cualquier tipo de bien cultural
independientemente de la disciplina y todas reciban la misma acogida.
Deberia acogerse a un publico y un personal de trabajo que predique
con el respeto y la colaboracion mutua para que todas las propuestas
tengan cabida, [...] la competencia al final siempre existe rivalidad y la
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intencién de establecerse por encima del resto, sobre todo en un lugar
tan reducido.
(Terrera Cultural).

Un espacio capaz de agendar todas las propuestas presentadas y ges-
tionando la inclusién de los artistas sin dejar propuestas por fuera. Se
necesita de una financiacién de material, de acceso a recursos basicos,
de una difusién de convocatorias y claramente una buena gestién y or-
ganizacion por parte del espacio.

(Colectivo Magus).

Continuando con esta idea, se llega a la reflexion de las dificultades
encontradas en relacion a la libertad de expresion de dichos artistas
frente a su exposicion en los diferentes espacios. Se encuentran ante la
resignacion de adaptar sus obras a los requerimientos estipulados para
poder tener acceso a su visibilidad como artistas.

No abundan los espacios alternativos en la isla y considero que el ocio
y la cultura sufre un periodo de decadencia sobre todo después del
covid-19, asi que considero que son muy importante y que potencian
la cultura en las generaciones venideras. Supongo que a causa de la
carencia de estos espacios la principal dificultad es que te permitan par-
ticipar en el, ya que las plazas son mas limitadas [....] que acoja a todo
tipo de artistas y espectadores, que tenga cercania con los visitantes
en las diferentes actividades que se realicen, independientemente del
grupo social al que pertenezcan.

(Yasmina Martin Delgado, artista emergente).



Nuestras expectativas son poder llevar a cabo proyectos junto a dife-
rentes personas para enriquecer los diferentes puntos de vista que se
puedan tener sobre los intereses sociales actuales. También es impor-
tante para nosotros la disponibilidad de espacio y recursos ademas de
un horario extendido o adaptado a las necesidades del proyecto que se
esté llevando a cabo.

(Colectivo Magus).

Asi pues, se reflexiona sobre las posibilidades ideales que presentan
los colectivos en cuanto a espacios alternativo multidisciplinar para ar-
tistas emergentes que genera expectativas positivas en relacion a la
posibilidad de generar influencias entre artistas y de recibir feedback
del publico. Sin embargo, también presenta desafios, como el dilema
de que una obra tenga difusion sin perder su valor reflexivo y de auto
cuestionamiento. Los espacios alternativos, como las revistas de ar-
tistas, han desafiado las instituciones y economias del mundo del arte
convencional al apoyar nuevas formas experimentales de arte fuera del
sistema de galerias comerciales y promover los derechos morales y
legales de los artistas.

Las expectativas ante este tipo de espacios es buena en el caso de ge-
nerar contaminacion junto a otros artistas en el espacio y de un publico
que pueda generar un feedback entre obra y los artistas pues, se pre-
senta como un desafio el dilema de que una obra tenga difusién, pero a
la vez es un contenido meramente reflexivo y de auto cuestionamiento
mas alld de un objeto como mercancia a la venta.

(Colectivo Magus).
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Debe ser un punto de visibilizacibn de mis creaciones, que a su vez
haya retroalimentacion con otros artistas, que tenga alcance a través
de las redes sociales, y que la gente ( los visitantes y espectadores)
interactien realmente con la obra.

(Yasmina Martin Delgado, artista emergente).

En la actualidad, a raiz de la evolucién y desarrollo de la sociedad,
es fundamental la incorporacion al mundo digital para el desarrollo y
supervivencia de los medios pues, las metodologias tradicionales han
tomado un segundo plano en la transmision y por ende, el dar a conocer
al artista y sus obras. Por ello, cobran un papel fundamental en la vida
del artista emergente las redes o plataformas digitales como impulso a
la visibilidad.

[...] es esencial una mezcla de redes sociales como herramienta de difu-
sidn rapida de informacion, que tengan un alcance sobre un publico va-
riado, que pueda enriquecer las relaciones entre artistas y comunidad.
Es de vital importancia generar interés al espectador sobre el contenido
y el papel del lugar.

(Terrera Cultural).

Cuanto mas amplio sea el abanico de opciones mejor, porque podra
llegar a mas gente pero principalmente deberéa fomentar las rrss que
trabajen con imagenes que pueda ofrecer una muestra visual de lo que
contiene. Para un artista emergente es importante la acogida que tenga
tanto en el entorno local como internacional, no solo es importante el
sitio fisico también lo que ensefas en los social media.

(Yasmina Martin Delgado, artista emergente).



Conclusion de analisis cualitativo

RESULTADOS Y ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS

En conclusion, las entrevistas realizadas a Yasmina Martin Delgado, al
Colectivo Magus Visuals y a la Terrera Cultural ofrecen un panorama
claro sobre las problematicas y expectativas relacionadas con un espa-
cio alternativo multidisciplinario para artistas emergentes.

Los entrevistados destacan la necesidad de contar con espacios in-
clusivos que ofrezcan oportunidades a los artistas emergentes para
desarrollar sus creaciones. Se resalta la importancia de contar con un
espacio mas amplio que permita acoger a una mayor cantidad de artis-
tas y brinde areas especificas para eventos, talleres, almacenamiento
y descanso.

Asimismo, se pone de manifiesto la dificultad que enfrentan los artistas
emergentes en cuanto a la aceptacion de sus obras y la adaptacion a
los requisitos impuestos por los espacios para obtener visibilidad. Se
plantea la importancia de promover la libertad de expresién y la inclu-
sidén de propuestas diversas.
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En relacion a las expectativas, se destaca la importancia de generar
influencias y recibir feedback tanto entre artistas como del publico. Los
entrevistados valoran la posibilidad de contar con espacios que pro-
muevan la interaccion y la retroalimentacion, asi como la visibilizacion
de las creaciones artisticas a través de las redes sociales y plataformas
digitales.

Finalmente, se reconoce el papel fundamental de las redes sociales
como herramienta de difusion y visibilidad, tanto a nivel local como
internacional. La combinacion de espacios fisicos y el uso efectivo de
las redes sociales se considera crucial para generar interés y alcanzar
a una audiencia mas amplia.



Analisis cualitativo

OBSERVACION Y ANALISIS PARTICIPANTE

De cara a la busqueda de posibles artistas emergentes interesados en
participar en el espacio Nomoteta se comenzé por el sector de estu-
diantes del grado de Bellas Artes de la promocion 2018-2022, debido
a su alcance social y al llevar un afo alejados del ambito educativo co-
menzando a introducirse en el mundo laboral . Al contactar y hablar con
ellos sobre el proyecto, desde una primera instancia monstraron interes
por conocer mas sobre este y participar en él, algunos comentaban que
al llevar un ano parados artisticamente, no contaban con los medios
necesarios para realizar las obras y/o exponerlas. Asi pues, se estuvo
un tiempo de un mes en constante contacto, yendo presencialmente al
local cada semana, compartiendo ideas.

Se llevo a cabo una observacion participante, contribuyendo con el es-
pacio, materiales e ideas con el fin de realizar un open studio junto con
los y las artistas (ver Anexo lll). Pese a que en un principio, se valororo
la limitacion de espacio fisico como un posible impedimento en el desa-
rrollo del proyecto, a la hora de realizar obras, los artistas tuvieron una
vision positiva del mismo.

35

Un claro ejemplo de ello lo vemos en la obra “Open Studio by Ma-
gusVisuals”, trata de una exposicion sensorial en la que se juega con
proyecciones, humo y haces de luz. La capacidad fisica del espacio
Nomoteta favorecié a crear un ambiente de incertidumbre y ayudé a
gue el humo se condensara para proyectar cosas en él. Como resultado
positivo, se dispuso de un feedback de conocimientos, la ejecucion de
muchas pruebas invitando al disfrute de reflexiones sobre el trasfondo
y contexto de la obra, para afadir su correspondiente explicacion en un
cartel informativo en la puerta del local, para presentar al publico. No
obstante, cabe afiadir que en relacidn a la organizacion disposicional de
las cosas, algunos dias les unieron otros artistas, evocando en una falta
de material y escasez financiera limit6 la ejecucién de la obra en contra-
posicion a la idea preestablecida de su puedta en marcha. Sin embargo,
se tomaron las medidas de adaptabilidad necesarias teniendo una alta
capacidad de resolucién y teniendo unos resultados 6ptimos mejores a
los esperados.

El grupo de artistas participantes de este proyecto esta constituido por:
Gustavo Adolfo Paredes Uzcategui, Maria Fernanda Ferri Davila, Yas-
mina Martin Delgado y Sofia Maria Alvarez Lépez.

Magus es el resultado de las exploraciones conjuntas de Mafer Ferriy
Gus Paredes, que a través del medio audiovisual y transdisciplinar ex-
ploran al sujeto y la construccion de la identidad, entendida como proce-
S0 psicologico que atraviesa el ambito de la infancia, familia, sociedad y
cultura. Asi como areas relacionadas con la percepcion de la realidad,
pasando por la psicologia, psicodelia, ocultismo y a la vez contrastando
ancestrales necesidades existenciales frente a la actual busqueda de
sentido del sujeto contemporaneo a través de la alta tecnologia.



La participacion del colectivo Magus en el espacio Nomo-
teta, propone investigar el recinto para formalizar una
propuesta “site specific” siguiendo asi su linea de inves-

tigacion.

Fig 7. Elaboracion propia
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Otra de las actividades que se llevo a cabo fue una sesion fotogréfica,
con la incorporacion de maquillaje, estilismo, modelos, iluminacién y
camaras fotograficas analdgicas. Como directora creativa y fotdgrafa de
camaras analdgicas, se presentd Elena Navarro Gonzalez, disefiado-
ra que, actualmente vive en Berlin, nacida en Tenerife, Islas Canarias.
Unos meses antes de volver a su tierra natal, contacté con el espa-
cio Nomoteta al conocer el proyecto que se estaba creando, queriendo
ser participe. Las dinamicas empleadas se realizaron en el intervalo de
tiempo de una semana, preparando los materiales y reuniendo a los
modelos, maquiladores, ayudantes de atrezo y camara; todo el equipo
trabajo de forma coordinada, ya que se elaboré mediante los siguientes
pasos.

Planificacidn: el equipo debe planificar la sesion de fotos con anticipa-
cién, incluyendo la eleccidn del lugar -en este caso el local- la seleccion
de los modelos, la ropa, los accesorios, y la preparacion de la ilumina-
cion y el equipo fotografico.

Comunicacion: es importante que el equipo se comunique de manera
efectiva para asegurarse de que todos estén en la misma pagina y se-
pan lo que se espera de ellos durante la sesion de fotos.

Flexibilidad: aunque la planificaciébn es importante, también es impor-
tante ser flexible y estar preparado para hacer ajustes sobre la marcha,
Si es necesario.

Creatividad: el equipo debe ser creativo y estar dispuesto a experimen-
tar con diferentes técnicas y enfoques para lograr el resultado deseado.
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Trabajo en equipo: la sesion de fotos es un esfuerzo de equipo por lo
que, es importante que todos trabajen juntos y se apoyen mutuamente
para lograr el mejor resultado posible.

Nuevamente, se vuelven a palpar los inconvenientes de la exposicion
anterior, ya que, en algunas situaciones cuando se supera el nUmero
de personas adecuadas el espacio del local, puede llegar a ser ago-
biante e impide fluidez de movimiento. Ademas, al no tener algun tipo
de financiacion, el presupuesto se limita bastante puesto que, todas las
personas estamos en la misma situacion de precariedad. No obstante,
el poder contar con un espacio que se pueda utilizar como estudio o
taller, es una gran oportunidad, porque te encuentras en un espacio
seguro, rodeado de artistas con los que se comparten y coinciden mu-
cho valores morales, ademas, de seguir nutriéndose de conocimientos
e informacion, incluso llegar a aumentar la visibilidad, puesto que al
compartir publicamente mediante redes sociales el proyecto muchos
de los seguidores del resto de artistas comienzan apreciar tu trabajo, a
sequirte e incluso querer participar en el siguiente proyecto, actividad o
evento.

El grupo de artistas participantes de este proyecto esta constituido por:
Elena Gonzalez Navarro, Dafne Pallés, Cristina Gonzalez Navarro, Ale-
jandro Modino y Sofia Maria Alvarez Lépez.
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Fig.8 Proyecto fotografico
Elena Gonzalez Navarro.



La actividad realizada mas fructifera y que mas éxito tuvo fue la reali-
zacion de un rastro de ropa de segunda mano, laminas de ilustraciones
y objetos de resina que realiza una artista junto a su compafnera, cono-
cidas en las redes sociales como Las Cabilas. Este evento se realiz
por la disenadora de vestuario Mencia Moral Diaz, ya que al estar en
contacto con ella desde hace tiempo, siempre se habl6 de la idea de
guardar ropa para customizar y hacer un evento como este. Por ello,
se comenzd a condicionar el local adaptado a la ocasién, es decir, con-
tactando con comparneros y familiares que tuviesen ropa en casa que
no volverian a usar desde hace tiempo para tener el mayor numero de
prendas posibles.

Por consiguiente, se buscoé y se obtuvo los materiales necesarios, como
las burras para colgar la ropa, cuerdas para aprovechar las paredes y
tener mas lugares donde colgar cosas, luces de ambiente, perchas, una
maquina de coser. Se vuelve a repetir el problema de factor econémico,
pero a la vez aumenta la colaboracion con la gente del barrio donde se
encuentra ubicado el local, puesto que muchas seforas se pasaban a
ver que estabamos montando y luego nos ayudaron a mejorar la idea,
una sefiora tenia su propio puesto del rastro de Santa Cruz de Tenerife,
por lo que nos ayudd a gestionar los precios segun la calidad y el estado
de la ropa, ademas de aportarnos un espejo que justamente iba a tirar.
Otra sefiora, nos vi6 comprando perchas por lo que se ofreci6 a traer-
nos una bolsa a la mafana siguiente, ya que ella tenia de sobra en su
casa, asi poco a poco la idea fue cogiendo forma y voz. Gracias a estas
sefioras, el evento se divulgd rapidamente en el barrio, por lo que los
dos dias que se realiz6, pasaron constantemente numerosas personas
pertenecientes a la zona muy interesados y orgullosos de tener unas
jovenes emprendedoras en la zona. Incluso se llegbé a atender a una
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sefora de noventa anos muy amable que se llevé varias cosas.

Por lo tanto, fue un evento que incluyd a cualquier persona sin depen-
der de su edad o situacion. Empezd con la participacion de dos perso-
nas pero al publicarlo en redes sociales se llegaron a unir dos personas
mas, ya que al realizar el evento pasaron artistas los cuales pregunta-
ban por el significado de Nomoteta, por lo que se tuvo que contextuali-
zar y explicar, consiguiendo que muchos de ellos esten interesados en
participar en los proximos eventos o incluso de organizarlos o colaborar
en ellos. Fue asi, como Las Cabilas llegb a participar en este, se pre-
sentaron el primer dia que se realiz el evento a ver de qué trataba, se-
guidamente se interesaron en el proyecto y quisieron participar, trayen-
do al dia siguiente muchos de sus trabajos para exponerlos. Ademas,
la repercusién que se consiguié mediantes las redes sociales ayudo
bastante a llegar a un gran nimero de personas, bastante sorprenden-
te, porque se realizd un reels en Instagram que consigui6 llegar a las
10.568 visualizaciones, lo que hizo que los dos dias que se realiz6 el
proyecto llegasen multitud de personas cada hora. Fue una experiencia
inolvidable, gusté mucho al publico, pues todos quieren que se vuelva
a repetir o realizar nuevos eventos, se alcanzo visibilizar el proyecto y
a los artistas mediante el evento, siendo asi una buena forma de llegar
a mas gente.

Las encargadas principales de este proyecto son: Mencia Moral Diaz y
Sofia Maria Alvarez Lépez.
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Fig 10. Elaboracion propia

Fig 9. Elaboracion propia




Conclusion de analisis cualitativo
OBSERVACION Y ANALISIS PARTICIPANTE

En conclusion, la experiencia participativa en la busqueda de artistas
emergentes para el espacio Nomoteta fue un proceso exitoso que per-
miti6 establecer una conexién valiosa con los artistas . A través de un
enfoque colaborativo y un constante dialogo, se logré involucrarlos en
el proyecto y generar su interés en participar en el espacio.

La experiencia demostr6 la importancia de brindar oportunidades y
apoyo a los artistas emergentes en su transicion hacia el mundo laboral
y la profesionalizacion de su practica artistica. El hecho de que muchos
de los estudiantes se encontraran en una etapa de inactividad artisti-
ca resalta la necesidad de espacios alternativos como Nomoteta, que
ofrezcan recursos, visibilidad y un entorno propicio para la creaciéon y
exhibicidén de obras.

Ademas, se pudo comprobar que el espacio fisico limitado del Nomote-
ta no fue un obstaculo para los artistas emergentes, quienes encontra-
ron una vision positiva y adaptaron sus obras a las dimensiones dispo-
nibles. Esto destaca la importancia de la flexibilidad y la creatividad en
la gestidn, permitiendo a los artistas desarrollar su trabajo de manera
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adaptada y desafiante. Sin embargo, un gran nimero de artistas estan
interesados en patrticipar a lo largo del verano, es ahi donde surge la
necesidad de un espacio mucho mas amplio, pues la limitacion de este
impide que muchas de las personas que quieran participar tengan que
esperar a que sea su turno puesto que, sino se genera un espacio ago-
biante donde no se podra ofertar la capacidad de espacio necesaria
para todos los que quieran involucrarse.

La experiencia participativa también enfatizé la importancia de la co-
laboracion y el dialogo continuo entre el espacio y los artistas emer-
gentes. A través de reuniones presenciales y la comparticion de ideas,
se generd un ambiente de confianza, conjunto una colaboracién que
permitié la materializacion de un open studio y la puesta en marcha de
actividades conjuntas.



DESARROLLO DE LA MARCA




Desarrollo de la marca

“Espacio Nomoteta”

En un principio esta idea surge a raiz de que en el comienzo del curso
se me brindod la oportunidad de hacerme con un local para utilizarlo de
taller artistico. En ese momento, se trataba de un proyecto personal que
empezd a inundar mis pensamientos por completo, hasta el punto que
no encontraba ningun concepto en el que centrarme para la realizacion
del trabajo de fin de grado, fue entonces cuando, tras una reunion con la
tutora sustituta de TFG, Lidia Navas Guzman, comenté mi proyecto per-
sonal y mi problematica con la motivacion, a lo que ella me respondio
que el proyecto tiene que ser una idea que te motive mucho para poder
desarrollarlo de la mejor forma. Fue entonces cuando se analizo el re-
corrido y evolucion que tuvo el local a lo largo de los meses pues, era un
espacio compartido con mi circulo artistico, se realizaban residencias
de cara a futuros proyectos, ademas de comenzar a crear proyectos en
conjunto en dicho espacio.

Como consecuencia de lo anteriormente mencionado, surge y se forja
la idea de este espacio alternativo para artistas emergentes. Con moti-
vo de la exceptuacion que sufren los artistas al no pertenecer a ninguna
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institucion o grupo social, viéndose totalmente aislados de la oportuni-
dad de conocer, formar parte de los colectivos constituidos, de tener la
oportunidad de exponer y darse a conocer tanto en estos circulos como
fuera de ellos. Una realidad palpable en la realidad del arte de las Islas
Canarias, es la jerarquizacion en la divisidn y valoracion de los y las
artistas. Se debe partir de un circulo perteneciente a algun tipo de aso-
ciacion en la que si quieres participar debes cumplir ciertas premisas,
ya sean institucionales o sociales, despertando un gran interés a nivel
social, a través de redes sociales, diversas entidades, formando parte
de familias o grupos de contactos que te introducen con facilidad en di-
chos ambitos artisticos, como puede ser un espacio de coworking o las
oportunidades de exposicion.

Este desequilibrio surge a través de la marginacion que estos propios
grupos generan, con premisas como la obligatoriedad de requisitos y/o
normas establecidas por las instituciones para poder alcanzar sus obje-
tivos, o como la indiferencia de los grupos de artistas autbnomos en un
alto nivel social que, ya sea por valor econédmico o por haber consegui-
do una aceptacion social a gran escala, desechan la idea de escuchary
atender a una persona con un reconocimiento inferior al suyo, ignoran-
do la posibilidad de que pueda ser alguien de valor y dando por hecho
gue si no esta valorado aun por la sociedad y su entorno no tiene nada
interesante que ofrecer.

Argumentos como los mencionados nos invitan a reflexionar sobre
¢, Qué significa ser alguien?, ;Crear un alter ego que te represente en
todo momento por encima de lo que se cree que es lo comun? ;Desta-
car a nivel econémico? ; Pertenecer a un apellido que formé parte de la
historia en el ambito que se aplique? ¢ Conseguir aprobaciéon y un gran



namero de seguidores en redes sociales? ;Solo apoyar a tu circulo
mas cercano y que asi obtenga un reconocimiento mayor y mas facil?
¢, Significa ir detras de ciertas influencias para obtener una mayor apro-
bacion? ¢ Significa tener suerte o estar en el momento adecuado con
las personas adecuadas?

Esta reflexion surge a raiz y en consecuencia de las frustraciones de las
personas que quieren ser escuchadas, que quieren compartir sus traba-
jos y estdn sometidos a una represion institucional y social en la que de
una forma u otra se encuentran marginados por no ser “alguien”. En este
espacio se quiere admitir a cualquier persona que dedique una parte de
su tiempo a cualquier estilo o forma artistica puesto que, se trata de un
lugar en el que se compartird con varios artistas la manera de hilar sus
obras entre ellos, para que lleguen a cohesionar, crear nuevos proce-
dimientos artisticos y experimentar con los conocimientos que puedan
aportar a los demas. Es legible que un artista no quiera relacionar su
obra con la de otros, es por ello que de este modo seguira teniendo la
oportunidad de tener una zona de trabajo, de exposicién y venta. Como
eje central, se quiere conseguir un lugar seguro, de aceptacion inclusiva
de cualquier tema con total libertad, ademas de tener la oportunidad de
lograr exponer de cara al publico e incluso poder vender la obra y dispo-
ner de un espacio online en el que se le encuentre sin dificultad.

El funcionamiento general del espacio Nomoteta podra variar dependien-
do de la situacion o recursos. Se basa en la dificultad de la obra, es decir,
en principio se escogen a los primeros participantes, concretamente en-
tre tres y cinco personas puesto que, es un espacio de veinte metros cua-
drados; tendran la oportunidad de obtener el local en una temporalizacién
estimada de un mes, atendiendo a la disponibilidad de los artistas. Asi
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pues, el mes se divide entre las dos primeras semanas, de esta manera
los artistas tendran un espacio de coworking donde compartir conceptos
e ideas ademas de poder pulir las obras con la retroalimentacion entre
creadores. Las dos ultimas semanas se anuncia publicamente, se lleva
a cabo y ejecuta el evento o exposicion, para que esté abierto al publico
promoviendo asi su trabajo, dando a conocer su obra y su persona.

El planteamiento de un proyecto innovador con nuevas ideas y propues-
tas para las generaciones venideras de artistas emergentes en las islas
nos invita a reflexionar sobre ;qué hacer para salir del marco oficial es-
tablecido?

1. Implementar metodologias contemporaneas y participativas, que in-
volucren a artistas emergentes en politicas de mediacion artistica y cola-
boracion.

2. Promover la creatividad y las competencias digitales.

3. Fomentar el arte participativo y colaborativo en el espacio publico, pue-
de ayudar a estos espacios a diferenciarse y a ofrecer nuevas oportuni-
dades para el desarrollo de proyectos artisticos.

4. Buscar financiamiento y recursos alternativos a través de organizacio-
nes puede ayudar a estos espacios a financiar proyectos innovadores y
arriesgados.

5. Establecer alianzas con instituciones culturales y fundaciones puede
ayudar a estos espacios a obtener financiamiento y recursos adicionales,
asi como a establecer conexiones con otros profesionales del arte y la
cultura.



Maqueta 3D del local actual

Aqui se presenta una maqueta en 3D realizada con la aplicacién Rhino
7 del espacio actualmente utilizado. Sin embargo, es evidente que se
enfrenta a un importante inconveniente, que radica en sus dimensiones
limitadas. La capacidad de este espacio es insuficiente para albergar a
mas de cinco personas, |0 que provoca una sensacion de agobio.

Uno de los principales desafios que enfrenta este tipo de espacio es
la limitacion de recursos, tanto financieros como fisicos. La falta de in-
version adecuada puede resultar en espacios reducidos y restrictivos,
lo que dificulta el desarrollo pleno de las capacidades artisticas. Es por
ello que se requiere la participacion y el apoyo de financiacion publica o
privada para proporcionar un espacio mas amplio y adecuado.

Al proporcionar un entorno propicio y con recursos adecuados, se ofre-
ce a los artistas emergentes la oportunidad de explorar nuevas técni-
cas, estilos y enfoques, impulsando asi su desarrollo artistico. Dicho
espacio ampliado puede dividirse en areas especificas, tales como una
sala de eventos, una sala de talleres, una sala de almacenamiento y
una zona de descanso.
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Material visual para apreciar con claridad el espacio que se
utilizé de practica.

Fig 11. Elaboracion propia



Fig 12. Elaboracion propia




Fig 13. Elaboracion propia



Fig 14. Elaboracién propia



Fig 15. Elaboracion propia



Identidad visual corporativa

“Espacio Nomoteta”

En relacion a la representacion grafica de la identidad de la marca, no
esta definida en un estilo Unico pues, siempre se requiere de la opinion
del artista directamente involucrado con la actividad. Se pretende bus-
car la mayor libertad de expresidon posible de los creadores que acce-
dan a este espacio, ademas, que se quiere emplear de cierta forma la
norma esencial de Baudelaire que define qué es el artista quien rige sus
propias normas.

No obstante, si hay un estilo base, tiene rasgos de influencia construc-
tivista rusa, originada en 1914 como respuesta al caos que se vivia en
esos afos de conflicto. Este movimiento artistico y arquitectdnico se
caracteriza por ser muy abstracto, recurre a lineas muy puras y figuras
geométricas para sus obras. Se habla del renacimiento del espacio y
tiempo planteando de forma revolucionaria una revalorizacion de la vida y
la importancia de que el arte se base en la percepcion de dichos concep-
tos pues, son las unicas formas de las cuales la vida se reconstruye. Asi-
mismo, se hace mencibn a la belleza como algo subjetivo y la importancia
de respetar el ritmo esencial de los objetos, destacando lo tridimensional.
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El referente que refleja el estilo que se desarrolla en la imagen corporati-
va de Espacio Nomoteta, es uno de los fundadores del constructivismo
e inspirador principal de la vanguardia, Vladimir Tatlin, concretamente
por las esculturas que realizd llamadas: “Torre Tatlin en el Centro Pom-
pidou de Malaga”, GH Construccion Espacial 1919 y una escultura sin
nombre creada con alambres y medias transparentes y elasticas que
simulan bastante bien las lineas que se han utilizado en la identidad de
espacio Nomoteta.

Del mismo modo se ve influenciado e interconectado con las ideas de
Lillian F Schwartz, pionera del arte computacional. Esta particip6 en los
primeros experimentos del grafismo informatico, haciendo uso de los
ordenadores para desenvolver visuales digitales a través de la progra-
macion y los algoritmos, creando asi figuras abstractas conformadas
por lineas, colores y musica experimental de fondo. El ejemplo de su
trabajo que mas se relaciona con el estilo de la identidad visual de la
marca Espacio Nomoteta es la obra que trata de un video realizado con
medios digitales llamada “Mutations”, 1973.
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Fig. 16 Lillian F. Schartz, 2D to 3D, can be viewed
with or without 3D Chromadepth glasses.




Fig. 17 Gh Construccion Espacial 1919
Vladimir Tatlin 0026




Naming

Terminada la investigacion previa y la comparacién de nombres del
mercado, se busca el nombre de la marca que se quiere desarrollar.
Por ello se realizé un listado de palabras, primeramente se pens6 que
se queria buscar una palabra sin género por la inclusion totalitaria de
personas que se quiere conseguir, seguidamente se pensé en buscar
una palabra perteneciente a los canarismos, ya que el proyecto se reali-
za en laisla de Tenerife y finalmente se quiso encontrar una palabra con
un significado que representase de manera general la idea que quiere
ofrecer el espacio.

Por ello, se comenz6 a realizar una lista de palabras a través de un
diccionario de canarismos que representan metaféricamente el lugar,
pero que siempre le acompanase delante la palabra “espacio”, para asi
determinar con facilidad de que se trata:

Espacio Soco . m Sitio o lugar resguardado de los vientos dominantes.
Por la tarde se ponian al soco, detras de la casa, y alli pasaban un buen
rato. Esta definicidbn se entiende que los vientos dominantes son esa
burocracia artistica, institucion o grupo sociales discriminatorios,
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por ello lugar de resguardo se interpreta como la proteccidén y seguridad
de expresion que ofrece el espacio.

2. m Ambiente célido y acogedor que se percibe en un lugar. Con el
soquito de dentro de la casa, se quedaron dormidos. Este concepto,
determina con el ambiente céalido y acogedor, que se quiere ofrecer a la
persona que entre en el espacio.

3. m GC. Vallado de cafias de pequenas dimensiones que se emplea
para proteger del viento las plantaciones de tomate. Cuando se hacia la
seleccidn de las canas, se ponian las de soco a un lado y las grandes a
otro. Finalmente, este determina la capacidad del espacio, pues no se
trata de un lugar de gran amplitud pero si de gran respeto y seguridad.

Espacio Terrenta. Es el nombre de un tubérculo canario, concretamen-
te una papa, pero en este caso se observa el juego de palabras que
genera, puesto que si se separa dice te-renta, es decir, que el espacio
te renta si eres artistas y buscas oportunidades y visibilizacion. Sin em-
bargo, existe un espacio creativo en San Cristébal de La Laguna que se
llama la “Terrera”, por lo que debido a su semejanza se intenté buscar
otro concepto.

Espacio Ansina - Asi, de esta forma, de esta manera. El significado de
este canarismo representa de una forma simple lo que se quiere trans-
mitir, cada artista es asi de la manera que se encuentre en cada uno,
pero en cuanto a la estética de la palabra no resulta muy atrayente.

Espacio Fecperto: es un juego de palabras, ya que es la palabra perfec-
to, pero de distinto orden, este surgi6 del titulo de una pelicula que se



llama “Crimen ferpecto”, y queria representar que todo lo que represen-
ta este espacio, no es perfecto ni tiene porqué serlo ya que se incluye
a cualquier tipo de persona, no obstante es dificil de entender y captar
a la ligera.

Por ultimo, surge el nombre “Espacio Nomoteta”, que gracias a la previa
investigacién historica, se ha encontrado un concepto que representa
exactamente la norma principal del espacio. Nomoteta proviene del la-
tin medieval nomotheticus, y este del griego vouoBeTtikdg nomotheti-
kos ‘legislativo’. Este término, surge al investigar la correlacion histérica
que mas se asemeja a la idea que quiero representar en el local. Por
ello, tras leer un gran numero de articulos, me dispuse a volver al prin-
cipio, es decir, empecé a recopilar los documentos que nos aportd la
profesora Sandra Santana en el primer afio del grado, en la asignatura
historia del arte, fue ahi donde encontré un texto titulado “El nacimiento
del sistema contemporaneo del arte”, en la primera parte que habla de
“el arte como ruptura de la norma: Baudelaire y el Salon de los Recha-
zados”, encontré lo siguiente acerca de Baudelaire:

También se le considera un nomoteta, es decir, un rompedor de las
normas, ya que intenta instaurar unas nuevas reglas para el arte. Con
su poemario Les Fleurs du mal (Las flores del mal, 1857), considerado
la maxima obra de Baudelaire, no s6lo rompe con la tradiciéon de la edi-
cion comercial que se habia puesto de moda al buscar a un editor con
contactos entre los bohemios, sino que es acusado por ultraje contra
la moral publica. Sin duda se atrevi6 a atentar simbdlicamente vy reite-
radamente contra los bien pensadores del momento, ya que en 1862
presenta su candidatura a la Academia Francesa de las Bellas Artes.
Baudelaire fue de esta forma de los primeros en criticar la aparicion de
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la ciudad moderna y contemporanea, habitada por una burguesia deca-
dente cuya moral no soportaba, asi como de demostrar que es el propio
artista quien crea sus normas.

Es en este parrafo, donde encuentro esta palabra por primera vez, lo
gue me hace investigar mas sobre ella, ya que el espacio quiere romper
con las normas que se establecen en la actualidad sobre los artistas
y sus obras, para asi brindarles un espacio donde son ellos los que
aprenden y gestionan oportunidades que son dificiles de adquirir. Por
ello, al seguir investigando sobre su significado, hallé que el enfoque
nomotético se utiliza en diferentes disciplinas como la psicologia, la so-
ciologia y la filosofia, para estudiar y comprender fenbmenos o leyes
generales que se aplican a un grupo o poblacién. Ademas, se refiere a
un enfoque cientifico y generalizante, es posible que se haya utilizado
de manera figurativa para resaltar la idea de un espacio que busca ex-
plorar, promover leyes o patrones creativos emergentes. Podria impli-
car una intencion de establecer un lugar donde los artistas emergentes
tengan la oportunidad de desarrollarse, expresarse de manera unica,
pero también se beneficien de la interaccion con otros artistas, del des-
cubrimiento de nuevas tendencias y enfoques creativos. Por ello, me
parecié un buen nombre para el desarrollo del lugar, puesto que repre-
senta con exactitud la finalidad que se busca.
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Logotipo
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La idea del disefio del logotipo, nace de un boceto que se realiz6 para
representar mediante una ilustraciéon, plasmar el pensamiento roman-
tizado que surgia del local, es decir, primeramente me detuve en la re-
presentacion fisica, es un espacio pequefio que forma un cubo y en su
entrada tiene unos carteles en la parte superior para anadir el nombre e
imagotipo del local, por lo que, hizo que interpretase como si fuese una
casa pequena. A la vez que representa un espacio pequeno y protector
(por representar una casa), es un lugar donde ocurrieron multiples
eventos, proyectos e ideas, sera un lugar donde algo esta ocurriendo,
se esta realizando y obtendra una finalidad. Es por ello, que en la ilus-
tracion se representa una casa con paredes que se derriten, se salen
de sus margenes, con picos como si algo estuviese intentando salir a
fuera, a darse a conocer (representa las ideas, proyectos y obras de los
artistas emergentes). Poco a poco, se siguieron realizando ilustraciones
y nuevas opciones, ya que la principal es muy compleja y no es legible
para realizar el logotipo. También, se probaron colores neutros y todas
las adaptaciones posibles. Hasta llegar a la idea final, donde se encon-
tr6 la manera mas adecuada y legible de adaptar el logotipo e isotipo
para generar el imagotipo mas adaptado a la forma y texto, logrando
incorporar el nombre de la marca dentro del isotipo, dandole incluso
volumen.



Antes de adquirir el logotipo oficial, se realiz6 una
serie de bocetos digitales, variando los colores
identitarios, conjunto los negativos y positivos.

Ademas, de probar diferentes tipografias y nom-
bres para la marca. El inconveniente de estos dise-
nos, es que se pierden de la idea base que quiere
representar el logotipo, es decir, no representan un
local donde se escabullen las ideas, la creatividad
o la imaginacion.

Por ello, se terminaron desechando todas estas
pruebas, aun que se pueden seguir utilizando para
algun otro recurso secundario.

ESPACIO
HNOMOTETA

EIPACIO
HOMOGTETA

HOMOTETA
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Referentes

Limonera Estudio

Espacio de pensar y lugar donde presentan obras de artistas contem-
poraneos de todos los lugares. Tanto de Canarias como del resto del
mundo. Es un espacio donde se desarrollan diferentes intervenciones,
residencias, exposiciones y open studio de los artistas que estan en la
residencia. Se trata de reuniones que hacen puntualmente para dar a
conocer y reflexionar sobre los proyectos que se expongan.

El local
Espacio creativo con diversas actividades tanto como para nifios jove-
nes y adultos. Para la formacién y realizacion de eventos.

La Terrera Cultural

Se trata de un hostel perteneciente al Patrimonio de la Humanidad de
San Cristobal de La Laguna, en el que en los ultimos anos se ha dividi-
do entre hostel y centro cultural, ya que realizan exposiciones, ofrecen
visibilizacion a los artistas a través de sus redes sociales y realizan ac-
tividades para la cultura publica.
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Talleres Palermo

Es un espacio de coworking ubicado en Las Palmas de Gran Canaria,
en las Islas Canarias. El edificio donde se encuentra este espacio fue
reinventado en 2018 después de haber estado abandonado durante 20
anos. Talleres Palermo ofrece un ambiente de trabajo espacioso con un
disefio industrial moderno y una zona exterior relajante. Ademas, cuen-
ta con un espacio para eventos donde se pueden realizar hackathones,
exposiciones, conferencias y actuaciones.

El Keller

Ubicado en la Tabacalera de Lavapiés, se trata de un taller de arte ur-
bano, su nombre es una palabra que proviene del aleman, significa s6-
tano. Se trata de un espacio que acepta a cualquier artista para que
intercambien conocimientos, realizan residencias,ofrecen visibilidad,
comparten técnicas y talleres.

1819 Art Gallery

Ejemplo que se acerca bastante a la interpretacion virtual de cdmo se-
ria, puesto que busca artistas de todas las disciplinas para ayudarles
con visibilidad y busca compradores para sus obras. Ademas, de infor-
mar eventos artisticos y promocionar las obras de los artistas.

Elespacio_market.

Madrid, ubicado cerca del rastro. Espacio para dar visualizacién a obras
0 proyectos de artistas que quieren darse a conocer, es decir, se trata
de un local en el que se exponen los trabajos y obras para mercantilizar-
las. . Hay diferentes inscripciones: tanto como para una permanencia
puntual o una estancia fija.



DESARROLLO Y DISENO VISUAL DE APLICACIONES




Parte delantera

Tarjetas

@ESPACIONOMOTETA @ESPACIONOMOTENA

Se presenta el diseno de las tarjetas de “Espacio Nomote-
ta”, las cuales estan adaptadas en negativo y positivo.

Por otro lado, llevan incorporados elementos secundarios
de la marca y en la parte delantera lleva el Instagram de la
empresa, ya que se trata de la red social que mas se utili-
zara para la comunicacion de novedades que presentara
la identidad.

Las medidas de las tarjetas son de tamaro estandar 8,5 x
5,5 cm, ya que es el tamafio mas utilizado en la actualidad.

Parte trasera
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Tarjetas en negativo
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Tarjetas en positivo
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Caja de carton para envios o
productos fragiles

A través de la compafia “Envel Europa” se invertira en las
Cajas para envio «SUSIBOX», son cajas automaticas de
facil montaje y desmontaje, con cierre de seguridad y sis-
tema de apertura rapida. Se trata de un carton ondulado
de 2,5mm, de apertura facil con un cierre que contiene
una tira auto-adhesiva, esta hecha de materiales 100% re-
ciclados y reciclabes. Ademas, incorpora en sus caras la-
terales uno de los recursos que acompanan a la identidad,
en la cara frontal contiene el logotipo, conjunto uno de los
elementos de la marca y en la cara superior contiene un
marco de texto con lo siguiente: “ Espacio alternativo multi-
disciplinar para artistas emergentes”, el cual especifica de
qué trata la marca.




Bolsa de cartdn

Las bolsas de cartdn, también seran adquiridas a través
de la compafia “Envel Europa”, se tratara de una bolsa
personalizada, puesto que no ofrecen bolsas con asas de
cordon. Aun asi se tratara de una bolsa creada 100% con
materiales reutilizados y para reciclaje. Por ello, se exigira
una bolsa sin asas, solo con los agujeros incorporados,
para que en el propio local con materiales que sobren, se
realicen las asas, ya sea con trozos de telas que hayan
sobrado o cuerdas de otras bolsas reutilizadas. El tamano
de las bolsas dependera del articulo que se escoja para
una mejor adaptacion.




Bolsas de tela

Las bolsas de tela estaran hechas a manos por la confeccionista
Mencia Moral Diaz, con telas reutilizadas y/o hechas con trozos de
prendas de ropa que se vayan a desechar. Después de esto, se hara
una serigrafia en el centro de esta, solo por una cara. Se realizaran
dos disefos iguales, en los que se incorporara uno de los elemen-
tos de la marca y el logotipo principal en el centro, cada uno de los
modelos se presenta con los colores que representan a la identidad.
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Pin o chapa y pegatinas

Las chapas y pegatinas con el nombre o el logotipo del espacio se convier-
ten en herramientas de promocion efectivas. Al ser portatiles y faciles de
distribuir, pueden ayudar a expandir el reconocimiento y la visibilidad del
espacio entre el publico. Ademas, pueden ayudar a crear una identidad
visual reconocible y coherente para el espacio. Al utilizar estos objetos de
merchandising, tanto los artistas emergentes como el publico pueden sen-
tirse parte de una comunidad y expresar su apoyo hacia el espacio. Por
un lado mas emocional, pueden funcionar como recuerdos tangibles de la
experiencia vivida en el espacio. Las personas pueden llevarlas consigo o
pegarlas en sus pertenencias, recordando asi su conexion y experiencia en
el espacio. También, contribuyen a su sostenibilidad financiera y ayudan a
financiar otras iniciativas o proyectos destinados para apoyar a los artistas
emergentes. Por otro lado se pueden utilizar como expresion artistica en
si mismas. Pueden contar con disefios unicos y creativos, creados por los
propios artistas emergentes o disenadores asociados al espacio. Esto per-
mite que las personas lleven consigo una pequena obra de arte y promueve
la diversidad creativa.

El diametro de las pegatinas medira 8 cm. Mientras que el de las chapas
3cm.
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Sataff ID

Un staff ID en un espacio alternativo multidisciplinario para artistas emer-
gentes es una herramienta que proporciona identificacion, control de ac-
ceso, diferenciacion de roles y genera una imagen profesional del perso-
nal. Contribuye a la seguridad, la comunicacion interna y la experiencia
positiva tanto para el personal como para los artistas y el publico.

1. Identificacion del personal, permite identificar facilmente a los miem-
bros del personal que trabajan en el espacio. Esto es especialmente util
en entornos donde hay multiples personas involucradas en la gestiéon y
operacion del espacio.

2. Ayuda a mantener un control adecuado sobre quién tiene acceso a
ciertas areas y garantiza la seguridad de las instalaciones.

3. Indica el rol o la funcion especifica de cada miembro del personal.
Por ejemplo, puede indicar si alguien es un administrador, coordinador
de eventos, técnico de sonido o curador. Esto facilita la comunicacion y
la coordinacién interna entre el personal, asi como la interaccidén con los
artistas y el publico.
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STAFF ID

STAFF ID

345678

4. Ofrece una imagen mas profesional y confiable del espacio. Transmite
la idea de que el personal esta debidamente autorizado y capacitado para
desempenar sus funciones, lo que genera confianza tanto en los artistas
como en el publico.

5. Durante eventos, exposiciones o presentaciones, un staff ID permite
a los visitantes identificar facilmente a los miembros del personal para
realizar consultas, solicitar asistencia o recibir orientacién. Esto mejora
la experiencia del publico y facilita la interaccioén entre el personal y los
artistas o visitantes.



Rétulo y letrero

Un r6tulo conjunto un letrero claramente visibles en el exterior del es-
pacio permiten que las personas identifiquen rapidamente su presencia
y su propésito. Ayudan a que el espacio sea reconocido y distinguido
entre otros edificios o establecimientos cercanos. Un buen disefio y
atractivo puede generar interés y curiosidad en las personas que pasan
cerca del espacio. Puede servir como una forma de publicidad discreta
pero efectiva, atrayendo la atencién de potenciales artistas emergen-
tes, colaboradores o publico interesado en las actividades del espacio.
Los letreros y los rétulos pueden convertirse en puntos de referencia
conocidos, asociarse con eventos culturales o actividades artisticas en
la zona, fortaleciendo los lazos con la comunidad y generando interac-
cion y participacion.
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Etiqueta y camisetas

Las etiquetas y camisetas disefadas por el espacio acttan como una
forma de publicidad movil. Al ser utilizadas por los artistas emergentes,
el personal y el publico, se convierten en una herramienta eficaz para
promocionar y difundir la marca y la identidad del espacio. Esto ayuda a
la sostenibilidad econdmica del espacio y a financiar otras iniciativas en
beneficio de los artistas emergentes.

Es decir, promueven la promocion de marca, crean una comunidad y
sentido de pertenencia, generan ingresos, ofrecen una plataforma de
expresion creativa y brindan un recuerdo tangible y apoyo emocional
para los artistas emergentes y el publico.
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Paquete de envios, folios y
sobres

Contar con un paquete de envios, folios y sobres
muestra un enfoque profesional y organizado por
parte del espacio. Proporciona una forma estruc-
turada y adecuada de manejar la correspondencia,
documentacién, comunicacion relacionada con el
espacio.

Esto facilita la identificacion y asociacion del material
con el espacio, ofrece una comunicacion efectiva.
Cada vez que se utiliza para enviar correspondencia
o0 documentos, se difunde el nombre y la identidad
del espacio, generando mayor visibilidad y reconoci-
miento entre los destinatarios. También, proporciona
imagen profesional, promueve la marca, mejora la
comunicacién y la eficiencia administrativa, contri-
buye a una identidad visual consistente. Ademas,
agrega un toque de profesionalismo y organizaciéon
a las interacciones del espacio con los artistas emer-
gentes y otros colaboradores.
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Carteleria

La carteleria adaptada proporciona informacién esencial de manera cla-
ra y accesible. Permite a los visitantes y al publico en general obtener
detalles relevantes sobre el espacio, como la ubicacién, horarios de
apertura, eventos, exposiciones y actividades especificas. Esto garanti-
za que la informacion importante esté facilmente disponible y contribuye
a una experiencia satisfactoria para los visitantes.

La adaptacion de la carteleria sobre el espacio o eventos permite man-
tener una identidad visual coherente. Utilizar los colores, logotipos v ti-
pografias consistentes con la marca del espacio crea una imagen reco-
nocible y refuerza la identidad Unica del espacio en la mente del publico.

El uso de disefios creativos, imagenes atractivas, conjunto elemen-
tos visuales llamativos captara la atencidén de las personas, incluso en
entornos con mucha competencia visual. A través de textos breves y
visualmente atrayente, se pueden transmitir mensajes clave, como la
tematica de una exposicion o el horario de una actividad especial. Esto
ayuda a crear expectativas claras, ofrece informacion necesaria para
fomentar la participacion del publico.
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Carteleria

En resumen, la adaptacién de la carteleria sobre el espacio o eventos
en un espacio alternativo multidisciplinario para artistas emergentes es
necesaria para proporcionar informacion clara, accesible, promover de
manera efectiva, mantener una identidad visual coherente, orientar, di-
rigir a los visitantes, crear un impacto visual, y lograr una comunicacion
efectiva con el publico. Un uso adecuado contribuye a una experiencia
positiva, enriquecedora para los visitantes, fortalece la imagen y pre-
sencia del espacio en la comunidad artistica y cultural.

Es por ello que se utlizaran recuros o elementos de la marca, para ubi-
car al publico donde se desarrollara el evento, sin embargo depende de
la actividad cambiaran los colores, para dar una impresién de frescura
pero siempre partiendo de una misma base de estilo.
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Carteleria en roll up

10:00 - 13:00

0721 DEJUNIO  16:00- 2r:00

Los roll-ups son una forma efectiva de captar la atencion de las perso-
nas y generar interés en el espacio y sus eventos. Pueden incluir de-
talles sobre el espacio, como su nombre, mision, ubicacion y horarios
de apertura, asi como informacidn especifica sobre eventos, exposicio-
nes o talleres. Esto facilita que los visitantes obtengan rapidamente la
informacion relevante y se interesen por participar en las actividades
propuestas.

Al adaptar la carteleria en este formato con la identidad visual del es-
pacio, se crea una imagen coherente y reconocible. Esto refuerza la
marca, ayuda a establecer una conexion visual soélida entre el espacio
y su publico objetivo. Ademas, son faciles de transportar y montar en
diferentes lugares. Esto permite utilizar la carteleria en diversas ubica-
ciones, tanto dentro del espacio como en eventos externos o ferias de
arte. Ofrecen un espacio amplio para presentar imagenes atractivas y
llamativas que representen el espacio o los eventos. Esto genera un
impacto visual fuerte y atrae la atencion de las personas que pasan
cerca.
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Carteleria en Mupi

(Mobiliario Urbano para Publicidad e Informacidn)

B
IR I L I

Los mupis se encuentran en ubicaciones estratégicas de espacios pu-
blicos, como calles, plazas y parques, lo que permite mayor visibilidad.
Al estar ubicados en lugares concurridos, permiten llegar a un amplio
espectro de publico, incluyendo a personas que pueden no estar fami-
liarizadas con el espacio alternativo multidisciplinario. Se pueden utilizar
imagenes llamativas, colores vibrantes y disefios creativos para captar
la atencidn y generar interés en el espacio y sus eventos. Esto permite
comunicar de manera efectiva los detalles clave, como la ubicacién,
fechas, horarios y propuestas artisticas. Cabe resaltar que, estan dis-
ponibles las 24 horas del dia, los 7 dias de la semana, lo que significa
que la carteleria del espacio esta presente y visible de forma continua.

Esto contribuye a establecer una imagen sélida y confiable del espacio

alternativo multidisciplinario en la mente de las personas, generando un
impacto duradero y fortaleciendo su posicion en el panorama artistico.
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Red social

Las redes sociales son plataformas ampliamente utilizadas y podero-
sas para dar a conocer, difundir eventos, exposiciones, talleres y acti-
vidades artisticas. Al tener presencia en estas redes, el espacio puede
alcanzar a un publico mas amplio, tanto a nivel local como global, gene-
rando interés y atrayendo la atencion hacia sus propuestas y proyectos.
Permiten una comunicacién bidireccional y directa con los artistas, co-
laboradores y el publico en general. Constituyen una via eficiente para
compartir informacion relevante, responder preguntas, recibir comenta-
rios y establecer conexiones significativas.

Por otro lado, permiten llegar a audiencias mas alla de las fronteras
geograficas del espacio fisico. Esto es valioso para los artistas que
buscan ampliar su visibilidad, establecer conexiones con oportunida-
des y colaboradores a nivel internacional. A través de ellas, es posible
compartir imagenes, videos, historias y descripciones de sus obras, lo
que contribuye a aumentar su visibilidad, atraer nuevos seguidores y
establecer conexiones con otros profesionales del arte. Finalmente, in-
forman a gran velocidad sobre eventos, exposiciones, novedades rela-
cionadas con el espacio y artistas.
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Web adaptada para pantallas
moviles y de ordenadores

Es necesario una pagina web adaptada para méviles y ordenadores
por varias razones:

1. Una pagina web brinda una presencia online solida y accesible las
24 horas del dia. Permite que el espacio sea encontrado y conocido por
artistas emergentes, colaboradores o publico interesado en cualquier
momento y desde cualquier lugar. Se asegura de una experiencia de
navegacion optima en diferentes dispositivos, lo que facilita el acceso
a la informacién y a las actividades del espacio.

2. Es un recurso centralizado donde se puede proporcionar informa-
cion detallada y actualizada sobre el espacio, su historia, su misién,
eventos, exposiciones, talleres y otros programas. Los artistas emer-
gentes y el publico pueden acceder facilmente a esta informacion para
conocer las oportunidades disponibles y participar en las actividades
propuestas.

3. Sirve como una galeria virtual para exhibir el trabajo de los artistas
emergentes que forman parte del espacio. Se pueden mostrar ima-
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genes de obras de arte, presentar biografias de los artistas y propor-
cionar enlaces para contactar directamente con ellos. Esto amplia la
visibilidad de los artistas y permite a los visitantes explorar y apreciar
su trabajo en linea.

4. Medio de contacto directo para los artistas emergentes interesados
en participar en el espacio, asi como para colaboradores potenciales
y otros profesionales del arte. Se pueden proporcionar formularios de
contacto, direcciones de correo electronico y enlaces a perfiles en re-
des sociales para facilitar la comunicacion y la colaboracién.

5. Si el espacio ofrece eventos, talleres o exposiciones con entrada o
reserva previa, la pagina web puede integrar un sistema de venta de
entradas o reservas en linea. Esto agiliza el proceso para los interesa-
dos y facilita la planificacion y organizacion de los eventos.

Finalmente, se ha integrado a la pagina web a los recursos o elemen-
tos de la identidad, ademas de afadir un menu desplegable en el late-
ral izquierdo en el caso de adaptacién mediante ordenador y en la parte
superior en el caso de los moviles.
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Modelo de negocios

Previo a desarrollar un modelo de negocios de un espacio alternativo
multidisciplinar para artistas emergentes en Tenerife, es esencial llevar
a cabo una investigacion de mercado para determinar las necesidades
y demandas del entorno (Gobierno de Canarias, 2013). Los pasos to-
mados en esta investigacion han sido, en primer lugar, identificar dichas
necesidades en relacion al contexto sociocultural de la isla de Tenerife.

En segundo lugar, tras este andlisis se efectu6 la busqueda de un es-
pacio adecuado a las ideas de proyecto, con facil accesibilidad, seguro
y apropiado para la puesta en marcha de las diferentes exhibiciones y
demés eventos a realizar. Con respecto a la financiaciéon, en una pri-
mera instancia se tomaran las responsabilidades econdémicas hasta
comprobar si se trata de un proyecto fructifero con plan de futuro, en
consecuencia se presentara a subvenciones publicas y patrocinios de
organizaciones gubernamentales y privadas interesadas en el arte y la
cultura, tales como “Apoyo Empresarial a Mujeres”, y demas ayudas
ofertadas por el Gobierno de Canarias. Se encontraron algunas insti-
tuciones y fundaciones que ofrecen apoyo financiero a artistas emer-
gentes en general, pero no especificamente en Tenerife. Ademas, se
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encuentran algunas convocatorias especificas para artistas emergen-
tes en las Islas Canarias, como la convocatoria de Phe Festival para la
sexta edicion de Gallery, una muestra colectiva de artistas emergentes
en Canarias (Spain arts & culture, s.f.).

Una vez se cuenta con un espacio fisico para desarrollar el proyecto, se
lleva a cabo la gestidn espacial del mismo. Para ello se crean reuniones
de prueba y ensayo de diferentes areas para exposiciones, talleres,
eventos sociales y espacios de trabajo para artistas, de cara a tener un
planteamiento organizacional para la puesta en marcha.

La promocion social del “Espacio Nomoteta” ha tomado un papel esen-
cial en el desarrollo del mismo. Es de vital importancia la organizacion
de eventos sociales para promover el espacio, atraer a nuevos artistas
y publico Para ello hemos contado con la proyeccion en redes sociales,
a través de la cuenta de Instagram, y la web del local, ambas destina-
das a la proyeccion y ampliacion de clientes.

En conclusion, un espacio alternativo multidisciplinar para artistas
emergentes en Tenerife, Islas Canarias, puede ser un proyecto viable
y beneficioso para la comunidad artistica local. Con una investigacion
adecuada, financiamiento, promocion, se puede crear un espacio inclu-
sivo, accesible para los artistas emergentes y el publico interesado en
el arte y la cultura.



Clientes
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Los espacios alternativos multidisciplinarios para artistas emergentes
no tienen clientes en el sentido tradicional, ya que no se trata de un ne-
gocio comercial (Higuerey, 2019). Por ello, se debe tener en cuenta que
nuestros clientes tendran unos intereses y necesidades concretas que
debemos cubrir. Algunas de las caracteristicas de los posibles artistas
emergentes que utilicen el espacio son el interés en el arte participativo
y colaborativo, la creatividad e innovacion arraigados al desarrollo de
proyectos, asi como la necesidad de recursos que apoyen el desarrollo
y puesta en accion de sus ideas y proyectos como artistas.

Por todo ello, y para una adecuada relacion con los clientes es necesa-
rio: fomentar la participacion y colaboracion de estos entre si generando
redes de apoyo, implementar metodologias participativas que involu-
cren a dichos clientes en la toma de decisiones, politicas de mediacion
artistica; crear reuniones asiduamente para mantener un trato cercano
y colaborativo, asegurando que todos estén en la misma pagina y se-
pan lo que se espera de ellos durante las actividades y proyectos (Neri,
2003). De la misma manera se debe promover la experimentacion con
diversas técnicas y enfoques ajustandose a las caracteristicas de cada
artista pudiendo nutrirse del resto de artistas que participen en el espa-
cio.

En conclusién, es esencial que la relacién con los clientes asiente sus
bases en la creacion de un equipo colaborativo e involucrado en obte-
ner resultados lo mas 6ptimos posible.



Relacion con
clientes
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Para tener una adecuada relacion con los clientes de un espacio al-
ternativo multidisciplinar para artistas emergentes son necesarios los
siguientes puntos:

1. Fomentar la participacion y colaboracion de los clientes en los pro-
yectos y actividades del espacio puede ayudar a establecer una rela-
cibn mas cercana y colaborativa.

2. Laimplementacion de metodologias contemporaneas y participativas
que involucren a los clientes en politicas de mediacion artistica y cola-
boracidén puede ser un recurso clave para estos espacios.

3. Es importante que el espacio se comunique de manera efectiva con
los clientes para asegurarse de que todos estén en la misma pagina y
sepan lo que se espera de ellos durante las actividades y proyectos.

4. Aunque la planificacidbn es importante, también es importante ser
flexible y estar preparado para hacer ajustes sobre la marcha si es ne-
cesario.

5.El espacio debe ser creativo y estar dispuesto a experimentar con
diferentes técnicas y enfoques para lograr el resultado deseado.

6. La relacion con los clientes es un esfuerzo de equipo, por lo que es
importante que todos trabajen juntos y se apoyen mutuamente para
lograr el mejor resultado posible.



Canales
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Los recursos o canales claves de la propuesta de valor para un espacio
alternativo multidisciplinar para artistas emergentes en Tenerife pueden
incluir:

1. Espacio de coworking y exhibicion: Un espacio adecuado para la par-
ticipacion y realizacion de las obras, exhibicion de arte y la realizacion
de eventos es esencial para la propuesta de valor del espacio alterna-
tivo.

2. Recursos y servicios para artistas emergentes: Para desarrollar su
carrera, como plataformas digitales, convocatorias, festivales, talleres y
programas de desarrollo profesional, redes de apoyo y espacios alter-
nativos, pueden ser parte de la propuesta de valor del espacio alterna-
tivo.

3. Promocion y marketing: La promocion y el marketing son importan-
tes para atraer a artistas emergentes y publico interesado en el arte y
la cultura. La propuesta de valor del espacio alternativo puede incluir
estrategias de promocion y marketing efectivas para llegar a su publico
objetivo.

4. Financiamiento y patrocinio: son importantes para mantener el es-
pacio alternativo en funcionamiento y para apoyar a los artistas emer-
gentes. La propuesta de valor del espacio alternativo puede incluir es-
trategias para obtener financiamiento y patrocinio de organizaciones
gubernamentales y privadas interesadas en el arte y la cultura.



Actividades claves

1. Organizar exposiciones regulares en las que los artistas emergentes
puedan mostrar y vender sus obras. Estas exposiciones pueden ser
tematicas o abiertas a diversas disciplinas artisticas.

2. Eventos de performance: Organiza eventos en vivo donde los artistas
puedan realizar actuaciones, presentaciones teatrales, lecturas de poe-
sia, musica en vivo u otras formas de expresion artistica.

3. Talleres y clases: Ofrece talleres y clases impartidos por artistas ex-
perimentados, abarcando diferentes disciplinas artisticas. Esto brindara
a los artistas emergentes la oportunidad de aprender nuevas técnicas y
desarrollar sus habilidades.

4. Residencias artisticas: Establece programas de residencias artisticas
donde los artistas emergentes puedan vivir y trabajar en tu espacio du-
rante un periodo de tiempo determinado. Esto les dara la oportunidad
de enfocarse en su practica artistica y colaborar con otros artistas.
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5. Charlas y paneles: Organiza charlas, paneles de discusion y confe-
rencias sobre temas relacionados con el arte y la cultura. Invita a exper-
tos, curadores y artistas establecidos para compartir sus conocimientos
y experiencias.

6. Proyecciones de peliculas y videos: Organiza proyecciones de peli-
culas independientes, documentales artisticos y videos experimentales
para fomentar el dialogo y la apreciacion del cine como una forma de
arte.

7. Eventos de networking: Organiza eventos informales de networking
donde los artistas emergentes puedan conocerse entre si, establecer
conexiones y colaborar en proyectos conjuntos.

8. Intervenciones artisticas en el espacio publico: Fomenta proyectos
de intervencion artistica en espacios publicos cercanos. Esto permitira
a los artistas emergentes llevar su arte mas alla del espacio alternativo
y conectarse con la comunidad local.

9. Exhibiciones tematicas o colaborativas: Propon exhibiciones temati-
cas donde los artistas emergentes puedan explorar un concepto o tema
comun. También puedes promover colaboraciones entre artistas de di-
ferentes disciplinas para crear obras conjuntas.

10. Eventos de recaudacion de fondos: Organiza eventos especiales,
como subastas de arte, para recaudar fondos y apoyar financieramente
a los artistas emergentes y al espacio alternativo.



11.0pen Studio evento en el que un artista abre su estudio al publico
para mostrar su proceso creativo y su trabajo en curso. En ellos, los vi-
sitantes pueden ver el espacio de trabajo del artista, hacer preguntas y
conocer mas sobre su proceso creativo. Este tipo de evento puede ser
una oportunidad para que los artistas emergentes muestren su trabajo
y establezcan conexiones con otros artistas conjunto profesionales del
arte y la cultura.
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CONCLUSION



Conclusion

Al culminar mi trabajo de fin de Grado en Disefo, tengo el agrado de
presentar las conclusiones de este proyecto, centrado en la creacion
de un espacio alternativo multidisciplinario para artistas emergentes en
Tenerife, denominado “Espacio Nomoteta”. A lo largo de este, el obje-
tivo principal ha sido el proporcionar un entorno adecuado, adaptado
y seguro para el crecimiento y exposicion de talentos emergentes en
diversas disciplinas artisticas.

Analizando y explorando proyectos similares, se destacé la experiencia
de “La Panaderia”, surgida en 2004. Aunque en una primera instancia
se compartian similitudes con la vision deseada por el Espacio Nomote-
ta, lamentablemente, su trayectoria se desvid, transformandose en una
galeria, alejandose de su proposito original de apoyar a artistas emer-
gentes. Esta desviacion se debi6 a la influencia de ciertas personas que
llevaron a cabo cambios en su enfoque y direccion.

Es fundamental resaltar la importancia de mantener la integridad y los
principios fundamentales de un espacio alternativo para artistas emer-
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gentes. Aprendemos de la experiencia de “La Panaderia” para reafirmar
nuestro compromiso con Espacio Nomoteta y asegurar que este perdu-
re fiel a su esencia original. Nuestro objetivo es proporcionar un entor-
no inclusivo, dindmico que fomente el desarrollo del talento de nuevo
surgimiento, promoviendo su crecimiento y visibilidad en el panorama
artistico.

Retomando los inicios de este proyecto en el que diversas preguntas
se nos formulaban en una nube de ideas provocada por frustraciones
propias y del entorno de artistas emergentes, ha desarrollo un recorrido
aparentemente definido por la exposicién y visualizacién de un salén de
rechazados. Echando la vista atras, tomando como referencia la histo-
ria, se ha podido dictaminar que es un suceso recurrente en artistas de
nuevo ingreso. Junto al rechazo recibido por parte de la sociedad por su
proyeccidn de estilos de manera libre, han sido juzgados y rechazado,
tomado esta frustracién y revelandose contra estos movimientos crean-
do los suyos propios; formando asi nuevas doctrinas, ramas de ideas y
a su vez en nuevas formas de arte.

En la creacion del Espacio Nomoteta se han plasmado las fortalezas y
debilidades de cara a la ampliacién de la idea mediante reestructura-
cidbn de mejora en base a las necesidades percibidas. Es decir, viendo
la reaccion que tuvieron los artistas ante la practica llevada, se observo
con claridad que hay un gran nimero de artistas esperando a que surja
un espacio como este. Analizando el ejemplo -anteriormente mencio-
nado- de “La Panaderia”, se comprueba cdmo no caer en la monotonia
adaptandose a las caracteristicas especificas de nuestros artistas y sa-
lir del marco preestablecido de lo correcto. Las dificultades presentadas
para la puestas en marcha de este tipo de espacios son las limitaciones



burocraticas y sociales pues, la falta de apoyos del sector artistico, en
el que se incluyen a los que si han tenido la posibilidad de ascender, es
escasa debido a la competitividad que se fomenta en ello, es por ello
que mediante esta idea se quiere solventar en la medida de lo posi-
ble el aislamiento de estas circunstancias que generan estos circulos,
pues impiden el crecimiento artistico que si podria generar un espacio
seguro para artistas emergentes.

89



BIBLIOGRAFIA



Bibliografia

91

Albelo, J. (30 de mayo). Conversaciones sobre el Mercado del Arte y los Mu-
seos de Arte Contemporaneo. Croma Cultura. https://www.cromacultura.com/
mercado-del-arte/

Arte de Ximena. (s.f.). Construccion espacial 1919 Vladimir Tatlin 0026. ht-
tps://artedeximena.wordpress.com/arte-contemporaneo/esculturas-s-xx/
gh-construccion-espacial-1919-vladimir-tatlin-0026/

Barrios, J. (14 de abril de 2020). 10 artistas emergentes de 2020. Parte |. Re-
vista Codigo. https://revistacodigo.com/10-artistas-emergentes-2020-1/

Bassan, F. (2009). La coleccidén Prinzhorn. Descubrimiento, recepcion y ex-
propiacion del arte de la locura. Escritura e imagen, 5, 135-144.

Bautista, M.E. (2011). El mundo del arte y su gestion: la necesidad de las
instituciones en la gestion artistica. Universidad de Murcia.

Bianco, S. (2020). Las sinsombrero: mujeres olvidadas de la generacion del
27. Universidad de Salamanca, 21-33. https://eusal.es/index.php/eusal/cata-
log/view/978-84-9012-887-9/5222/5148-1

CreArt. (s.f.). Espacios de creacion. Topoanalisis. https://creart2-eu.org/crea-
va/2015/galerias/pagina-topoanalisis

Colosal. (1 de febrero de 2022). Oportunidades Febrero 2022: Convocatorias
Abiertas, Residencias y Becas para Artistas. https://www.art-consciousness.
com/2022/02/february-2022-opportunities-for-artists/

De Culto Magazine. (s.f.). Las sinsombrero: 10 mujeres artistas silenciadas en
Espafa. https://decultomagazine.com/2018/09/04/las-sinsombrero-10-muje-
res-artistas-silenciadas-espana/



Entralgo, P. L. (1948). La generacion del 98 y el problema de Espafa. Arbor,
11(36).

Envel Europa. (s.f.). Sobres y Bolsas e-Green para su tienda online. https://
www.enveleuropa.com/producto/e-green/

Foster, H. (1985). La postmodernidad. Kairos.

Garcia, B.(2020). Mujeres adelantadas a su tiempo: las leonesas en la Re-
sidencia de Senoritas (1915-1936). Anada: revista d’estudios llioneses, 2.
http://dx.doi.org/10.18002/ana.v0i2.7008

Giddens, A. (1999). Consecuencias de la modernidad. Alianza.

Gobierno de Canarias. (2013). Estrategia de especializacién inteligente de
Canarias  2014-2020.https://www3.gobiernodecanarias.org/aciisi/ris3/docu-
mentos/ris3-canarias/27-estrategia-de-especializacion-inteligente-de-cana-
rias-2014-2020/file

Golan, P. (17 de junio de 2022). Propuesta de valor: qué es y cdmo elaborarla
paso a paso. Shopify.https://www.shopify.com/es/blog/propuesta-de-valor

Gomez, L. (27 de abril de 2015). Del disefio generativo al arte digital. Ruido.
http://socialnoise.mx/ruido/del-diseno-generativo-al-arte-digital/

Gonzalez, R. (2015). llustres tontas y locas: el Lyceum Club de Madrid, todo
un ejemplo de solidaridad femenina. In Locas, escritoras y personajes feme-
ninos cuestionando las normas, 736-747.

Greater Columbus Arts Council. (s.f.). Oportunidades para artistas. https://
www.gcac.org/es/workshops-and-resources/opportunities-for-artists/

92

Guillem, C. (18 de marzo de 2019). Los Artistas mexicanos que estan agi-
tando la escena alternativa. Saisho Magazine. https://saishoart.com/blog/ar-
tistas-mexicanos-escena-alternativa

Hernado, S. (21 de mayo de 2013). Espacios alternativos... y con mu-
cho arte. Infolibre.https://www.infolibre.es/cultura/espacios-alternativos-ar-
te_1_1089675.html

Higuerey, E. (7 de mayo de 2019). Propuesta de valor: qué es y como elaborar
la propuesta perfecta para tus clientes. RockContent. https://rockcontent.com/
es/blog/propuesta-de-valor/

Infobae. (18 de mayo de 2022). Marginados y olvidados:la primera documenta
ignord a muchos artistas. https://www.infobae.com/america/agencias/2022/05/18/
marginados-y-olvidados-la-primera-documenta-ignoro-a-muchos-artistas/

Invern, J. (2010). Practicas artisticas colaborativas. Analisis de tres casos en
el contexto educativo espafol. Universidad de Barcelona.

Ivo Fiz. (s.f.). Qué es y Cédmo Hacer Tu Propuesta de Valor Irresistible. https://
ivofiz.com/propuesta-de-valor/

Juan, N., Grau, M. L., y Lorente, J. P. (2020). Arte participativo y colaborativo
en el espacio publico de Nantes: Una galeria a cielo abierto con doble involu-
cracion social y terminolégica. Umética. Revista sobre Creacion y Andlisis de
la Imagen, 3. https://doi.org/10.24310/Umatica.2020.v2i3.11182

Juste, A. M. (2014). Desde la Historia. El estudio del proceso de construccion
europea: sueno, aventura y realidad. Rubrica contemporanea, 3(06), 129-146.

Krauss, E. y Foster, H. (1990). Arte desde 1900: modernidad, antimodernidad,
postmodernidad. Akal.



Krauss, E. (1996). La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos.
Alianza.

Martin, F. (1993). Sobre la postmodernidad y su expresién plastica. Laborato-
rio de arte, 6, 263-281.

Mesias-Lema, J. M. (2019). Artistas habitantes: una metodologia contempo-
ranea, participativa y colectiva en Educacioén Artistica. Observar, 13, 74-104.

Neri, L. (2003). Los procesos de legitimacion de un espacio de arte alternati-
vo. El caso de la panaderia. Universidad Autbnoma de México.

Mockup. (s.f.). Descarga mockups grantis en PSD. https://mockupgratis.com/

Orrego, M.C. (2021). Espacio colectivo como marco de expresion artistica.
Universidad Catélica de Pereira.

Phe Festival. (s.f.). Gallery. .https://phefestival.es/phe-gallery-2023/

Saisho Magazine. (s.f.). 20 espacios alternativos en Madrid que desearas
conocer. https://saishoart.com/blog/espacios-alternativos-arte-madrid#Arte_
Para_Todos

Sanchez, J. D. (2013). La idea de arte abstracto en la Espafa de Franco.
Catedra.

Sangro Colon, P. (2016). Las vanguardias artisticas del siglo XX y su contri-
bucidn teorica en la definicidn exhibicionista de la naturaleza del cine. Anagra-
mas-Rumbos y sentidos de la comunicacion-, 14(28), 67-82.

Sebreli, J.J. (1992). El asedio a la modernidad: critica del relativismo cultural.
Ariel.

93

Singh, A. (25 de enero de 2023). 12 mejores concursos de arte para participar
en 2023. Pixpa. https://www.pixpa.com/es/blog/art-contests

Spain arts & culture. (s.f.). Recursos y convocatorias. https://www.spaincultu-
re.be/es/recursos-y-convocatorias/

Schwartz, L. (1927). American videographer. Aware. https://awarewomenar-
tists.com/en/artiste/lillian-schwartz/

Terreros, D. (s.f.).Propuesta de valor: qué es, cdmo se hace y ejemplos (con
plantilla). Hubspot. https://blog.hubspot.es/marketing/crear-propuesta-de-va-
lor

Tomas, F. (2006). Guerra civil espanola y carteles de propaganda: el arte y las
masas. Olivar, 7(8), 63-85.

Vilar, P., y Gazquez, J. M. (1986). La guerra civil espafiola. Barcelona: Critica.



ANEXO



Anexo
| PREGUNTAS DEL CUESTIONARIO.

¢Propicias una parte de tu vida al arte?
50 respuestas

@ Si
® No

¢Crees que podras llegar a “ser alguien” en el mundo del arte?

50 respuestas

® si
® No
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¢, Qué significa “ser alguien” para ti?

Reconocimiento

Ser reconocido por un gran nimero de personas

Ser alguien reconocido por los demas

Tener una reputacion, una clientela que confie en ti y en tu trabajo, po-
der vivir de tu arte y disfrutar de ello

Tener una posicién reconocida social e institucionalmente ,que te co-
nozca mucha gente y valoren tu trabajo de forma positiva

Abrirse un hueco en la comunidad artistica y ser reconocido por ello
Ser el vacio

Ser tu mismo y que seas aceptado por ti como eres

Que te puedan valorar positivamente.

Obtener reconocimiento de tu publico objetivo.

Ser conocido en el entorno profesional.

Interpreto el ser alguien como el tener reconocimiento para ti y para los
demas en el sentido artistico, tener un estilo que te guste y te identifi-
que.

poder inspirar a los demas®

Tener cada dia un rato para crear

Poder vivir de ello cdmodamente

Tener mi espacio y la posibilidad de desarrollar mi trabajo

Vivir del arte

Lejos de la figura de personaje publico, “ser alguien” significaria, para
mi, producir contenido, productos o servicios que sean considerados de
valor y como punto de inflexidbn vanguardista entre la gente del mundillo.
Quizas todo el mundo y no solo el mundillo

Qué mi trabajo tenga visibilidad.

trabajar en el sector



Es alguien que destaca por encima de los demas ¢Recibes algin tipo de ayuda para darte a conocer artisticamente? ;Cual?

En el mundo del arte, si alguien es capaz de reconocerme al ver mis 49 respuestas

obras sin saber que son mias, sentiria que ya me he pasado el juego. 4
Independientemente de donde trabajo, de si he tenido éxito o de si ten- agl(gitele)
go muchos seguidores en rrss. 3

Estar reconocida publicamente y que un porcentaje considerable de
personas conozcan lo que haces

20

Que se relacione mi nombre con un estilo o trabajos de cierta calidad. 10

Lograr que mi arte encienda algo en alguien 12% 1@%  1@%  1@% 1% ZOI% q@w)  12%)
Suficiente con que alguien vea lo que hago y le guste 0 i Kb, Bt e S N p P
Ser reconocido dentro del mundo del arte Mo, me autofinancio No. Redes Si, curso-trabajo.

Ser conocido por tu trabajo

Crear algo g ilumine la mirada de las personas

En este caso responde a su acepcion de ser conocido por hacer algo
concreto o que tu trabajo sea conocido. Pero creo que somos alguien
en todo momento, incluso si no nos reconocen, aunque probablemente

todos disfrutariamos haciendo cosas que puedan tener valor para otros. ¢ Te gustaria formar parte de un espacio alternativo para artistas emergentes?

Ser capaz de desplegar lo que se encuentra dentro de mi. Dar forma 48 respuestas
a algo que surge en el encuentro sujeto-objeto y que en el arte llega
a obtener su representacion mas libre. Quiza es ahora el tiempo en el
que mas se confunde “ser alguien” con la fama y no con la implicacion
artista-obra.

tener reconocimiento local o extraterritorial en el sector del que se este
hablando, tanto por habilidad y técnica como por principios y empren-
dimiento.

Conectar con la parte de la sociedad que participa del arte y que la otra
parte que no participa disfrute de el arte que produces.

Ganarte un nombre en la industria para asi poder hacer tu arte libre-
mente y que la gente lo valore
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® si
® No



;Qué 3 aspectos consideras que hacen de una obra arte una obra de calidad?

El empleo de los materiales y/o concepto, el cuidado a la hora de decirdir
cuando y donde mostrar la obra y la originalidad

La predisposicion del observador, el mensaje que transmite y personalmente
creo que el esfuerzo dedicado ayuda también.

que tenga relacion lo que se dice con la pieza, un buen finalizado de técnica,
que sea adaptable

Diseflo, originalidad y personalidad

La innovacion, la pasion y el estilo

Investigacion, coherencia, desarrollo

Innovacidn, creatividad y actitud

Estética, fusion en el ambiente y que transmita.

No hay arte de calidad, solo hay arte

Que trasmita, el entorno y que tenga histora

1. La honestidad del artista para con la obra, que puede elevar la obra hacia un
plano no material. 2. La aperturidad que mantenga el artista hacia el mundo
que le nutre. 3. Que su motivacién creadora principal no sea la del negocio y la
fama. Aunque estos tres aspectos estén relacionados con el artista se traducen
en su obra.

Que perdure en el tiempo, que tenga significado o intencidn expresiva y que
sea atemporal.

Que sea genuina/honesta en vez de impostada, y que represente algo verdadero
intrinseco al artista

Reflexiva, buena resolucién, audaz

Que sea diversa, identificativa y que tenga personalidad

Originalidad, técnica, contexto

Estética, interés y originalidad

Llamativa, que cumpla aquello que pretendias al desarrollarla y que este bien
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trabajada y estudiada.

El concepto, su ejecucidn técnica, y la relacion entre ambas

Que te transmitan algo, que te hagan pensar y que se haya hecho con pasion.
El estilo propio, facil de interpretar, técnicas a utilizar

Originalidad en cuanto tema y formalizacion y que genere discusion o interés
a sus espectadores

Critica al sistema, esté bien contextualizada y hablé de algo de interés general
Que huya de los estereotipos. Que genere sentimientos. Que refleje realidades
del momento

Contexto desarrollo visual y contexto otra vez

La seleccion de la expresion, el impacto social y el desafio del tiempo

Una buena idea con una ejecucion brillante y un fin social

Originalidad, Exclusividad Innovadora

Capacidad de emocionar, figuracion plastica compleja o fondo teérico muy
bien fundamentado

Conocimiento, originalidad, buena ejecucion.

La originalidad, la belleza que desprenda, y lo practica o util que sea
Capacidad para despertar emociones fuertes, transmision de informacién y
nivel minimo de dificultad

Tiempo, paciencia y constancia

El discurso, el recorrido tanto teérico como practico y en ocasiones creo que la
belleza de la pieza

Disefo, materiales y concepto

El detalle, el significado, las horas de trabajo reflejadas

sentimiento, pureza y que transmita

Estética, coherencia con lo que se pretende trasladar y, aunque no sea la pala-
bra mas adecuada(no me viene la correcta), la perspicacia, saber retener ese “je
ne sais quoi’ que dota de belleza, significado o ambas.

Creo que reducir el arte a algo cualitativo es algo demasiado complejo y dificil.



¢ Sientes algun tipo de dificultad social o institucional a la hora de desarrollar una obra?
48 respuestas

® si

@ No

) Econtmica
@ no creo obras

¢Sientes algun tipo de presidn social o institucional a la hora de publicar tus obras?
48 respuestas

®si
@ No

@ no creo obras
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i Tienes un espacio donde desarrollar tus obras libremente? ;Cual?
45 respuestas

20
16 (35,6 %)
|

15

10

5 3(6.7 %)
(2,020 (22 (20 (230(2:1 (231 (22 %ily(2,1 (222 %7 (21 (21 (2027 (21120 (21121 (230 (201 (231 (231 (232 (2:1 (232 (22

- La musica y cancione... No tengo Si, un estudio Una habitacién de lac...
Instagram Mi casa y las redes so...  Por ahora Nomoteta...  Si. La casa de mis pa... u...

i Te relines y colaboras con otros artistas forjando vinculos que hacen reflexionar en torno a una

idea conjunta?
50 respuestas

® si
® No




¢ Te sientes satisfecho con la visibilidad que obtienen tus obras?
47 respuestas

® si
® No

(Es necesario que existan espacios que escapen del marco oficial establecido?
50 respuestas

@ Si
@ No
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Comenta 3 aspectos fundamentales que necesite un espacio alternativo para
artistas emergentes

Disponibilidad horaria, grades dimensiones e instalaciones que permitan hacer
vida en ¢él, vigilancia mientras esten expuestas las obras, comodidades(buena
temperatura humedas... que esten agusto) y buena convivencia

sin presion oficial, casual y donde te sientas aceptado

Comunidad, comunicacion, distribucion

Diversidad de obras, publicidad por medios actuales y estar en continuo movi-
miento en cuanto a actos/eventos para mantener a la gente interesada

Que te invite a reunirte, que siempre se desarrolle alguna actividad artistica en
el espacio, que te incite a estar alli

Libertad de espacio, de horario y ambiente integrativo.

Confianza, apoyo, feedback

Difusion, visibilidad y libertad de expresion

Lugar donde realizar el trabajo , economia para desarrollarlo y visibilidad.
Eventos que generen comunidad y que logren recoger las inquietudes de sus
participantes.

Espacio para desarrollar obra (individual o colectiva).

Material para desarrollar obra y actividades.

Difusion, espacio fluido y companerismo.

Que sea inclusivo, respetuoso y recurso de inspiracién

Libertad creativa, visibilidad, recursos

Que haya espacio suficiente,que sea un lugar agradable (ventilacion,luz,etc) y
que cuente con recursos para desarrollar las ideas

Seguridad, buena luz y buen ambiente

Que realice propuestas de artistas emergentes, propuestas originales y crear un
comunidad a partir de ella

Comodidad, apoyo y exposicion



1. Que haya amplitud y buena distribucion del espacio, luz, aire...

2. Que haya actividades que incluyan debate y analisis.(peliculas o lecturas
comunes)

3. Que haya una sinergia conceptual o procesual entre artistas.

Comodo, seguro y agradable.

Accesibilidad, luminosidad, capacidad

Transito fluido de ideas y artistas para q haya mas participacion y actividad.
Posibilidad de crear y tambien ensefiar tu trabajo. Lugar donde te puedas for-
mar y puedas ayudar en la formacién de otros

De libertad, ayuda con la publicidad y este en contexto diferentes a los de los
museos

Espacioso , cercano, luminoso

Horizontalidad, organizacion y abertura

Libertad , opinion / feedback , recursos

Herramientas para trabajar y crear, un sistema de soporte que vea a todos por
iguales y una vision que todos los artistas comprendan y compartan, pero que
los artistas sean libres y desarrollen su propia obra como parte del todo

Agua luz y mesas de trabajo

Diversidad, Divertido y responsable

Herramientas, amplitud y buen rollo

Que esté fuera de alcance de cualquier organizacién gubernamental, tener
libertad absoluta, diverso en cuanto a tipos de arte.

Normativas (los extremos son malos no puede ser todo valido o todo un caos),
amplitud, material diverso

Espacio para plasmar la imaginacién

Espacio, buena ventilacién y mucho color y mucho arte por todas partes

Que sea gratuito el acceso a exponer en la sala. Que sea gestionado de forma
coherente. Y que posea una cartera de posibles compradores interesados en
segiin qué temas

Comodidad a la hora de trabajar, facilidad a la hora de poder usar materiales
(digitales también) y que sea acogedor por lo cual nos haga sentir comodos
Una buena visibilidad y marketing de forma transgresora es fundamental.
Luego las politicas de concesion deben ser suaves, y finalmente la versatilidad
de obras expuestas

libertad, que sea un espacio seguro y buena vibra

Respeto, trabajo en equipos, libertad de expresion

Oportunidades realistas, espacios y compromiso

Eso lo debe decir el artista

Publicidad, gratuidad y continuidad

Que estén regulados por entes independientes.

Que en caso que se recaude dinero vaya completamente destinado a los artistas
si éstos lo quieres.

Y que este completamente libre de cualquier tipo de prejuicio ante la mayoria
de los paradigmas sociales.
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Il PREGUNTAS DE LAS ENTREVISTAS

1. ¢ Cuadles son las expectativas de inclusion en un espacio alternativo
multidisciplinario para artistas emergentes?

2. i, Cuales son las necesidades de inclusién en un espacio alternativo
multidisciplinario para artistas emergentes?

3. ¢ Cudles son los desafios de inclusién en un espacio alternativo
multidisciplinario para artistas emergentes?

4. ;Cuales son las expectativas de un espacio alternativo multidisci-
plinario para artistas emergentes que cumpla con la libertad de expre-
sion?

5. ¢Cuales son las necesidades de un espacio alternativo multidisci-
é

plinario para artistas emergentes que cumpla con la libertad de expre-
sion?

6. ¢, Cuales son los desafios de un espacio alternativo multidisciplinario
&
para artistas emergentes que cumpla con la libertad de expresion?

7. ¢ Qué redes sociales o plataformas son necesarias en un espacio
alternativo multidisciplinario para artistas emergentes para la visibiliza-
cion de eventos o artistas?

8. ¢ Cuales son las expectativas de las redes sociales o plataformas en
un espacio alternativo multidisciplinario para artistas emergentes para
la visibilizacién de eventos o artistas?

9. ;Cuales son los desafios que presentan las redes sociales o plata-
formas en un espacio alternativo multidisciplinario para artistas emer-
gentes para la visibilizacion de eventos o artistas?
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Il IMAGENES DE OBJETIVOS PARTICIPATIVOS.

Realizacién de cinco variantes diferentes de la instalacion realizada por la artista
Yasmina Martin Delgado, conjunto con el colectivo Magus Visuals, compartieron
conceptos e ideas que desembocaron el desarrollo de distintas versiones y cues-
tionamientos para futuras obras.

Fig 1. Elaboracion propia Fig 2. Elaboracion propia
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Fig 3. Elaboracion propia Fig 4. Elaboracion propia
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Fig 5. Elaboracion propia Fig 6. Elaboracion propia Fig 7. Elaboracion propia
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Fig 9. Elaboracion propia

Fig 8. Elaboracion propia
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Fig 10. Elaboracion propia Fig 11. Elaboracion propia Fig 12. Elaboracion propia
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Fig 13. Elaboracion propia Fig 14. Elaboracion propia Fig 15. Elaboracion propia
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Fig 16. Elaboracion propia Fig 17. Elaboracion propia
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Fig 18. Elaboracion propia Fig 19. Elaboracion propia
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Fig 20. Elaboracion propia Fig 21. Elaboracion propia Fig 22. Elaboracion propia
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Fig 25.
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Fig 28.

*
..




1;' if';/

Fig 31.

Fig. 23, 24, 25, 26, 27, 28. Proyecto fotogréfico de Elena
Navarro Gonzalez.

Fig. 29, 30, 31. Collage de elavoracion propia conjunto al
proyecto fotografico de Elena Gonzéalez Navarro.
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INTRODUCCION



Introduccion

120

El presente manual tiene como objetivo principal plasmar de manera
exhaustiva todas las herramientas esenciales para el correcto desa-
rrollo y proyeccion de la marca Espacio Nomoteta, asi como para la
aplicacién coherente de su identidad visual corporativa en una amplia
gama de productos y situaciones.

En este detallado compendio, se recogen de forma minuciosa y or-
ganizada las directrices, normas y pautas fundamentales que deben
seguirse en cuanto a la representacion grafica de la marca. A través
de este manual, se busca establecer una guia de referencia precisa
y completa, cuyo propédsito primordial es garantizar la coherencia, la
armonia visual y la adecuada comunicacion de la marca en todos los
productos y elementos relacionados con ella.

Asimismo, este documento se presenta como un recurso invaluable
para mantener la integridad y la unidad de la identidad visual corpo-
rativa de Espacio Nomoteta en cualquier contexto o plataforma en la
que se implemente. Desde los productos impresos hasta los medios
digitales, este manual proporciona orientacién en cuanto a la correcta
aplicaciéon de la tipografia, los colores, los logotipos, los espacios de
proteccion y demas elementos que conforman la identidad visual de la
marca.



Elaboracion del logotipo

En el logotipo se ha aplicado el nombre de la marca “Espacio Nomote-
ta”, la tipografia empleada se ha estructurado en forma de cubo, ya que
es la figura principal de la que parte la contruccion del isotipo, debido a
que la idea inicial era la representacion del espacio fisico donde surge
el desarrollo del espacio alternativo multidisciplinar para artistas emer-
gentes. Ademas, se retoco el espacio que hay entre la letra “c” y la “/”
la letra “e” de “espacio”, puesto que era necesario remarcar la densidad
de la letra en cuanto a la composicion que la rodea, finalmente se co-
rrige la punta superior de la “s”, ya que en la tipografia se presenta con
una forma mas fina y se tuvo que ensanchar para completar la legibili-
dad del espacio.
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Elaboracion del isotipo

El isotipo se trata de la comunicacidn visual que represente a la imagen
corporativa de una marca, es decir, que no contenga ningun caracter
verbal. Es por ello, que en Espacio Nomoteta, esta formado por el cubo
que representa el espacio donde transcurren las actividades, tramites
0 exposiciones, conjunto con la estrella o explosion que se asoma en
la parte superior, representando la salida de ideas, proyectos y obras,
que saldran de este espacio para ser mostradas al mundo. Por ello, se
representa de manera negativa y positiva para comprobar, la legibilidad
que presente en un fondo u otro.
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Elaboracién del imagotipo

El imagotipo es el conjunto del logotipo e isotipo, es
decir, el conjunto del caracter verbal con el grafico,
formando una unidad visual. Se presenta de manera
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CONFECCION






Confeccion

Proporciones de logotipo.

La construccion del logotipo nace a partir de un cubo y una estrella de
5 puntas a las que se les cambid la direccion, para que representase
una explosion o una estrella saliéndose del subo. Por ello, se adapta
la estrella a las aristas superiores del cubo y se eliminan las del fondo,
creando asi solo dos de las paredes pertenecientes a este. Ademas, de
incorporar el nombre del espacio en la parte exterior de las “paredes”,
como si se tratase de un espacio que solo muestra dos de sus paredes
exteriores y de las que salen puntas, representando la salida de una
explosion.

Por otro lado, la elaboracion de la cuadricula parte de una medida x que
forma un médulo cuadrado, dando como resultado 7 mddulos de alto y
7 modulos de ancho.
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Confeccion =

Proporciones de logotipo secundario. .

El logotipo secundario se forma conjunto el logo principal y uno de los re-
cursos realizados que representa la identidad visual corporativa, es decir,
se ha empleado doblemente el recurso que se situa al fondo del logotipo |
principal, anadiento un volteo horizontal en uno de ellos para que al si-

tuarlos en el mismo centro origine esa figura de arte lineal que representa | /

una esfera que a su vez sale de ella otra onda de lineas que se dispone a |
cubrirla. La elaboracién de la cuadricula parte de una medida x que forma

un mddulo cuadrado, dando como resultado 7 médulos de alto y 7 médu- | X
los de ancho. D)

11
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Confeccion

Proporciones de logotipo secundario.

El logotipo secundario se forma conjunto el logo principal y uno de los re-
cursos realizados que representa la identidad visual corporativa, es decir,
en este caso, se utiliza una ilustracion realizada en Adobe lllustrator 2020,
la cual esta constituida por tres aspas que giran hacia la izquierda, forma-
da por un estilo lineal, el cual produce un moviento. Por ello se emplea de
fondo, estando superpuesto el logotipo principal para que siga destacan-
do. La elaboracién de la cuadricula parte de una medida x que forma un
modulo cuadrado, dando como resultado 7 modulos de alto y 7 médulos
de ancho.
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ESPACIO NOMOTETA

Confeccion

Proporciones de logotipo secundario.

N [ ]
| ESPACIO NOMOTETA

Este logotipo se trata de un adaptacion del logotipo extrayendo el texto N

» JEEENEN
9

del imagotipo para asi adaptarse a proporciones menores y espacios X

limitados. Por ello, se representa tanto en positivo y negativo, para asi
tener la mejor adaptacion posible dependiendo del fondo que se pre-
sente.

ESPACIO NOMOTETA

Por otro lado, la elaboracidn de la cuadricula parte de una medida x que
forma un médulo rectangular, dando como resultado 3 modulos de alto
y 9 médulos de ancho.

9x
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Confeccion

Tamano minimo de reduccion.

R

N2 N7 o
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Dependiendo del lugar donde se implemente la identidad visual, es ne-
cesario ajustar el conjunto de elementos al medio en el que se presente.
Esto implica establecer dimensiones minimas de reduccion. Asi pues,
la variante minima del logotipo principal es: 22,25 mm de ancho y 24,25
de alto.

La escala de los logotipos secundarios no deben bajar de la medida
del principal puesto que contiene el logotipo en la parte central, lo que
conlleva a que no se permita rebajar el tamafo, puesto que en el caso
de reducir no seria legible.

Por otro lado, hay una cuarta version que se adapta mejor a las propor-
ciones minimas que es el empleo del isotipo a la izquierda del nombre
de la marca con la tipografia Barrio que es la principal.

ESPACIO NOMOTETA
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Confeccion

Area de proteccion.

La funcién del area de proteccidn consiste en resguardar la apariencia
visual al ser utilizada en diversas plataformas. En esta ocasién, hemos
tomado como base la medida “x” para establecer un espacio minimo de
salvaguarda que debe ser respetado.

_I
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ELLEMENTOS SECUNDARIOS DE LA IDENTIDAD




Elementos secundarios de la identidad

Caracola de estilo lineal, elemento secundario que sirve para decorar
0 anadir en uno de los logos secundarios. Utiliza uno de los colores
corporativos.
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Elementos secundarios de la identidad

Caracola de estilo lineal, elemento secundario que sirve para decorar.
Utiliza uno de los colores corporativos.
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Elementos secundarios de la identidad

Caracola de estilo lineal, elemento secundario que sirve para de-
corar. Utiliza uno de los colores corporativos.
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Elementos secundarios de la identidad

Espiral con tres aspas de estilo lineal, elemento secundario que
sirve para decorar o afiadir en uno de los logos secundarios. Uti-
liza uno de los colores corporativos.
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Elementos secundarios de la identidad

Formacion de elemento secundario a través de la unién de uno de los
recursos, realizando un volteo horizontal y centrandolos en conjunto
para que forme esta figura, elemento secundario que sirve para deco-
rar o anadir en uno de los logos secundarios. Utiliza uno de los colores
corporativos.
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Elementos secundarios de la identidad

Elementos secundarios de uso decorativos, que acompanan carteles,
pagina web o constituyen otros elementos. Se trata de dos estrellas con
puntas variadas y tres aros con los colores corporativos situados en una
estrela que pasa por el aro y atraviesa una parte del mismo.
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COLORES






Colores corporativos
principales

Aplicacion de color con y sin fondo.

CYMK 50, 0, 100, O
RGB 149, 193, 31

#95C11F
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Colores corporativos

Aplicacion de variantes de colores
con y sin fondo.

CYMK 59, 65,0, 0

RGB 128, 102, 170

# B066AA

CYMK 50, 0, 100, 0

RGB 149, 193, 31

#95C11F
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TIPOGRAFIAS



Tipografias

DECORATIVAS

Tipografias principales decorativas, la principal de la marca es Barrio,
utiliza la version estandar, ya que es la unica disponible en la familia
tipografica. Por otro lado, las tipografias decorativas secundarias son
Ledlight y ElliotSix, que utilizan la versién estandar, ya que es la uni-
ca disponible en la familia tipogréfica

Se utilizan en textos de mayor tamano, como titulos o subtitulos, asi
como en aquellos que se salgan de los limites del disefo editorial.
Estos textos requieren una tipografia que sea claramente visible y
que refleje el estilo de la marca, ademas de su uso dentro del logoti-
po, como en el caso de la Barrio, aunque esta retocada.

144

BARRIO

ABCDEFGHIUKLMINNO
PQRSTUVWRYZ
ABCDEFGHINKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
12349674390

LEDLIGHT

ABCDEFGHIJKLMNO
POQRSTUVWXYZ

ELIOTSIX

ABCDEFGHLTKLMNOPQR
StUVWX Y=

1234567890



Tipografias

INFORMATIVAS

La tipografia Helvetica ofrece variantes como regular, bold, bold obli-
que, light, light oblique y oblique, que sirven como complemento a la
fuente principal. Estas variantes estan disefiadas de manera adecuada
para complementar la tipografia principal sin comprometer la coheren-
cia en la composicion.

Otra tipografia informativa es la Breamcatcher que presenta un estilo
mas estrecho, alargado y con puntas mas marcadas.

Se utilizara como texto predominante en los elementos editoriales que
requieran una lectura extensa y con un tamano de letra mas pequefo.
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HELVETICA

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnno
pqrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnno
pqrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnrio

pqgrstuvwxyz
1234567890

BREAMCATCHER

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUYWXY1
123467090

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnno
pgrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnrio
pqrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnno
pqrstuvwxyz
1234567890



APLICACIONES



Tarjetas en negativo
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Tarjetas en positivo
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Caja de carton para envios o
productos fragiles




Bolsa de cartdn




Bolsas de tela
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Pin o chapa




Pegatina




Pegatina




STAFF ID

8.9GY¢E

STAFF ID

895V C

Staff ID



Rétulo




Letrero
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Camisetas
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Paquete de envios, folios y
sobres




@ESPACIONOMOTETA

@ESPACIONOMOTENA
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Red social

168

O espacionomoteta

espacionomoteta

Editar perfil

ESPACIO NOMOTETA

ESPACIO ALTERNATIVO MULTIDISCIPLINAR PARA
ARTISTAS EMERGENTES

TENERIFE




Web adaptada para pantallas
moviles

ESPACIO NOMOTETA

ESPACIO ALTERNATIVO
MULTIDISCIPLINAR PARA -
ARTISTAS EMERGENTES VASMINA MARTIN

Multidisciplinar

OBJETIVO DEL PROYECTO @cascarademacadamia

Esta investigacion tiene como objetivo
@ fundizar en la evolucion de los colectivos
de artistas y la creacion de un espacio .
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PROXIMOS EVENTOS

/ S
II i { ]
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ELENA GONZALEZ NAVARRO

Fotografa

@freedekadensia

OPEN STUDIO

Contacta con nosotros para la ubicacién | Rastro de segunda mano MAGUSVISUALS
@ESPACIONOMOTENA | 657893744 @
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Web adaptada para pantallas de
ordenador

ESPACIO NOMOTETA

ESPACIO ALTERNATIVO MULTIDISCIPLINAR PARA ARTISTAS EMERGENTES

Reunidn para la preparacion del open studio.
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SOBRE NOMOTETA

NUESTRA HISTORIA

El principal objetivo de este proyecto es crear un espacio alternativo multidisciplinar para artistas
emergentes, en el que puedan sentirse seguros y con aceptacion inclusiva para tratar cualquier
tema con total libertad. Segun el topoanalisis poético del espacio escrito por Gastén Bachelard,
sefala que el valor mas importante de un lugar que nos hace sentir seguros es la proteccién que
refleja, en este caso basada en el desarrollo artistico. Este es uno de los requisitos que se quiere
cumplir, puesto que atendiendo a los circulos en relacién al arte mas cercanos, es necesario crear

QUIENES SOMOS

Somos un colectivo formado por artistas emergentes dispuestos a colaborar y formar parte de
este grupo en constante evolucion. No estamos limitados por la identidad de un individuo en
particular, sino que acogemos a todo aquel artista emergente que desee formar parte de
nuestra comunidad. Juntos, buscamos potenciar nuestras habilidades creativas, fomentar un

ambiente de colaboracion en el que cada miembro pueda florecer y desarrollarse plenamente.

Contacta con nosotros para la ubicacion | @ESPACIONOMOTETA | 657893744
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Contacta con nosotros para la ubicacién | @ESPACIONOMOTETA | 657893744



20721 DE JUNID iggu - 21:00

7 . } pe e | ({
5 / R PALDY

e

" | L .
QtGUNDA MANO | S£CUNDA MAN

BN CENVIANOS LN MEHSAIE PARA MAS INFO.

. FENVIAN
Ml “‘smml ' 05 UN nlsuc PARA MAS INFD.




PINSTUDIO|

“AGUB 27/06
VISUA { _Qs

“ENYIANOS UM MENSAJE PARA MAS INTD.

Macus =70e
VISUA S

#[NYIANOS UN MENSAJL PARA is IO,

VlsUAl_s

“INYIANOS UN MINSAJL PARA MAS INFO.




-

| =Y
ey
"

e atidy
b Laessan
TFTTRERTI RN

R

*ENVIANOS UN MENSAJE PARA MAS INFO.










