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RESUMEN

Esta Memoria recopila los planteamientos tedricos y el desarrollo creativo
del proyecto E/ poder de la imagen. Implicaciones sociales actuales, tematica
central de este Trabajo de Fin de Grado vinculado al Grado en Bellas Artes.
Realiza un recorrido desde los origenes del trabajo hasta su conclusion: las
primeras ideas y reflexiones, el planteamiento de objetivos, la justificacion
del tema, la posterior investigacién y, finalmente, el proceso creativo corona-
do por la obra artistica consecuente. La naturaleza de la imagen, su efecto y
afecto es el objeto de estudio del proyecto, enfocado en las particularidades
actuales. En concreto, se hace hincapié en sus implicaciones sociales mas

recientes y el poder que ejerce este ente omnipresente.

Falabras clawe: Imagen, representacion, agencia, soporte, mirada, corte,

postmodernidad, videojuegos, publicidad, pornografia, redes sociales, tele-

vision y cine.

f

HESTE

This work collects the theoretical approaches and creative development of
the project 'The power of image: current social implications., the main sub-
ject of this end-of-degree project linked to the degree in Fine Arts. It takes a
tour from the origins of the work to its conclusion: the first brainstorming and
thoughts, the goal-setting, the justification of the topic, the subsequent in-
vestigation, and eventually, the creative process crowned by the consequent
artistic work. The nature of the image, its effect and affection are the object
of study of this project, focused on the particularities of the topical issues.
Specifically, emphasis is placed on its most recent social implications and

the power exercised by this omnipresent entity.

key ‘Words: image, representation, agency, support, gaze, cut, postmoder-
nity, videogames, advertising, pornography, social networks, television and

cinema.
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INTRODUCCIOHN

No es habitual cuestionarse acerca de lo que la cotidianidad convierte en
insignificante e inocuo. No obstante, en una reflexion consciente, se puede
revelar la compleja tarea que conlleva definir realidades u objetos que han
caido en el cajon de la rutina. Asi ha sucedido con las imagenes. Esta mani-
festacion de caracter representativo nos ha acompafiado desde nuestros ori-
genes, aungue cada sociedad le ha otorgado diferentes grados de atencion.
Este trabajo constituye un espacio de investigacion y creacion artistica que
rescata a la imagen de la anestesia cotidiana y la masificacion actual, para

concienciarnos de su identidad y poder.

La premisa que fundamenta este proyecto y conduce el resto de ideas es:
las imagenes no solo son representaciones; no solo son objetos o pixeles,

también son accion, tienen agencia, hacen cosas y nos afectan.

Este fundamento, que consideramos certero, nos plantea una preocupacion
urgente: ;qué esta implicando esta agencia de la imagen en nuestra so-
ciedad saturada de imagenes? El presente trabajo quiere ser esa reflexion
consciente, centrada en las implicaciones actuales de las imagenes sobre la
sociedad que nos rige, la Occidental. El devenir de la historia y los sucesos
transcurridos han amoldado una mirada escéptica de los individuos, im-
pidiéndoles ver mas alla de lo que la imagen es verdaderamente.

Una parte de la sociedad (y desconocemos el porcentaje) no es consciente




de la accion de las imagenes sobre la mente, el subconsciente, el caracter,

el comportamiento e incluso el cuerpo. Bombardeados de imagenes y
anestesiados por ellas, restamos importancia a este ser inerte aparente-
mente desestimable. Las imdgenes han constituido sostén de regimenes
criminales, a la par que herramienta de conocimiento, aprendizaje y cons-
truccion positiva. El tipo de imagenes que predominen en las miradas de las
personas pueden inclinar la predisposicion de los individuos y de la sociedad
hacia ciertas actitudes u otras. Esta situacion requiere de un paron de cues-

tionamiento y concienciacion, que hemos materializado en este trabajo.

El proyecto, diferenciado en una parte tedrica y una creativa fundamentada
en la anterior, trata de evidenciar el poder de la imagen y su influencia actual
por medio de las fuentes de imagenes mas utilizadas en estos afios. La par-
te tedrica, desentrafia el concepto de la misma y su identidad, indagando en
su origen, analizando los elementos que participan de ella y posicionando la
mirada Occidental. Asimismo, se consideraran y extraeran datos de los tipos
de imagenes mas consumidos. Por su latente actualidad, difusién y alcance,
consideramos de entre los innumerables medios, cinco que dominan a la
sociedad: redes sociales, television y cine, pornografia, publicidad y video-
juegos. Entorno a ellos, surge la propuesta creativa, que trata de unificar la

esencia planteada en las premisas tedricas.

El proyecto creativo es una obra artistica que abre un espacio de reflexion

en el que irrumpe el espectador, creandose comunicacion entre la obra y el
individuo. Se trata de una obra plastica, del ambito del dibujo, basada en las
cinco fuentes de consumicion de imagenes, indicadas anteriormente. El ele-
mento tridimensional formara parte de la propuesta creativa para formalizar
la mediacion de la imagen,; el traspaso de sustancias de lo visto al vidente. La
obra pretende traspasar la vision del que la observa. No obstante, su inca-
pacidad o capacidad para reconocer su afecto y efecto, estara mermada por

su propia mirada anestesiada y por un refuerzo plastico borroso.

Las imagenes son emisoras de mensajes que producen respuestas en
nosotros. No todos tienen las luces necesarias para creer o0 ser consciente
de este estimulo-respuesta, lo cual también quedara recogido en la obra

artistica por medio de una luz especial.



Hay lecciones que no quedan indiferentes ante ningun alumno, al menos
ante los que tienen inquietudes. En aquella asignatura resonaron varios
temas, varios términos, de esos que todo el mundo sabe qué son, pero nadie
sabe definir con precision. Términos tan cotidianos, tan presentes y cerca-
nos que la humanidad cree dominar y obvia que les afecta y les domina.

La vida, la muerte, la historia, el cuerpo, el arte... estan todos los dias a todas
horas o cerca de nosotros o en nosotros, pero, es bastante extrafio, por

no decir imposible, tener presente en cada instante, por ejemplo, que “es-
toy vivo'. Sonara extrafo, pero, estar siempre vivo, en el sentido mas literal,
anestesia. Asi sucede con todos esos conceptos cotidianos pero inmensa-

mente profundos y problematicos.

El sentido de este trabajo nace en una de esas lecciones, en la asignatura
Arte e Industria Cultural, impartida por José Maria Diaz Cuyas, docente de

la Universidad de la Laguna en el Area de Estética y Teoria de las Artes. La

“imagen” fue uno de los temas troncales de la asignatura. Un tema aparen-

temente sencillo e inocente. Fue todo un descubrimiento comenzar a ser

". -J LI 5 T I F I I: n I:: consciente, en la medida de lo posible, de qué es una imagen, de su vinculo

con la humanidad y el afecto y efecto que ha producido en ella. Gran parte de

. D E L T E h.-l n los apuntes de dicha asignatura enmarcan y teorizan este trabajo que, aun

sin saberlo, comenzo a fraguarse con esas lecciones. La bibliografia central




de este proyecto surge de esta asignatura, porque ésta se alimenta, en parte,
de los estudios de esos autores. Obras de David Freedberg, Regis Debray y

Hans Belting son el tripode de la teoria desarrollada.

El poder de las imagenes de David Freedberg, es una obra que analiza una
amplisima gama de imdgenes, con objeto de manifestar las recurrentes
respuestas del ser humano frente a las mismas a lo largo del tiempo y del
espacio geografico. La abrumadora cantidad de testimonios, obviados por
la Historia del Arte, no fueron considerados anecddticos o intrascendentes
para el filosofo. Con su analisis, busco una posible base tedrica que respal-
dara lugares comunes o un patron de respuesta propio de la humanidad
frente a las imagenes, aunque sus compafieros mas escépticos apostaran

s6lo por cuestiones de contexto.

Vida y muerte de la imagen, Historia de la mirada en Occidente de Régis
Debray, realiza un recorrido de la evolucién de la imagen desde las cavernas
a las pantallas de los ordenadores. El estatus y el poder de las imagenes

ha variado constantemente en funcion de las revoluciones técnicas y los
cambios en las creencias colectivas, mas siempre, la imagen ha dominado
a la humanidad. En sus conclusiones abre un debate sobre la “era de las

imagenes” y el “tiempo visual” en el que se supone que estamos entrando

y que desembocara en la despedida de la “sociedad del espectaculo’. Entre
todo lo que plantea este libro, ha sido de gran utilidad para este proyecto los

apartados que relacionan la imagen con la muerte.

En Antropologia de la imagen de Hans Belting, el autor denuncia que no se
haya fundamentado una ciencia general de la imagen que desentrafie esta
unidad simbdlica tan recurrente en la actividad del ser humano. Este libro
pretende iluminar, desde el punto de vista antropoldgico (y no desde el de la
historia del arte o de otras disciplinas de produccion y transmision de ima-
genes), que existen correspondencias trascendentales al tiempo y al espacio
entre los productos graficos antiguos y los nuevos. Belting analiza los dife-
rentes tipos de imagenes, desde las de culto a los muertos en la Antigliedad,
hasta las virtuales actuales, poniendo el foco de atencion en la “praxis de las
imagenes” y no en el estudio de sus técnicas o de su historia. Sus aporta-

ciones sobre la medialidad de la imagen son fundamentales.
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.l OB JETIVOS |

Demostrar, poseer y comprender los conocimientos fundamentales y
procedentes del ambito contemporaneo en las Bellas Artes, concreta-
mente dentro del area de estudio del Dibujo, la llustracion y la Animacion.
Este objetivo es ampliable a otros campos de investigacion en las Bellas

Artes.

Aplicar las técnicas y los conocimientos recibidos en el Grado de Bellas
Artes, contextualizandolos de forma profesional por medio de una argu-
mentacion y un proceder soélido en la resolucion de problemas propuestos

dentro del area de estudio citado, siendo ampliable a otras areas afines.

Producir una obra de interés artistico, cultural y social con la calidad
requerida para este tipo de trabajo, cuya resolucién implica conocimientos
procedimentales, conceptuales y técnicos; apoyando la obra en el andlisis
de diversos referentes, vinculados a los conceptos que se trataran en el

ambito de la creacion.

Realizar una seleccion y sintesis adecuada de la informacion buscada

para fundamentar el trabajo académico y consecuentemente para lograr

emitir juicios que, ademas, incluyan reflexiones sobre temas concretos a

tratar: sociales, cientificos, éticos, etc.

Argumentar y transmitir la informacion para que sea entendible y alcan-

zable, tanto para un publico especializado como no especializado.

Conocer y emplear las TIC (Técnicas de la Informacién y la Comunicacién)
en el desarrollo del trabajo, asi como cualquier tipo de herramienta basica

de investigacion en el ambito de la creacion e investigacion artistica.

Resolver problemas relacionados con la creacion de imagenes mediante

metodologias y técnicas adecuadas, coherentes con el tema propuesto.

Desarrollar, mediante razonamiento critico, criterios propios, como es
el desarrollo de un espacio personal dentro del ambito de la creacion,
produccion artistica y visual, motivando con ello, el emprendimiento y la

busqueda de la calidad.



M

Fundamentar y vincular el proyecto creativo planteado a la actualidad

social y cultural de nuestro contexto.

Gestionar, liderar y exponer adecuadamente el proyecto artistico plantea-
do. Asi como analizarlo y autoevaluarlo, detectando fortalezas y dificulta-

des; adaptandolo en consecuencia.

Expresar y transmitir ideas en diversos registros artisticos: plasticos

y visuales.



LI OBJETIVLE

, Crear un proyecto artistico propio, sustentado en una metodologia ade-
cuada, junto con los conceptos, procedimientos y técnicas apropiadas,

gue desemboque en la formalizacion de una obra de arte.

Abordar el poder de la imagen como tema de interés artistico, cultural,
social y personal. Profundizar en el conocimiento existente sobre el tema'y

crear un espacio de reflexion tedrico y practico.

Reflexionar sobre la obra de arte como espacio de razonamiento sobre
la vida e, histéricamente, como medio artistico para expresar y plantear

problematicas del contexto cultural.

Respaldar la informacion argumentada con fuentes bibliograficas especifi-
cas en materia de imagen. Asimismo, indagar en referentes artisticos que
hayan abordado en su obra tematicas semejantes o considerables para el

tema.

Elaborar una obra de arte consecuente, acerca del poder de la imagen,

mediante las habilidades obtenidas del Itinerario de Dibujo, llustracion y

Animacion y complementadas por conocimientos adquiridos de otros

[tinerarios

Manifestar la influencia presente de las imagenes y su capacidad de

accion: como nos afectan, modelan conductas, y definen sociedades.

Crear en el espectador conciencia consciente en su relacion con cualquier

tipo de imagenes, originando asi un pensamiento critico.

Investigar en la naturaleza de la imagen y su contexto historico y actual.
Asi como, indagar el poder de distintos tipos de imagenes en el panorama

actual.

Realizar una busqueda y definicion de la forma y sus conceptos, los mate-
riales y las técnicas optimas para ejecutar la obra y, transmitir y facilitar el

mensaje, es decir comunicar.

Efectuar una estética propia y definida en una obra coherente con el

tema planteado.



M. METODOL

La metodologia de este proyecto se fundamenta en dos partes diferencia-
das: una primera parte tedrica y una segunda practica. La parte tedrica se
construiria partiendo de los apuntes extraidos de las lecciones de Arte e
Industria Cultural vinculados con el poder de las imagenes. Una vez se-
leccionados y redactados se ampliarian y enriquecerian con los referentes
bibliograficos especificos de los textos implicados en los apuntes iniciales y
sus autores, es decir, la fuente directa, ampliandose con una mayor biblio-
grafia por la relevancia exigida en el proyecto. Se trata de realizar una labor
de campo y, una busqueda de datos, que den consistencia y fundamento a la

investigacion.

Dichos datos de diversa indole incluyen los fotograficos, estadisticos, pe-
riodisticos, graficos, etc. La segunda parte, de caracter practico, se definiria
por la realizacion de una obra artistica que recoja el objeto de trabajo que
tematiza el proyecto, y que ha sido desentrafiado tedricamente en el aparta-
do anterior. Esta etapa recogeria el proceso creativo llevado a cabo en fases,
hasta llegar a la obra final. La primera fase, consistiria en el abocetado de
ideas, alimentadas con referencias de otros artistas que han trabajado la
misma tematica o similares. La realizacion de pruebas técnicas ayudaria a
definir el proceder en el trabajo, asi como los materiales en cuestion a utilizar,

los éptimos para la realizacion de la propuesta creativa. En la siguiente fase,



se ejecutaria la propuesta seleccionada (abierta a posibles cambios que no
se han contemplado en los bocetos pero que enriguecen o facilitan la

obra definitiva). Finalmente se observaria la propuesta de presentacién del
trabajo, y se expondria el proyecto acabado. Todo el proceso informativo y

creativo quedaria recopilado en este documento-memoria.

[0y ]
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V.l ORIGEN DE LA IMAGE

El origen de la imagen radica en el pensamiento simbdlico. Contemplar ima-
genes, crearlas y definirlas son acciones exclusivas de los seres humanos;
sujetos conscientes, aquellos que habitan un mundo simbdlico (vedado a
los animales). Esta capacidad es propia de todo ser humano. No obstante,
el foco de este trabajo plantea si las respuestas espontaneas, que éstos han
dadoy dan a las imagenes, también lo son. ¢Por qué las respuestas para
ciertas necesidades o impulsos consisten en contemplar o crear imagenes?

¢ Por qué hay reacciones semejantes a ciertas imagenes?

Fig. 1. Espectadores frente a la Gioconda, Museo del Louvre, Paris.

Es complejo e incluso atrevido para un sujeto sentenciado a la parcialidad,
condicionado por el tiempo y el espacio (entre otras limitaciones), asignar el
adjetivo ‘natural’ a una realidad como condicién definitoria. Especialmente

a aquellas que tratan de definir su propia naturaleza, la humana. En las for-
mas prehistdricas, en los primitivos impulsos, en la génesis de los procesos
de actuacion y de pensamiento, encontramos de forma mas pura respuestas
para definir la naturaleza humana. Las etapas posteriores, denotan, quizas, la
evolucion de esta, o quizas, la continua adicion de capas de elementos que
van desarrollando, complicando o contaminando la naturaleza humana.

¢ Qué elementos genuinos, trascendentales al tiempo y al espacio, hacen al
bosquimano que pinto las pinturas rupestres de Tsodilo Hills (Grupo

Planeta, 2007: 30), y al lector de estas lineas ser seres humanos? Se podria
divagar entre la amplitud de caracteristicas humanas genuinas, pero este

trabajo ilumina de forma concreta las vinculadas con las imagenes.

Las representaciones acompafian a la humanidad desde sus pafales, fruto
del desarrollo del pensamiento simbdlico y el lenguaje. Mucho antes de las
civilizaciones, y del pensamiento critico, el Homo sapiens de los distintos

rincones del mundo, crea imagenes de forma espontanea. Las disciplinas



expertas, deflenden que estas imagenes, que conforman las primeras ma-
nifestaciones artisticas, tenfan funciones magicas propiciatorias. Esto es,
como afirma el antropologo James George Frazer al describir las primitivas

ceremonias:

[..]1a ejecucion de una ceremonia adecuada, acompafiada de un conjuro
apropiado, inevitablemente conseguira el resultado deseado [...] El incum-
plimiento de estas reglas, la violacion de estas leyes, incluso en sus aspec-
tos mas minimos, implica el fracaso. (Frazer, J., apud Grupo Planeta

2007: 28)

En estos ritos, las representaciones eran fundamentales para conseguir que
el conjuro fuera efectivo. Qué supersticion tan desmesurada plantear que
unas imagenes propicias favorecerian la caceria de aquellos cavernicolas.
Sin embargo, si sustituimos supersticion por marketing, no difiere tanto de
la publicidad actual: si el objetivo es vender un producto, sin una imagen, es

mas, sin una buena imagen, la venta no sera tan eficaz.

Desde su origen, el Homo sapiens utilizé su propio cuerpo como soporte
de laimagen. Se pintaba y marcaba para identificarse dentro del grupo

y diferenciarse de otros grupos (Grupo Planeta, 2007: 27). También em-

plearon otros soportes para plasmar imagenes. De ahi el arte rupestre y

el arte mobiliar, con sus funciones ornamentales, magicas, religiosas, etc.
plenamente efectivas para ellos. No obstante, la globalizacion aun era un
fendmeno lejano en esta etapa, asi que, ¢a qué contexto concreto asociamos
estas manifestaciones?, ;a los habitantes de qué continente y de qué época
prehistorica hacen referencia estas afirmaciones? Las pinturas rupestres de
la cueva de Chauvet en Francia datan de hace 32.000 afios; las de la Sierra
de Capivera en Brasil tienen 25.000 afios aproximadamente; las de Kakadu
en Australia hace mas de 20.000 afios; las de Bhimbetka en la India, 12.000
afios (Cary, 2018). La distancia fisica y temporal no fue impedimento para
que distintos colectivos humanos tuvieran respuestas similares ante inquie-

tudes y objetivos semejantes.

El ejemplo prehistorico es el inicio, pero esta causa-efecto se ha repetido y se
repite de forma semejante a lo largo de la historia y del planeta. Asi lo afirma

David Freedberg al comenzar su libro £/ poder de las imagenes:

Las personas se excitan sexualmente cuando contemplan pinturas y escul-
turas; las rompen, las mutilan, las besan, lloran ante ellas y emprenden
viajes para llegar hasta donde estan; se sienten calmadas por ellas,

emocionadas e incitadas a la revuelta. Con ellas expresan agradecimiento,




esperan sentirse elevadas y se transportan hasta los niveles mas altos de
la empatia y el miedo. Siempre han respondido de estas maneras y
aun responden asi, en las sociedades que llamamos primitivas y en

las sociedades modernas; en el Este y en el Oeste, en Africa, América, Asia y

Europa (2009: 19).

Fig. 2. Pinturas rupestres de la cueva Fig. 3. Pinturas rupestres de la cueva Fig. 4. Pinturas rupestres de la cueva de
de Chauvet, Francia, 32.000 afios de de Kakadu, Australia, 20.000 afios de Bimbetka, India, 12.000 afios de anti-
antigledad. antigledad. guiedad.



WII LA IMAGER

El sujeto consciente de si emplea el lenguaje y tiene conciencia de muerte.
Ambas caracteristicas indican lo que se ha enunciado anteriormente: que el
ser humano habita el mundo simbdlico. La circunstancia humana en la

que la creacién espontanea de imagenes ha sido una constante es la muerte,

independientemente de los siglos y de la localizacion geografica.

La tendencia humana se inclina a perpetuarse y trascender en el tiempo,

sea por miedo natural, o por verdadera creencia en vidas extraterrenales.
Como respuesta comun a esta necesidad, el ser humano ha empleado figu-
ras visibles sobre distintas superficies. Desde los ajuares funerarios y las pin-
turas rupestres de las sociedades prehistéricas, ornamentados con colores
y formas simbdlicas; las piramides, mastabas e hipogeos egipcios, con ritos
jeroglificos pintados en los muros que encerraban al viajero del sarcofago,
equipado con ofrendas necesariamente ornamentadas para el viaje al mas
alla; frescos muy vivos de las necrépolis etruscas o de la tumba del rey Filipo
de Macedonia; mascaras, marcas, figuras y objetos funerarios de las Anti-
guas civilizaciones; catacumbas cristianas; relieves, figuras yacentes

y relicarios de la Edad Media; losas funerarias, estatuas sepulcrales, y

un largo etc. hasta las actuales tarjetas de recordatorio para difuntos, fo-
tografias en portarretratos y esquelas (Debray, R., 1994: 20). Las imdgenes
son “la preocupacion absolutamente practica de sobrevivir” (Debray R., 1994
21). Toda imagen tiene un vinculo con la muerte, la imagen es la oposicién y

resistencia a la muerte, como afirma Régis Debray:

El arte nace funerario, y renace inmediatamente muerto, bajo el aguijon de la
muerte. Los honores de la tumba relanzan de un sitio a otro la imaginacion
plastica, las sepulturas de los grandes fueron nuestros primeros museos, y

los difuntos nuestros primeros coleccionistas (1994 20).

Fig. 5. Tumba de los leopardos
en la necrépolis de Monterozzi,

Italia.



Fig. 6. Mdscara mortuoria

de la noble italiana Battista
Sforza, s. XV.

¢ Por qué representaciones para mantener al difunto entre los vivos? ; Por
gué no un texto preciso y detallado sobre él? ;Qué caracter posee, que todas
las sociedades las han empleado para este fin? Uno de los usos que tuvieron
las imagenes de cera en etapas pasadas, ilustran las virtudes y ventajas de
emplear las imagenes como sustituto vivo del muerto. En el s. XVII, al falle-
cer Federico | de Prusia, le hicieron una figura de cera’, pero no fue concebi-
do para ser un mero retrato, sino para ser el doble del monarca. En el Anti-
guo Régimen, el rey era rey por derecho natural y divino, es decir, el rey tenia
un cuerpo carnal y otro divino que marcaba el estatus y que simbolizaba

la inmortalidad. Cuando el rey fallecia, su cuerpo divino seguia vivo y habia
gue ejecutar un rito en el traspaso de poder al nuevo rey. En este rito, como
no se podia utilizar el cuerpo mortal del rey difunto (en proceso de descom-
posicion), se empleaba un mufieco de cera, un doble, de manera que éste le
suplantaba, no sdlo lo retrataba. Para aquella sociedad, la imagen encarna
su cuerpo mortal y se le otorgaban los atributos de un monarca (habia que

tratar al mufieco como tal), hasta que pasara al siguiente rey. Este no es el

1 Las figuras de cera se conocen desde antiguo y eran calcos de los rostros de los representa-
dos ya que registraba perfectamente los detalles del modelo. Hasta los afios 70, la historia del
arte no se habia ocupado de la larga tradicion de imagenes europeas de cera, porque nunca

se habia elevado a la categoria de arte. Aunque produce imagenes al igual que la pintura y la
escultura, se consideraba que no requeria de habilidad para hacerlas, era un calco. De la misma
manera sucedié con la fotografia en el s. XIX.



Unico ejemplo, de igual manera sucedié en los ritos funerales de los monar-
cas franceses entre Carlos VI'y Enrique IV, en los que el cuerpo del rey debia

ser expuesto durante cuarenta dias (Debray, R., 1994: 22-23).

De ahi la utilidad de una efigie exacta, verista, del soberano desaparecido
[..]. Vestida con sus mejores galas y provista de sus simbolos de poder, la
efigie va a presidir durante cuarenta dias los banquetes y las ceremonias

de la corte; solo ella recibe los homenajes y, mientras esta expuesta, el
nuevo rey debe permanecer invisible. Asi, de los cuerpos del rey, el perecede-

roy el eterno, es el segundo el que se instala en su maniqui de cera pintada.

En la copia hay mas que en el original (Debray, R., 1994: 23).

En estos testimonios se observa que, en su origen, la imagen es un concepto
dual: es representante (suplente) y es representada (la imagen gue repre-
sentaba, encarnada en un cuerpo vivo, es traspasada en efigie a un cuerpo
virtual. En efecto, las imagenes tenian una vida corpodrea y se relacionaban
con ellas no sélo como representacion, sino como presencia. Les otorgaban

anima a las imagenes, como si les interpelaran.

La imagen primitiva estaba vinculada, ademas de a las paredes cavernicolas,
“al hueso, al marfil, al cuerno, a la piel del animal, todos ellos materiales que
se obtienen con la muerte” (Debray, R., 1994 26). El cadaver era el soporte

y materia prima del trabajo, el sudario manchado por los fluidos se con-
virtio en el primer lienzo; el embalsamador el primer conservador; los vasos
canopos y urnas, las primeras piezas de arte decorativo, y asi las momias se
convirtieron en las primeras obras de arte. Lo que comenzo enterrado en las
profundidades de cuevas, piramides o catacumbas, tuvo poder para surgir de
la tierra y lucirse en basilicas, en camaras de reliquias en capillas medievales,
adquiriendo cada vez mas gloria, mayor ornamento, detalle, tamafio, mar-
mol. Los huesos y visceras de santos reclamaban relicarios, los relicarios un
santuario y, en consecuencia, una peregrinacion, retablos, frescos y cuadros
(Debray, R., 1994: 26). De esta manera, describe Régis Debray, se pasa del

amor a unos huesos, a la obra de arte.

Fig. 7. Momia egipcia, junto a parte de su

ajuar y sumascara mortuoria.



La conciencia de muerte no permite que se trate al cadaver humano como
un objeto, a pesar de que ya no sea un ser vivo. Es muy probable que la
muerte fuese el primer misterio metafisico que experimento el ser humano.
Tuvo que ser desconcertante, para los primeros, presenciar y ser consciente
de como un individuo pasaba a un estado inerte. Una inexplicable experien-
cia que desemboca en la estética y la religiosidad. Este angustioso trauma
requeria una contramedida: "Hacer una imagen del innombrable, un doble
del muerto para mantenerle con vida y, a la vez, no ver ese no sé qué en si
-refiriéndose a la muerte- [..]. «Al sol y a la muerte no se les puede mirar a la

cara »." (Debray, R., 1994: 27).

En las sociedades actuales también podemos apreciar este vinculo imagen-
muerte. El afan de capturar fotografias o videos de algo o alguien aumenta
cuando se sabe que va a desaparecer, o peligra su existencia (Debray, R.,
1994 25). Aungue ya no tengamos la misma mirada respecto a la muerte
que el sacerdote egipcio, el campesino medieval, el hombre renacentista o
el romantico, perdura la “fuerza vital” que lleva al ser humano a prolongary
perpetuar la apariencia fisica en imagen: congelarla en piedra, tela, papel...
antes de que la putrefaccion descomponga la formay se pierda, con mas

razén aun, para siempre.

Jeroglificos que guian al difunto al mas alla, mascaras funerarias, figuras de
cera que suplantan reyes, etc. Hasta ahora se ha hablado de concepciones
de laimagen que resultan lejanas y supersticiosas a la agndstica sociedad
Occidental postmoderna. ;Qué ha sucedido?, ;acaso la imagen, a falta de
método cientifico, fue, simplemente, objeto para dar algo de consistencia

a ritos magicos, y realmente no tiene poder ni eficacia sobre los humanos
postmodernos?, ;qué es lo que ha cambiado, las imagenes o los espectado-

res?

Fig. 8. Fotografia antigua de

una abuela con su nieto.




WA TEMPORALIOAD DE

Nuestras imagenes sagradas ya no sangran ni lloran. Si les hablamos En la cita anterior, Debray afirma que, cierto es que los efectos que produ-
todavia a media voz, solos, en la penumbra, es por inadvertencia. Ya no cen las imagenes, con el paso del tiempo y la repeticion de las mismas, se
creemos de verdad que la estatua de santa Genoveva protege a Paris y que gestionan (como algo positivo o negativo, es indiferente), y pasan del ambito
la Majesté de Sainte-Foy, en Conques, cura la lepra y las hemorroides. Ya sobrenatural, teoldgico o magico a la administracion cotidiana a ‘espacios
no cubrimos los espejos cuando hay un muerto en la casa, por miedo a comunes’y se normalizan, o se desechan. No obstante, la imagen nunca
partir con él, como se hacia antes en el campo, y clavar alfileres en la foto de pierde su fuerza, su capacidad de agencia, porque como afirman Roland
nuestro enemigo ya no es una manera Util de matar el tiempo. Salvo para Barthes en su ensayo sobre fotografia y D. Freedberg en £/ poder de la ima-
los iluminados, los efectos de imagen tienden a caer en el dmbito comun: gen, la naturaleza de la imagen determina que esta viva: “Supera la muerte y
buenas costumbres y malas influencias (Debray, R, 1994: 14) restaura de forma singular al ser desaparecido. Lo que se ha perdido o esta
ausente

Efectivamente, la mirada, la perce