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El presente proyecto aborda la importancia del dibujo y su valor a la hora de utilizarlo como método ex-
perimental e intuitivo.
Se trata de determinar la implicacion del dibujo, y mas concretamente, la intervencidén del trazo libre y crea-
tivo del dibujo en la vida cotidiana; y como reflejarlo graficamente en la vida cotidiana de una persona.
El dibujo ha sido la forma mas germinal o instrumento intrinseco en el proceso de cualquier obra artistica;
ya en el siglo XX se convierte en un elemento independiente y no un tramite previo del trabajo del artista,
pues se configura y se reconoce en su propio valor como obra y no como instrumento de otras funciones de
la representacion. Las ultimas corrientes del dibujo muestran un gran paso adelante en este aspecto. Bajo la
concepcion clasica del artista-genio el dibujo se utilizaba como paso previo y recurso necesario para realizar
una creacion artistica de mayor nivel, de forma que el dibujo requeria ser “completado” para considerarse
obra. En la época actual, el dibujo ha conseguido tener un valor en si mismo. El artista ya no ensaya su tra-
bajo, sino que directamente, sobre el soporte elegido, crea, modifica y corrige, descubriendo lo que quiere
plasmar con caracter definitivo.

., Pero como entender entonces el dibujo sin que sea un instrumento disciplinar o una herramienta subyugada
del egocentrismo creativo? ;Cdmo crear sin que tus ideas se manifiesten directamente sobre el soporte?
Una respuesta posible a estas preguntas es indagando en el dibujo a través de mecanismos que puedan
sustituir cualquier idea preconcebida para dibujar y explorar lo involuntario como método a seguir. En efecto,
solo un cierto automatismo consigue dejar a un lado el control total del proceso de elaboracion de la obra.
Por todo ello, este proyecto se vertebra en dos partes fundamentales :

1.- Especular sobre un movimiento concreto: (una mecanica de lo involuntario); donde lo cotidiano es el con-
texto en el que se desarrolla el proyecto. Elaborando para ello mecanismos “indirectos” dirigidos a registrar
esos gestos cotidianos, a través del dibujo.

Para ello, nos planteamos la fabricaciéon de unas cajas de madera donde se insertaba un mecanismo dirigido
a registrar todos aquellos movimientos y pequefios gestos de mi vida cotidiana. Movimientos generados di-
rectamente, sin intervenciones o manipulaciones mas alla de los propios registros habituales.



2-El juego del trazo: Donde la interaccion va mas alla del dispositivo sensible o la maquina involuntaria (es
decir,automatica), al emplear al nifio como instrumento independiente. Asi, aunque implique un mayor riesgo
y complejidad, mantiene una estrecha relaciéon con el anterior, ya que van a entrar en juego factores de dificil
articulacion artistica, como es el factor de la crianza progresiva y cambiante del nifo, el juego, sus gestos
cotidianos, etc. Por tanto, el juego y lo cotidiano son el lugar donde se desarrolla todo el proyecto, pues las
primeras manifestaciones como individuo se representan a través del juego, basandose en un “imaginario”
personal: sus imagenes mentales, sus deseos 0 sus reconocimientos y sus propias percepciones subjetivas
de la vida real.

La caracteristica fundamental de este proyecto es que se deriva del proyecto anterior, pero con aportacion
de nuevos elementos en juego. La relacién entre ambos es tan simple como la propia involuntariedad del
dibujo implicada en ellos. Ambos proyectos los entiendo como “formas posibles del dibujo involuntario”. Se
trata de un trabajo de caracter inédito y hecho expresamente para el Trabajo Final de Grado .



This project approaches the importance of drawing and its value when used as an experimental and intuitive
method. Its aim is to determine how the daily life of a person unfolds through stroke. Drawing has been the
most primitive form or intrinsic instrument in the process of any artwork. Already in the 20th century, it be-
comes an independent element and is no longer a previous procedure of the artist’s work, but is configured
and recognized as the artwork itself.

The latest drawing currents involve a big step forward. Under the classical conception of the artist-genius,
drawing was used as a preliminary step of work as a resource for the artistic creation, so that the drawing
needed to be “completed” to be considered work of art. At the present time, drawing has managed to have a
value in itself. The artist no longer rehearses his work, but directly, on the chosen format, creates, modifies
and corrects, discovering what he/she wants to capture in a definite way.

How can we then understand drawing without it being a disciplinary or subjugated tool for the creative ego-
centrism?

How to create without expressing your ideas directly on the chosen format? By looking at mechanisms that
can replace any preconceived ideas of drawing and pursue the involuntary as a method to follow. Because it
is only a certain automatism that achieves to get rid of control. Therefore, this project is structured into two
main parts:

1. To speculate on a concrete (mechanical involuntary movement); where routine is the context in which the
project is developed. To do this, first | proceeded to the manufacture of wooden boxes where a mechanism
aimed at recording all movements was inserted. | involves movements of my everyday life, without any varia-
tions or manipulation of the norm. Therefore, | transfer my worktable to the table of life.



2- The game of trace: where interaction goes beyond the sensitive device or the involuntary machine (the op-
erator), using a child as an independent instrument. Therefore the project implies a bigger risk and maintains
a close relationship with the previous work, since other difficult artistic articulation factors will come into play,
in this case, raising a child. Playtime and routine is where the entire project is aimed at, since the first repre-
sentations as an individual are represented through play, based on a mental and a non-visual representation.

The feature of this new project ranges from work previously completed and a new project, and both are a form
of involuntary drawing. It is about an unpublished work and completed expressly for the Final Grade project.
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Para empezar, cabe sefalar que una de las principales
caracteristicas del dibujo es, sin duda, su caracter ex-
perimental. Este caracter se hace evidente no solo en
las técnicas y los procedimientos materiales que lo
conforman sino que se refleja también en los juegos y e
indagaciones intuitivas propias de un lenguaje simbdli-
co, tan simple pero a la vez complejo, como el que se
observa en los dibujos de los nifios, los cuales trazan
lineas independientes que se unen y se separan, de-
jando paso a la imaginacion y a la obra creativa. Esto
significa que no hay dibujo correcto o incorrecto, sino
un trazo libre y desinteresado sin conciencia de lo que
se esta realizando.Hay dos maneras de desarrollar el
dibujo, directamente por mediacion de la expresion y
el juego, es decir, realizado de forma indirecta o au-
tomatica, a través de medios involuntarios de trabajo.

Asi pues, tanto el juego como el automatismo, se con-
vierten paraddjicamente en elementos azarosos y por
tanto, con una tendencia a la visceralidad, sobre todo
cuando hablamos del dibujo. Si admitimos que en la
propia actividad grafica el juego converge habitual-
mente en un mismo plano, porqué no admitir entonces
que el automatismo y el juego, bajo ese caracter no
estrictamente racional y controlado del dibujo, se pare-
cen entre si mucho mas de lo que se podria pensar a
primera vista.

Estamos refiriéndonos a que, del mismo modo, que el
trazo de los nifios no tiene conciencia sobre la técnica
del dibujo, tampoco se tiene una intencién explicita
de comunicar (y del mismo modo tampoco las maqui-
nas de dibujo creadas para el proyecto) a los especta-
dores y, sin embargo, consigue comunicarse directa
o indirectamente. De este modo, vemos claramente
que el dibujo esta presidido por actos involuntarios,
mediante los que se logran reflejar nuestro propio
caracter y personalidad y, no solo eso, sino también
coémo mostramos e interpretamos el mundo que nos
rodea de forma subjetiva. Ambos mecanismos tanto
en uno como en el otro, juego versus automatismo,
nunca son totalmente inocentes. Siempre habra una
contextualidad influenciada tanto frente a la maquina
como al método del juego, y ambos no son verdades
absolutas.

Con todo ello, el dibujo nos puede servir a todos y
cada uno de nosotros como medio util en el que plas-
mar nuestra experiencia en el contexto en el que vivi-
mos.

14
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Fotografia Detalle maquina Automatismo 1-8

La huella grafica y su aplicacion en el mundo artistico

Sin duda alguna, una de las ideas mas impor-
tantes es entender la huella grafica como un tipo de
representacién, lo que implica un dualismo entre la
abstraccién del diagrama y la percepcion de lo que
aporta. En este, el indice supone una conexion tactil
con el objeto en cuestién y, por su parte, el diagra-
ma, supone una abstraccion estadistica del mismo.
Tanto los graficos como los diagramas (de lineas, de
barras, de circulos....) nos permiten obtener datos a
nivel estadistico. Estos datos son de gran utilidad, ya
que nos permiten conocer las relaciones temporales y
espaciales que se dan entre ellos.

Dibujo sobre papel Dina5 - Ceras



Partiendo de algunos conceptos que hemos tratado ante-
riormente destacaremos a dos autores que nos han apor-
tado algunas claves importantes para la elaboracién de
este proyecto.

En primer lugar, uno de los autores que puede ayudarnos a
entender el concepto de primitivismo del que hablabamos
antes es, sinduda, el poetaaleman Rainer Maria Rilke, autor
del ensayo “Primal Sound”, del ano 1919. Con él, se logra
explicar mediante unas practicasrealizadas en clase de fisi-
ca, como el gramofono abrié un inconsciente audible, com-
parable ala mismainconsciencia del dibujoy su trazo libre'.

En segundo lugar, el método grafico del autor francés Eti-
ennes Jules Marey, fisiélogo y cronofotografo, tuvo una
importante repercusion en el mundo de la fotografia y de
la captacion del tiempo en la misma. De él destacan sus
importantes ensayos de imagenes en movimiento, obte-
nidas mediante el “cegado” de la camara y el obturador
del disco giratorio. Estos estudios basados en el campo
pictérico suponen un claro antecedente del cubismo?.

16
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Por otra parte, para conocer el concepto de huella

grafica tenemos que tratar, a su vez, un término muy
ligado a este, que es el del indice, concepto aborda-
do por el fil6sofo americano Charles Sanders Peirce.
El autor explica el concepto a partir de la division tri-
partita entre icono, simbolo e indice, de los cuales dice
que se sirve cualquier signo. El icono tiene una relacion
de dependencia con el concepto de semejanza; el se-
gundo, el simbolo, con la convencién; vy, el indice, con
una conexion existencial o fisica. Segun esta teoria, el
signo mas importante es el indice, ya que es el uni-
co capaz de establecer una relacion causal o existen-
cial con un objeto, dirigiendo y centrando la atencion.
A propodsito de esto, Mary Anne Doane, autora del en-
sayo “El indexado y el Concepto de la Especificidad del
Medio” se centra en la relacién temporal, explicando
como la atencion se dirige hacia algo que estuvo pre-
sente en el pasado: “La huella no se evapora en el mo-
mento en que sucede, sino que permanece como testigo
del pasado”
En esta misma linea,Rosalind Krauss aborda en su tra-
bajo los dos tipos de indices. Para ella, las imagenes
resultantes de situar los objetos en papel sensible a la
luz son “huellas fantasmales de objetos pasados”

El artista Félix Gonzalez-Torres utiliza el término
de indice asociado a la idea de huella o testigo del
pasado. Un ejemplo claro lo vemos a través de la obra
“Untitled” (1991), en la que se muestra una imagen de
dos almohadas iguales, que simbolizan la duplicidad
de las huellas indiciales. Ademas, este autor aplica el
concepto de indice al de huella, no solo para referirse
a la presencia pasada, sino también para hacerlo en

torno a la ausencia en el presente.(Fig.1)




Por otra parte, en cuanto a la capacidad del
indice, resulta muy interesante el estudio de la obra
del artista bulgaro Nedko Solakov, titulada Fear
2002°%. EI autor ejemplifica esta capacidad a través
de dos pequefias bolas de arcilla que llevdé consigo
en varios viajes de avion. Con ellas, pudo mostrar
facilmente las convulsiones nerviosas surgidas en el
vuelo. Esta creacion plasma la involuntariedad del
acto, asi como sucede en el dibujo realizado por los
mas pequefos, donde no hay una toma de concien-
cia de lo que se esta realizando y tampoco, de lo que
se esta transmitiendo a los espectadores del mismo.

(Fig.2)

BOARDIND PASE
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Fig 4. Felix Gonzalez-Torres. “Untitled” (Bloodworks) 1989. Graphite, coloured pencil,
and tempera on paper
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Por otra parte, la cuestion del diagrama de la que es-
tamos tratando fue también abordada por Peirce. Para
este autor, el diagrama es una especie de icono en el
que existe unarelacién de igualdad entre las relaciones
l6gicas, temporales y espaciales. Basandose en esta
idea, el semiélogo Roman Jakobson, abordd el uso del
diagrama en el lenguaje comun. Los cuadros son una
muestra de las relaciones logicas, por lo que suponen
un buen ejemplo en cuanto a costumbre y convencion.

Meyer Schapiro nos explica en cémo el espacio que
rodea a las figuras repercute directamente en la for-
ma de percepcion de las formas de las mismas. Ed-
vard Munch explica asi que el efecto es mas evidente
cuando en el plano entra varias figuras: “entonces
los espacios entre ellas producen un ritmo de cuer-
po y vacio que determinan efectos de intimidad, in-
vasion y aislamiento, de igual forma que sucede en
la vida real con los espacios en grupos humanos”S.
Benjamin Buchloh, en su ensayo “Hesse’s Endgame:
Facing the Diagram” (2006) realiza una revision acerca
de los diagramas en el arte tanto moderno como contem-
poraneo. Elmismoloexplicacomo“unadelasprincipales
oposiciones dialécticas del dibujo en el siglo XX viene
dada por la existencia entre la auténtica huella corpo-
ral y la matriz establecida de forma externa”’. Asi pues,
Hesse y otros artistas del periodo adoptan el diagrama
para expresar la imposibilidad del gesto espontaneo.

Otro ejemplo muy curioso del tratamiento del para-
digma del diagrama lo vemos con la artista argentina
Amalia Pica, la cual expuso en su obra Venn Diagram
(Under the Spotlight). Su diagrama consiste en una gra-
fica matematica en la que se muestran relaciones |6gqi-
cas entre dos circulos que se solapan y se proyectan
en la pared, uno con un filtro rojo y uno turquesa. Me-
diante este esquema se muestran las relaciones |6gi-
cas de inclusion y exclusion. Las luces del dispositivo
de Pica se activan mediante sensores de movimiento:
“requiere del movimiento de una persona o de la com-
binacion de dos o mas personas (un colectivo transi-
torio) para mostrar la interseccion de las dos luces”®.
(Fig.4 pag. siguiente)
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Fig 5. Amalia Pica Venn Diagram (Under the Spotlight
)2011 Spotlights, motion sensors and text Courtesy the
artist and Marc Foxx Gallery, Los Angeles. FIG.4
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La huellagraficaesundiagramagenerado porelcuerpo
y, de este modo, combina y proyecta de forma inconsci-
ente y automatica. Duchamp es, sin duda, el autor que
mas ha influido en este campo de estudio. Mediante la
tecnologia médica, se realizan experimentos diversos
con la finalidad de crear retratos no convencionales. La
primera de ellas es el autorretrato “electroencefalogra-
fico” de Morris: Untitled (Hook, Track, Memory Dents),
del afio 1963. Para el autor, era un dibujo no conven-
cional. En una entrevista explico asi el método utilizado:

En esta cita vemos, por tanto, como Morris realiza una
conexion entre las huellas indices del cuerpo y las ma-
teriales del proceso artistico.

9



Otro ejemplo que tiene que ver con la huella cientifica
es el Retrato de Marcel Duchamp de Brian O’Doherty
1966. O’Doherty era un gran admirador de Duchamp'®.
Su éxito estuvo en captar el corazén de Duchamp latien-
do y exhibirlo en un museo. Esto fue posible gracias a
los electrodos perfectamente atados a las extremidades
de Duchamp. Para darle vida al electrocardiograma, se
le ocurrido utilizar un aparato que simulaba un oscilo-
scopio en accién con la senal. (Fig.6)

10 For more information see Patrick Ireland: The Duchamp Portrait,
1966/67, exhibition catalogue, Corcoran Art Gallery, Washington D.C.
1974. On 27 Marzo 2009.

Fig.6 Brian O’Doherty Portrait of Marcel Du-
champ: Mounted Cardiogram 4/4/66 1966
Electrocardiograma, texto a mano y a maqui-
na en papel. Cortesia del artista.
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Por otra parte, otro estudio muy importante
que no debemos obviar es el de la artista britanica Su-
san Morris, la cual, utilizando las ultimas tecnologias de
huella grafica, realiz6 tapices, llevando consigo un dis-
positivo Illamado “actiwatch”. Este dispositivo se encar-
gaba de registrar las caracteristicas del movimiento de la
autora, generando una serie de datos que posteriormente
podrian ser estudiados mediante graficos y estadisticas,
distinguiendo los periodos de suefo y vigilia. De este
modo, quedan recogidos los datos de los actos volun-
tarios e involuntarios.(Fig.8)

La técnica escogida por Susan Morris surgio a raiz
de la lectura de Walter Benjamin y, concretamente, de
su ensayo “La imagen de Proust” (1929), en el que se
equipara la memoria involuntaria de Proust con la del
olvido'. EIl autor plantea cémo nuestra actividad reali-
zada conscientemente y el recuerdo aclararan aquellos
patrones realizados durante el dia. Esta idea se basa en
la misma de Sigmund Freud, en la que se afirma que el
consciente y la memoria son estados incompatibles.

11
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Los cronobidlogos de la Universidad de Oxford que le
prestaron a Morris el dispositivo del que hablabamos,
definen los patrones del suefio de forma similar a las
huellas dactilares, es decir, como uUnicas e individuales.
Esta obra guarda relacion con la escritura automatica y
considera que las graficas son diagramas, autorretratos
desplazados involuntarios. Los tapices de Susan Morris
son, por tanto, ejemplos claros de diagrama, que con-
tiene el indice y su caracter individual. De esta forma,
la huella grafica representa un cuerpo que sigue su pro-
pio camino.

En esta misma linea, Gabriel Orozco realizé un dibujo
en el que plasmé un reticulo como el de una grafica en
torno a un craneo, sirviéndose de los efectos del claro-
scuro, mediante lo cual resaltdé el trazado de una sutura
craneal. Un dibujo sencillo, mediante el cual se logro
registrar las pequefas perturbaciones corporales con
una finalidad estadistica. (FIG.9 pag. siguiente)



Fig.9 Gabriel Orozco Finger Ruler Il 1995 Drawing on
graph paper Courtesy the artist and Marian Goodman
Gallery, New York.

Fig.10 Amalia Pica. Spinning Trajectory #2 2009.
Rotulador sobre papel pautado. Cortesia del artista
y Galeria Marc Foxx Los Angeles.
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Los simbolos transmiten mensajes que influyen en
nuestra consciencia. A lo largo de la historia del arte
encontramos una similitud de imagenes arquetipicas en
las obras de los autores como por ejemplo vemos en los
temas mitolégicos. Esto nos lleva a pensar que existe
una forma de pensamiento que funciona sin esfuerzo
y se aparta de tendencias basadas en la subjetividad.
De esta forma, el artista se expresa mediante simbolos
concretos, estableciendo un enlace con los estratos mas
antiguos del ser humano. Muestra de ello son las mani-
festaciones plasticas infantiles. En esta misma linea, el
autor C.G. Jung explica coémo la mente humana tendria
su propia historia y, por su parte, la psique conservaria
muchos rasgos de las etapas anteriores de su desarrollo.

Por otra parte, el autor Sri Aurobindo' se basa en el
estudio de las sociedades humanas en sus inicios, don-
de la mentalidad se basaba en simbolos que impregna-
ban pensamientos, costumbres e instituciones. La prin-
cipal idea de este autor se basa en la estrecha relacion
que existe entre el simbolismo y el sentimiento comun,
imaginativo o intuitivo. La funcion del simbolo consis-
tiria, por tanto, en expresar aquello que esta detras del
hombre y su entorno. En base a ello, del inconsciente
surgen efectos que aseguran en el artista la igualdad de
la experiencia, expresandose en imagenes simbdlicas
que se generan a través de la creacidon. Estas imagenes
simbdlicas variaran no solo de un artista a otro, sino
también en un mismo artista en la evolucion de su obra.

El arquetipo tendra una parte accesible a la razén, pero
también una parte que sera inaccesible, ya que estara
formado por los datos irracionales de la pura percep-
cion, interna y externa. Los simbolos seran los encar-
gados de estimular tanto la sensacién como la intuicion.
Segun C.G. Jung, a través del pensamiento fantaseador,
se establece un enlace con los estratos mas antiguos
del ser humano:

13
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En esta misma linea, otros autores como Heguel se
habian interesado ya por el estudio del mundo simbdlico
artistico y en concreto, en el estudio del arte infantil, del
que observo lo siguiente:

En Alemania el psiquiatra Hans Prinzhorn publicé en
1922 Bildnerei der Geistes Kranken, un volumen donde
recogio trabajos de pacientes con enfermedades men-
tales.

Este estudio resalta como los contenidos psiquicos
pueden ser captados sin la mediacion de un aparato in-
telectual. Este proceso psiquico que se desarrolla en |o
inconsciente esta directamente relacionado con el pro-
ceso creativo, donde la fantasia se convierte en lo mas
valioso del ser humano. Solo a través de la imaginacion
se logra establecer esa union con nuestro pasado incon-
sciente.

15
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La fantasia creadora, dispondria no solo de las
fuentes personales del individuo, sino también del in-
consciente colectivo que todo ser humano heredara. A
través de la fantasia podemos apartarnos de la reali-
dad, logrando plasmar representaciones muy variadas.
El psicologo francés Théodule Ribot considera la etapa
prehistorica como la mas importante en la utilizacion
del simbolo, ya que en la actualidad tiene mayor peso
el pensamiento racional. Este autor sintetiza perfecta-
mente el uso del simbolo: “la razén de ser del simbolo
radica en la voluntad humana de expresar lo que es in-
trinsecamente inexpresable’s.

La fantasia, por tanto, es un producto de lo inconsci-
ente, pero también tiene partes conscientes. C.G. Jung
recoge la idea de que las obras de los nifios y de los
hombres primitivos proyectan una imagen mas comple-
ta y auténtica del ser humano. En esta misma linea,
Paul Klee habla de los enfermos mentales y de los nifios
como los ejemplos mas auténticos para el estudio del
arte. Dice asi en su diario de 1912: “Ni “conducta infan-
til” ni “locura” son aqui palabras insultantes, como suele
serlo. Todo esto hay que tomarlo muy en serio. Mas en
serio que a todas las galerias pubicas, cuando se trata
de reformar el arte actual”'’.

Si analizamos los dibujos realizados por los nifios,
veremos como el nino de dos a seis afos logra plasmar
ya un simbolismo que refleja su mundo interior. Por su
parte, el artista prehistérico realizé sus pinturas en fun-
cion de la relacion con el entorno natural.

Por otra parte, existen condiciones inconscientes
colectivas que actuan como reguladores y propulsores
de la actividad creadora de la fantasia. Jung habla de
las transformaciones que sufre el sujeto bajo la influen-
cia del proceso que él llama “de individualizacion”'® que
consiste en hacer conscientes las partes inconscientes
de la personalidad. Este proceso seria el comienzo de
un camino evolutivo, que lejos de excluir el mundo, lo
incluye. La coincidencia de las fantasias regidas por
reguladores inconscientes con las manifestaciones de la
actividad espiritual humana en general, son conocidos
por la tradicion e investigacion etnoldgica.

16
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Los simbolos e imagenes que plasma el nifio en sus
dibujos cambian a lo largo del tiempo. A los dos afos
aproximadamente comienzan a dibujar sus primeros
grafismos, siendo estos formas circulares. El empleo de
formas sin relacion directa con ningun objeto real sera
una forma de expresion importante de los artistas del
siglo XX. Fueron Klee, Kandinsky y Mir6 los primeros
que buscaron esa libertad primitiva en sus obras, lo que
nos recuerda al arte infantil en sus primeras etapas. No
existe en sus obras normas de escala o proporcién de
tamanos, y tampoco un fondo, tal y como sucedia en los
simbolos del hombre prehistérico.

El tipo mas recurrente de abstracciéon es aquel que con-
centra y simplifica la forma natural. Otro muy comun es
aquel que emplea formas inexistentes de la naturaleza y
las dota de un significado simbdlico conocido solamente
por los iniciados. La tercera posibilidad es aquella don-
de se mezclan temas naturales transformados con sim-
bolos abstractos. Los nifios utilizarian este recurso de
forma permanente en sus primeros dibujos realizados
a los dos afios, hasta que comience la formaciéon de
simbolos mas concretos, correspondiente a la etapa en-
tre los seis y siete afios. El nifio no representa en oca-
siones el objeto real que tiene ante si, sino que mues-
tra aquellos elementos invisibles del objeto resaltando
otros completamente desdenados (Fig.11).

vy ey ...
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del mismo modo que hacen los artistas contem-
poraneos. G.H. Luquet, en su obra L’art primitif
(1930) compara metdédicamente el significado de
los dibujos infantiles, del arte primitivo y del arte
prehistorico explicando que: “para el hombre de
hoy, una pintura es comparable cuando reproduce
lo que sus ojos ven; para el hombre primitivo lo es
cuando expresa lo que su mente sabe”"
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Si queremos tratar un ejemplo claro de simbologia que
se conserva a lo largo del tiempo, recurrimos a las ma-
nos, las cuales han sido representadas como simbolos
magicos en la prehistoria mediante impresiones en re-
lieve sobre arcilla o imagenes directas de manos pinta-
das sobre la superficie parietal con la ayuda de colores,
en positivo o en negativo como bien explica el autor
S.Giedion. En los nifios se pueden observar estas téc-
nicas (Fig.12), las cuales pueden ser plasmadas sobre
el papel o bien colocando la palma de la mano sobre el
papel contorneando luego con una linea de silueta en la
mano.

El arte es una fuente muy importante en la aportacion de
simbolos y por ello, requiere un estudio exhaustivo. El
caso de los ninos y los hombres primitivos nos permiten
su estudio, de modo que logran plasmar ideas y simbo-
los, que no cabe atribuir solo a las experiencias de la
existencia individual, sino también a la historia del es-
piritu humano, ya que el nifio cuando nace trae consigo
un cerebro heredado de los antepasados, el cual seria
el resultado organico de la funcién psiquica de todos los
ascendientes. Por todo ello, la simbologia del nifio tiene
una gran importancia en su desarrollo, por lo que la en-
seflanza deberia centrarse en resaltar esa creatividad.
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Este primer proyecto, que sigue siendo un proyecto abierto, se ha ido configurando en dos partes diferen-
ciadas: Comienza por el dibujo como experiencia de la estrategia del azar, a través del dibujo involuntario y
como resultado de un movimiento reflejo realizado por unas cajas precariamente mecanizadas; y continua
con un proyecto nuevo del que ya hablamos en la introduccion donde el catalizador de su desarrollo interno
lo constituye el nifio y el propio juego. Logicamente pondremos una mayor intensidad la parte del juego
pues es la parte inédita donde este proyecto aporta su novedad.

En cualquier caso se ha decidido utilizar en ambos apartados la metodologia del juego y la mecanica de lo
involuntario. Las dos partes estan articuladas desde el contexto cotidiano y la limitacién del tiempo disponi-
ble. Aunque se parecen en esa posibilidad no autocontrolada de la expresion, como veremos, los resultados
seran diferentes. Yo puedo decidir cuando termina el tiempo del dibujo de la caja, pero el factor tiempo en
el nifio lo decide él. Por tanto, aunque en ambos casos el trabajo es imprevisible, en el caso del nifio es
mas arriesgado porque desconocemos si querra dibujar, cuando, qué tiempo y sobre todo, si su interés o
voluntad de dibujar tendria continuacion en el tiempo.

Los trazos infantiles son reproducidos en otro formato de dibujo y con materiales donde intervengo directa-
mente. Se documenta fotograficamente el proceso para posteriormente utilizar esas imagenes para dibujar
y de esa forma interpretar mi propia vision de la obra desde fuera.El proyecto en conjunto se desarrolla en
el campo experimental del dibujo, pues se trata de un proyecto abierto en el que puedo seguir trabajando
en el futuro.

A) Especular sobre un movimiento concreto :(Caja de dibujos involuntarios)

B) El juego del trazo.
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Especular sobre un movimiento concreto es un
proyecto que surge por una necesidad creativa, por
determinados momentos personales. No encuentro un
momento para sentarme a crear y por lo tanto ten-
go que idear y buscar una solucion para crear obra
sin limitarme a mi espacio personal de trabajo porque
es practicamente imposible plantear y llevar a cabo
cualquier creacion artistica.

Por eso surge la idea de crear en “movimiento”. Eso
significa que el contexto cobra importancia, porque no
es una mesa de trabajo, sino que el medio es el lugar
en el que vivo, surgiendo asi una obra muy personal,
con las limitaciones temporales y espaciales que im-
plica crear mientras llevo a cabo la vida diaria.

Para ello el primer ensayo comienza con una
simple caja de carton donde le incorporo un mecan-
ismo de muelle con un carboncillo para registrar lo que
esta sucediendo con el movimiento en el exterior. El
resultado fue un registro o dibujo totalmente mecanico
impulsado unicamente por el movimiento que se ejer-
cia sobre la caja. Esta experiencia por su caracter es-
pontaneo e imprevisible me lleva a fabricar unas ca-
jas de madera y metacrilato, que es concretamente el
dispositivo a través del cual comienzo a registrar y
documentar graficamente toda actividad o movimiento.
Para cada movimiento o gesto concreto la caja realiza
su reflejo grafico, automaticamente, sin ningun esfuer-
zo extra.

Lo cotidiano se transforma en el presente vy, la realidad
de cada cual, y su vivencia particular se convierten en
una extrafa produccién donde la huella grafica queda
plasmada .

El azar es una forma de indagar la realidad, y entonces
surgen preguntas tales como: ;Qué hago en mi dia a
dia? ;Cdédmo puedo utilizar el dibujo en mi forma de rela-
cionarme de manera automatica con el entorno?;Puede
el dibujo registrarlo? ;Cdmo nos movemos en el espa-
cio?

Lo importante no llega a ser tanto la cuestion estética
sino el medio por el cual se consigue la huella grafica de
un dibujo totalmente involuntario. El resultado es que la
reproduccién de la realidad carece de significado tanto
social como cultural.

Cada dibujo es una obra muy personal,donde esta impli-
cado el movimiento de nuestro cuerpo sin una intencion-
alidad grafica o necesidad comunicativa concretas.

Mas alla de las historias que puede haber detras de cada
una de las piezas, ha sido un trabajo que podemos Ilamar
‘involuntario” y el hecho de poder especular con estos
factores tan dificilmente controlables hace que se algo
ironico e incluso apasionado. Se puede mirar un dibujo
al mismo tiempo que se puede realizar un movimiento
del cual no somos conscientes. Es la forma de mirarnos
a traves de nuestros actos.



Para conseguir de todo ello un dibujo posible, se le incor-
pord a esas cajas un mecanismo de fuelle que funciona
como un péndulo, y justo ahi se le inserté un carboncillo
o rotring negro. Con el mecanismo del fuelle consegui
registrar los movimientos y codmo se iban traduciendo en
el papel, como vestigios o rastros de formas de aquellos.

El plan de trabajo fue el siguiente :

Los dibujos se realizaron durante un periodo de 8 me-
ses aproximadamente, utilizando como medio principal
para generar el movimento, la que denominamos caja 1:
Los trayectos en coche, ir a la facultad, ir a la playa o
cosas tan basicas, como ir al supermercado.

La caja numero 1, que también se podria Illamar la de
los trayectos, fue la caja principal con la que empecé a
trabajar. La caja numero 2, “la de la cotidianidad”, surge
a raiz de la primera para registrar momentos mas cotidi-
anos y precisos.

A veces sin especificar ni dia ni hora, guardo y clasifico
el itinerario haciéndome con una especie de coleccién de
dibujos raros que se diferencian entre si por el numero
de trazos. Curiosamente, el numero de trazos es inde-
pendiente de la duracion del movimiento, es decir, del
factor tiempo, y de la intensidad del mismo.

Todo este trabajo se realiza en papel de esbozo, el cual
tengo que adaptar a las dimensiones de la caja.
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Fotografia :

Fabricaciéon de la caja :

Proceso.



La estructura de la caja numero 1 es una idea que
surge a partir de la observacion de los trabajos de Tim
Knowles, un artista experimental britanico que se vale
de la propia naturaleza para dibujar por medio de diver-
sos artilugios y dispositivos mecanicos.

Por poner un ejemplo, a las lianas y ramas de los arbo-
les les incorpora materiales para dibujar que al mismo
tiempo registran los movimientos generados por el aire
y el viento. La importancia del movimiento en su trabajo
es fundamnetal, y de hecho, también fabrica unas cajas
de madera, (mucho mas sofisticadas que las nuestras),
a modo de sismégrafo donde realiza otro tipo de experi-
mentos . Justo a raiz del conocimiento de estos métodos
ideamos la fabricacion de una caja de madera, donde
el mecanismo empleado va a ser mucho mas sencillo
ademas de poderse transportar facilmente por cualquier
persona sin que ello suponga un estorbo o impedimento
excesivo para el normal desenvolvimiento de sus activi-
dades cotidianas.

Para ello, empleamos madera de chapa, metacrilato,
para hacer mas visible el mecanismo y su proceso desde
el exterior, un fuelle de metal e hilo de bala. Este fue el
primer contacto con las cajas, que normalmente fueron
transportadas en coche o se las prestaba a otras per-
sonas para que las manipulasen libremente. Es aqui, la
primera vez en la que interactua mi propio hijo (6 meses)
con el dibujo involuntario (y no sera la ultima).

La caja numero 2 fue una caja mas pequefia, tam-
bién fabricada con el mismo procedimiento pero con la
variacién de la incorporacion de un forro de tela a modo
de mochila para poderla acarrear mas comodamente du-
rante mis momentos, actividades e itinerarios cotidianos.

La sencillez de la caja consistia en que los Unicos mecan-
ismos eran el resorte y el propio carboncillo adherido a
este, nada mas. Se buscaba |la conformacién mas ele-
mental posible para que el dibujo resultante fuese lo mas
involuntario posible.
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Como podemos apreciar, dependiendo de la ac-
tividad de la caja y los trayectos y su duracion, los
trazos son mas largos o mas cortos, mas o menos
intensos. De esta forma, la materializacién grafi-
ca responde a parametros distintos: si el trayecto
realizado es desde mi casa a la Facultad, sera
diferente al realizado durante un paseo corto, por
poner algun ejemplo.

El carboncillo utilizado inicialmente lo
sustitui al poco tiempo por un rotring. Esta elec-
cion de la tinta como medio destaca la estética
del trazo,consiguiendo una mejora en el efecto
visual. Con el carboncillo, al tratarse de un pa-
pel de esbozo, el resultado era menos preciso,
porque se deslizaba con suavidad por el papel al
ser de peso ligero, y por su composicién, va desa-
pareciendo dejando apenas un rastro en el papel.
Sin embargo, con el rotring, al ser mas pesado, la
impronta que dejaba en el papel era mas intensa
y nitida; y la tinta es mas duradera y permanente,
conservando mejor el resultado conseguido.



La primera intervencion del nifio se produce con
las cajas, a la edad de seis meses, de forma es-
pontanea y como consecuencia de su curiosidad.
Esta interaccion consiste simplemente en mover
las cajas, siendo su primera colaboracion en el
proyecto.
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8.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
3/14 4 /14

9.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 5/
14 6 /14
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10.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 7/ 14 8/ 14




11.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 9/14 10/14
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12.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 11/14
12/14

13.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
13/14 14/14
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14.Tinta sobre papel 2013
Dibujo de la serie “Cotidianidad” 1/20 2/20 3/20 4/20 5/20 6/20




15.Tinta sobre papel 2013
Dibujo de la serie
“Cotidianidad” 7/20 8/20 9/20 10/20

11/20 12/20

56



57

16.Tinta sobre papel 2013 Dibujo de la serie
“Cotidianidad” 13/20 14/20 15/20



17.Tinta sobre papel 2013
Dibujo de la serie “Cotidianidad” 16/20

18.Tinta sobre papel 2013

Dibujo de la serie

“Cotidianidad” 17/20

Lo Cotidiano para algunos autores

“Para Berger y Luckmann (1968) el mundo consiste en
realidades multiples y la vida cotidiana es la realidad por
excelencia presentandose como una realidad interpre-
tada por los hombres, un mundo coherente que se ori-
gina en los pensamientos y acciones de los sujetos en la
sociedad; se encuentra ordenada y objetivada a través
del lenguaje colectivo, o sea, es construida socialmente.
Desdela postura de estos autores, el lenguaje es capaz
de transformarse en depdsito objetivo de vastas acumula-
ciones de significado y experiencia, que puede preservar
y transmitir a las generaciones futuras.Por el lenguaje se
hacen compartidos los multiples significados subjetivos,
la realidad de la vida cotidiana se vuelve un mundo in-
tersubjetivo capaz de trascender el aqui y el ahora, ten-
diendo puentes entre diferentes zonas de estarealidad y
creando un todo significativo”.2®

20 BERGER, Peter; LUCKMANN, Thomas, La construccion social de la reali-
dad.Londres. Amorrortu editores, 255 pp.
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Muchas veces al hablar de vida cotidiana lo primero
gue me viene a la mente es aquello qué has realizado
ultimamente en tu vida, de manera habitual y que por
momentos ya no te preguntas porqué lo haces y codmo
lo haces. Alimentarnos, asearnos, pasear a ciertas ho-
ras, la delgada linea con el habito ni siquiera puede
distinguirse.

De la vida cotidiana también son el trabajar, el di-
vertirse, figuras tan antagoénicas pero a la vez tan co-
munes para nosotros porque estan insertas dentro de
nuestro vivir cada dia (vivencia diaria). Lo cotidiano
es el presente. La realidad de cada cual y su interpre-
taciéon del mundo circundante.

El sujeto frente su experiencia de pertenencia a este
mundo.Pero, el “de cada quien” se diluye en el mundo
actual. EI mundo global trae consigo su propia fic-
cion incorporada pues ahora se busca la homoge-
neizacion: todo es cotidiano,todo impacta, todo esta
unido. La vivencia ahora es la produccion, la creacion,
o mejor dicho la reproduccion de realidades estandar
y la saturacién de los fendmenos pues se pierde el
significado de lo social y lo cultural. Hay un cambio de
habitos, conversiones en la cultura y produccion en
una serie de objetos, mercancias, cuerpos, sobrepro-
duccion de ideas vacias.

Por ello, la verdadera intencion de este proyecto es
lograr que el dibujo sirva como medio o transmisor
directo para registrar lo natural como origen y re-
flejo de nuestro propio ser, buscando comunicar al
espectador que la naturaleza es parte de nosotros,

de nuestra inconsciencia ante los actos involuntarios.
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INVENTARIO TRAYECTOS

1.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
17- Guamasa-Valle Tabares-Guamasa.
4/ 17-Guamasa-Mesa del Mar.

2.Tinta sobre papel 2013 : Iltinerario de la serie “Trayectos”
17-Guamasa -Facultad de BBAA.
6/ 17-Guamasa-F.BBaa 6-7 /11/2013

3.Tinta sobre papel 2013 : Iltinerario de la serie “Trayectos”
17- Salida sin especificar.
8/ 17-Salida de casa sin especificar.

4.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
17-S/C de Tfe - Aerop.Sur
10/ 17-Guamasa-Punta Teno-Guamasa

5.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
17-Guamasa-La punta-Guamasa
12/ 17-Guamasa-P.N. del Teide- Guamasa

6.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
13/ 17- Puerto de la cruz-La Orotava
14/ 17- Guamasa- BBAA. 13-14/12/2013

7.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
14- Primera prueba.
2/ 14-Actividad registrada por un nifio de 11 meses

3/

5/

7/

9/

11/

1/

8.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 3/
14- Guamasa-La laguna-s/C -Casa
4/ 14- Recorrido sin especificar.

9.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos” 5/
14- S/C - Tabaiba
6/ 14- Guamasa- S/C - Torviscas.

10.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
7/ 14- 1° Salida en coche .
8/ 14- La Laguna- Arico -Guamasa.

11.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
9/ 14-Act. bomberos de Tenerife 24h.
10/ 14-Actvidad de nifios de 4-6 y 12 meses.

12.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
11/ 14- Guamasa-Poris de Abona-Casa
12/ 14- Guardia de 24 hrs.bomberos de Tenerife.

13.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Trayectos”
13/ 14- Recorrido sin especificar.
14/ 14- Examen de conducir de mi prima.



COTIDIANIDAD

14.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Cotidianidad”
1/ 20- Asearse

2/ 20-Preparar la comida. 4/ 20- Paseo,descanso

3/ 20-Lavar la loza. 5/ 20-Destender la ropa.

6/ 20-Lavar a mano.

15.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Cotidianidad”
7/ 21- Limpiar el coche.

8/ 20- Tender la ropa 9/ 20-Arrancar hierbas.

10/ 20-Caminar. 11/ 20-Paseo en bici.

12/ 20-Hacer un pan,

16.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Cotidianidad”
13/ 20- Sobre la lavadora.
14/ 20- Regar 15/ 20- Sin especificar.

17.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Cotidianidad”
16/ 20-Recoger una casa.

18.Tinta sobre papel 2013 : Itinerario de la serie “Cotidianidad”
17/ 20-Escribir una carta.
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Aunque se trata de un proyecto abierto, la obra fue
seleccionada para participar en la exposicion colectiva
Hoy es un dia cualquiera, a mediados de 2030 en junio
de este mismo afio en Madrid.

Hoy es un dia cualquiera, a mediados de 2030 es una
exposicidon, pero también un experimento artistico que
da un salto en el tiempo. La pregunta de fondo es coémo
sera la vida, y como sera el arte en 2030; y para ello
nada mejor que trasladarnos al futuro. Con un poco
de imaginacidén, cualquiera de nosotros puede desper-
tarse temprano un dia cualquiera, a mediados de 2030,
y contar lo que pasa a su alrededor o realizar un acto
de creacion artistica inspirado en la realidad que le
rodea.

Comité de seleccion de propuestas artisticas
Fernando Castro Florez

Direccion académica SUR
Lorenzo Garcia-Andrade (La Grieta)

Vista de la exposicion “Hoy es un dia cualquiera a mediados

de 2030” (2016,Madrid)
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Vista de la exposicion “Hoy es un dia cualquiera a mediados
de 2030” (2016,Madrid)
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Al ensenar a los ninos pequenos ayudate
con algun juego y veras con mayor claridad
las tendencias naturales en cada uno de el-
los.?"

21 Platén. Cita extraida en Cratty, Brian J. Desarrollo intelectual. Univ. California. L.A. Ed. Pax.
Mexico, 1973. pp. 18.



Tanto la concepcion como el desarrollo de este nuevo proyecto: el juego del trazo, provienen directamente

de la experiencia obtenida con el proyecto anterior. Si bien las cajas y sus dibujos resultantes fueron una
primera aproximacién al dibujo involuntario, metodolégicamente, ambos proyectos se encuentran estrecha-
mente relacionados.
En este trabajo nuevo cambia sustancialmente la forma de generar las imagenes y ademas hay interven-
ciones personales, aunque no en todas, pero en suma se trata de un trabajo que podriamos denominar: no
intencionado. A pesar de que los dibujos o trazos los realiza mi hijo, parte de la obra es el no saber qué
va a pasar. En realidad todo el trabajo es una aproximacién, es decir, una prueba no definitiva del dibujo
involuntario. La mesa de trabajo del artista pasa a un segundo plano, pues vida y obra se convierten en
una misma cosa: el estudio se traslada a la vida familiar, con hechos, sucesos y acciones. La deriva de
trabajo con las cajas empezd con el mismo juego, esto es, con inventarios o registros de movimientos y
actos cotidianos. En ambos casos se recalca el hecho de que la obra se “autohace” mientras “vivo” el mo-
mento y “habito” el lugar.

Cuando trabajas con un nifio, una parte que se hace extraordinariamente importante es el no saber qué va
a pasar. En este sentido, el juicio critico que pueda tener el nifio no es comparable al de un adulto, pues se
encuentra en una fase ludica y expansiva. No se pregunta nada ni interpreta, él simplemente hace. La in-
teraccion que establezco con él surge cuando utilizo deliberadamente sus imagenes para intentar suprimir
mi parte critica.

En el proyecto anterior la funcion de la caja dependia de cuando y dénde la queria usar o poner a
prueba, todo estaba condicionado tanto la eleccién del lugar como del tiempo de trabajo como factores
primordiales. Aqui la mecéanica experimental de trabajo no responde a la decision de utilizarlo, porque
el instrumento de trabajo es auténomo en si mismo. Este factor decisivo, relega cualquier posicién o
postura artistica a una situaciéon de “fuera de juego”, de no control a priori de casi nada. Este nuevo giro,
al carecer de bases organizativas de estructura, hace que la magnitud del trabajo sea mayor, novedosa
e inédita para mi. Lo que inicialmente parecia tener un corto desarrollo ha ido creciendo en el contex-
to temporal con resultados totalmente imprevisibles y a veces incluso arriesgados. El riesgo lo apor-
ta sobre todo salirnos de la comprobada y experimentada la previsibilidad mecanica del trabajo an-
terior para adentrarnos en terrenos bastante mas subjetivos y dificiles de programar. A pesar de esas
diferencias es necesario recalcar que ambos proyectos coinciden en el contexto familiar y el tiempo.
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Este segundo apartado se bifurca en dos grandes actividades: de una parte, el dibujo y el juego, es decir, El tra-
zo espontaneo infantil como método de trabajo (el dibujo indirecto), y de otra, la propia documentacién fotogra-
fica generada de la actividad anterior con sus diferentes interpretaciones graficas personales (el dibujo directo).

Fotografia: Procesos .bloc Din-AS5.



El juego es una accion libre que tiene caracter globaliza-
dor, es una necesidad para el nino que estimula su actividad
creadora realizando actividades fisicas como medio de dis-
frute y de relacion con lo que le rodea. Lo fundamental en el
juego es que los nifos desarrollen su imaginacion y tengan la
posibilidad de expresar sus ideas.

El dibujo permite la expresion de la creatividad y de la imagi-
nacion. Precisamente a través del juego se potencia el des-
cubrimiento de nuestra forma de dibujar. En mayor o menor
medida todos hemos pasado por ese proceso, jugando y ex-
perimentando con el dibujo.

Ese proceso creativo en ocasiones habra sido dirigido por
los adultos a través de pautas orientadoras en la forma de
dibujar, los colores y su utilizacion, correcciones y halagos.
En otras ocasiones, probablemente las menos, la capacidad
artistica habra sido plasmada sin influencia de personas de
su alrededor, desde su propia libertad, creando un lenguaje
propio, a modo de proceso natural, como auténtico juego des-
tinado unicamente a la diversion, sin finalidad.
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¢ Es factible utilizar una metodologia en una apli-
cacion tan abierta a la improvisacion como es la de un
nifo cuando dibuja lo que quiere?
¢, No sera precisamente que la metodologia aplicable es
precisamente la ausencia de la misma?
Esas preguntas ya nos confrontan con un hecho de ex-
trema dificultad: poder pautar o prever las acciones que
tomara en cada sesion. Ante esa imposibilidad, surge la
unica alternativa de permanecer como espectadores en
una especie de “tiempo diferido”. Los hechos se suceden
espontaneamente ante los escasos elementos que si pro-
ponemos deliberadamente como medio: lugar, soporte,
instrumentos de dibujo. Todo lo demas va surgiendo en
forma de accién temporal, en un hilo progresivo que se
detiene bruscamente cuando el nifio se cansa y detiene
bruscamente su trabajo, y no precisamente porque de
por finalizado el mismo, sino porque su trayectoria o re-
corrido de superficies y de objetos ha terminado en el
tiempo. Como un juego.
Al nifo se le proporcionan los elementos del juego, ya
sean estos, lapices, papel.... Se extiende el papel en
el suelo, sobra decir que es incapaz de estar sentado
en una silla. Su eleccidon es totalmente libre, sin ningun
tipo de guia por parte de nadie, usa los lapices o ceras
y comienza a trazar en el papel para dejar su huella gra-
fica. Soy una simple observadora: a veces me pide ma-
terial o a que le ayude si esta mal colocado el papel. El
color le es indiferente, y a veces pinta con las manos.
Pinta y garabatea durante un minuto e incluso menos.

Siempre son breves sesiones de trabajo caracterizadas
por la rapidez, pero sobre todo, por su falta de planifi-
cacion. Vive su “aqui y ahora” particular, no se expre-
sa con la prevision de que mafana continuara la obra o
dibujando en el mismo soporte.

El uso de estas simples herramientas, las acciones que
va improvisando no persiguen un fin artistico concreto,
no lo hace siquiera para representar cosas, sino que sim-
plemente funciona.

Procuro estimularle para que dibuje, le presento el ma-
terial y es capaz de usarlo a la vez e irlo descubriendo
intuitivamente. Todo lo que escoge o emprende es un
mundo nuevo, nunca repite algo si ve que le ha salido
bien, porque no hay nadie para decirle si eso esta bien o
esta mal. Cuando esta pintando esta jugando y no busca
el reconocimiento ni la aprobacion. Por lo tanto no ex-
isten juicios de valor del tipo as/ no es, qué bien lo has
hecho ni tampoco conversacion. Este es un factor impor-
tante cuando se realiza la sesion, es instintiva y libre, no
puede ni debe ser guiada.

Los papeles en los que se desenvuelve habitualmente
son por lo general de gran formato, nunca menores de
un Din-A1 esto posibilita que él se mueva dentro del pro-
pio soporte, dentro del dibujo y funcione todo ello como
un “topos”. Se podria decir que tiene una experiencia
‘inmersiva” en el propio dibujo y la cualidad de accidn
performativa es mas importante que su reproduccion.
No solamente representa cosas, sino que es capaz de
bucear libremente en el dibujo con expresiones como
"mama, mira esto es un mar”. 72
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Por lo tanto, gran parte de su actividad se desarrolla
en no hacer ningun tipo de obra, sino en vivir una
experiencia paralela a la real: su “aqui y ahora” dura
el tiempo que se van conformando los objetos y los
trazos en el dibujo (o los dibujos). Esa no distincidn
entre realidad y representacién se manifiesta todo el
tiempo en la emergencia las formas y los colores en
el papel. No trabaja para un futuro.

Toda la metodologia posible y de la que podemos
hablar es esta, no hay mas. Es una actividad com-
pletamente experimental, a veces motivadora y otras
desconcertante. Pero siempre fluye de una manera
espontanea y natural.



Todos los dibujos realizados por el nifio fueron fotogra-
fiados desde el principio, en el afio 2014, cuando
contaba aproximadamente con un afno de edad, hasta la
finalizacion del proyecto, verano de 2016. Documentar
todo el proceso nos permitio:

- Recopilar y clasificar todos los dibujos.

- Documentar e ilustrar todo el proceso, permitiendo una
aproximacion lo mas fiable posible a los pasos realiza-
dos para su ejecucion.

- Conocer las decisiones tomadas durante el proyecto

- ldentificar las necesidades que fueron surgiendo du-
rante la evolucidon del proyecto.

- Determinar el desarrollo y la coherencia del proceso,
relacionando las distintas etapas.

- Extraer conclusiones a la vista de todo lo realizado.

- Observar como la capacidad psicomotriz infantil deter-
mina los dibujos.

- Observar la forma de moverse en el espacio.

- Comprobar que, como dice Arno Stern, el trazo que re-
sulta de todo ello es el torbellino?*

22

Los primeros dibujos fueron realizados sobre car-
tulina negra, utilizando el pastel como material.
La eleccion del material vino determinada por la
facilidad de su manejo por el nifio, ya que otro
material como el pincel o los rotuladores no eran
accesibles a la destreza con la que comenzaba a
trazar.Este tipo de material, similar al carboncillo,
permite su utilizacion por ambos lados, con posi-
bilidad de arrastre y es resistente a la impronta
que podia producir el golpeo en la cartulina. De
hecho, su primer contacto con el material consistio
en el golpeo contra el papel, hasta que descubrid
el deslizamiento y como el color quedaba fijado.

Estas primeras aproximaciones destacan por
el trazo grueso y rapido de giro de muhieca, no
tienen continuidad en el papel, son aisladas algu-
nas veces y algunas se superponen.

Esta caracteristica se va a conservar a lo largo de
todos sus dibujos.
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El contraste del color sobre cartulina negra permite observar
mejor los trazos realizados.
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Procesos&7,dina1. Cera sobre papel.(2015)




.

e s
LT T VI N




81




Dibujos

«i 1
w3

Altis., - .1.“

realizados con la técnica del pastel. Procesos &8 Dina1 (2015)
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Pag. siguiente: Fotografia : Procesos 2015 / Briac ,pastel y papel.
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Paralelamente a los dibujos realizados sobre las cartuli-
nas, el niAo también dibuja en un formato mas pequefio,
en un bloc de DIn A-5. Ello permite observar cémo el espa-
cio del formato también condiciona su dibujo, la rapidez de
la ejecucion y el cambio inmediato de hoja para otro dibu-
jo. Aqui el manejo del formato es mas asequible para su
destreza y supone una mayor autonomia en su realizacién.

En los siguientes imagenes podemos ver una pequefia
muestra de estos dibujos de menor formato.

Dibujos realizados con la técnica ceras grasas , dina5 Procesos/
BLOC (2016)
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Dibujos realizados con la técnica ceras grasas ,
dina5 Procesos/BLOC (2016)

Dibujos realizados con la técnica ceras grasas ,
dina5 Procesos/BLOC (2016)
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Dibujos realizados con la técnica ceras grasas ,
dina5 Procesos/BLOC (2016)
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La cantidad de material grafico y fotografico como
resultadode laexperienciaalolargode casidos afios
es considerable. Por un lado los dibujos manifiestan
una gran variedad de posibilidades y por otro las fo-
tografias realizadas durante las sesiones de dibujo
documentan y recogen un montén de pequefios mo-
mentos que a veces muestran imagenes aisladas y
otras veces series temporales que amplifican la per-
cepcion de esos momentos de actividad prolongada.

Como primera serie, y partiendo desde las propias
fotografias, se realizan dibujos a calco simples de
linea y otros como si fuesen “falso grabado”. Se
trata de una concepcion completamente diferente a
la anterior, claramente diferenciados por la eleccion
cromatica.

Por otra parte, como serie muy distinta a la anterior,
directamente desde el propio imaginario proporcio-
nado por el nifio, desarrollo una serie de creaciones
propias. Los trazos de su mundo infantil motivan la
realizacién de dibujos libres usando el mismo ma-
terial que se les proporciona a los nifios. No son
simples copias, porque tomando como premisa sus
dibujos, se observa que mi forma de creacién o “es-
tilo” impregna la obra, si bien tomando como mé-
todo de trabajo el dibujo involuntario del nifio.

La siguiente serie de dibujos fueron realizados a par-
tir de las fotografias y documentos del propio proyec-
to: “Medios”.

Son, como podemos apreciar, calcos simples de
“linea clara” que destacan diferentes momentos de
accion del nifio dibujando.
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-1.Serie de dibujo;Medios 1, dibujo sobre papel,din a-4.(2015)
-2.Serie de dibujo;Medios 2, dibujo sobre papel,din a-4. (2015)
-3.Serie de dibujo; Medios 3,dibujo sobre papel,din a-4. (2015)
-4.Serie de dibujo;Medios 4, dibujo sobre papel,din a-4. (2015)

-5.Serie de dibujo;Medios 5, dibujo sobre papel,din a-4. (2015)
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Serie de dibujo;Medios 6, Dibujo sobre papel,dina4.(2015)
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Serie de dibujo;Medios 8, Dibujo sobre papel,dina4.(2015)

Serie de dibujo;Medios 9, Dibujo sobre papel,dina4.(2015)
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Serie de dibujo;Medios 10, Dibujo sobre papel,dina4.(2015)






A partir de los anteriores dibujos de “linea clara”
se elaboran dibujos de caracter técnico mas com-
plejo también basados en los documentos fotografi-
cos de acciéon del nifno. Esta técnica permite resaltar
cromaticamente los huecos e incisiones generadas
por los calcos y se denominan, a falta de una nomen-
clatura mejor; “Falsos grabados”.
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Los dibujos que siguen a continuacién no son copias,
son realizados tomando como método de trabajo el
dibujo involuntario del nifio.

Claramente diferenciados por la eleccion cromatica
que en este caso no es al azar, sino combinada, el

trazo firme y la busqueda de un resultado estético.
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Los dibujos realizados en la serie siguiente fueron
elaborados en papel tamafo Din-A3, planificando y su-
perponiendo colores por medio de ceras grasas. Se
trata de obras con un acabado mas avanzado en con-
traposiciéon al trazo infantil.
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Este libro,compuesto por 75 dibujos, es el resultado de
una seleccion importante de los dibujos realizados por
el nifio, en un formato de serie. De hecho no fue planifi-
cado sino que surgid por una necesidad de recopilacion
una vez que el dibujo infantil empezd a manifestarse.

A partir de su vision o de su expresion se visualiza des-
de una optica distinta, transformandola en obra. Actuo
de mediadora y no siempre el dibujo va a representar un
elemento del lenguaje.

La colecciéon plasmada en el libro fue realizada a partir
de los dibujos del nifio en el periodo de 2 a 3 afos de
edad, ya que si éste tuviera, a titulo de ejemplo, 7 u 8
afios afnos, el resultado y el interés no seria el mismo.
Estda compuesta por 75 dibujos realizados siguiendo la
técnica del calco, de una forma intuitiva y no precisa.

Para ello se utilizé un unico formato de 20x20 que es
similar al utilizado en el mecanismo de las cajas de
dibujo de cotidianidad.

De esta forma se asimilan las imagenes generadas
por el dibujo involuntario, ya sea por trazos generados
mecanicamente (en este trabajo), o ya sea directamente
desde los dibujos del nifio, en ambos casos se trata de
un trabajo caracterizado por la incertidumbre, donde se
generan trazos o dibujos sin ningun tipo de elemento
del lenguaje que esté condicionado por nuestros cono-
cimientos.

Llegamos asi al convencimiento que incluso mostrando una
evolucion y una mecanica diferentes en cada etapa del de-
sarrollo del proyecto, los dibujos del nifio nos sirven, al
igual que el resorte de la caja, como elementos que se
aislan graficamente convirtiéndose también en “dibujos in-
voluntarios”, pues no podemos entrar a modificar nada sino
simplemente a transcribir ciegamente y por presion trazo
por trazo en un nuevo papel los restos de la actividad crea-
da en su momento por el nifo.

“ECONOBLOC”
ACTIARELA
) GR/M

20 ©20
75 Mojay
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https://youtu.be/81SqhmKJ1VI
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El trabajo parte de una necesidad: la dificultad para
crear y la falta de tiempo disponible. Este proyecto de
final de grado ha tratado de investigar las posibilidades
inexploradas del dibujo, siguiendo otras variantes de ex-
perimentacién distintas a las técnicas clasicas. Por ello
se opto desde el principio por el dibujo involuntario, por
su caracter experimental y las posibilidades que ofrecia.

Llegado a este punto del proyecto, las conclusiones
mas destacables son las siguientes:

El juego como instrumento de creacion artistica y no
dirigido funciona como medio de trabajo en la misma es-
cala que puede funcionar la construccion artistica segun
los métodos clasicos.

Existen otros medios de creacion y resulta de gran in-
terés investigar sobre lo que no esta gestado.

El factor tiempo ha implicado que la obra evolucione
conmigo, no es lo mismo hacer algo en un determina-
do momento, en un periodo corto, que algo que ha ido
evolucionando conmigo.

El azar es un recurso muy interesante para especular no
solo en el dibujo involuntario, sino también en cualquier
actividad plastica o artistica. Supone un valioso método
de ensayo y experimentacion que nos lleva a resultados
totalmente inesperados, sean estos afortunados o no.

Tras larealizacion de este proyecto reconozco la enorme
aportacién que supone la interaccion del arte con las
personas. El factor humano es algo que me interesa
como forma de expresién artistica y desarrollo personal.
Ha incrementado mi campo de accién artistico que esta
orientado habitualmente a la arteterapia, la experimen-
tacion plastica y el dibujo en sus diferentes facetas o
ambitos.

El hecho de trabajar sin una programacién concreta,
sin una perspectiva preconcebida de como iba surgien-
do, supuso un riesgo anadido que implicé replantear
varias veces el encauzamiento y el desarrollo del propio
proyecto. Reconociendo finalmente de la propia experi-
encia en el tiempo que la obra realmente se iba autoha-
ciendo practicamente sin planificacion.

Los dibujos carecen, en un principio, de significado. No
son la conclusién progresiva de un proceso racionaliza-
do. Sin embargo, los dibujos parecen conectarse entre
si, como si poseyeran un lenguaje coincidente. Por todo
ello, lo que en principio no parecia una “obra” coherente
y légica, al final, una vez recopilados todos los dibujos
y sus variantes, se ha convertido en una coleccién o
serie con un sentido de conjunto propia y coherente. Lo
reconozco como una sorpresa del proyecto totalmente
inesperada, y como artista, valoro muy positivamente la
apertura que supone experimentar en un campo artis-
tico tan fascinante como este.

Este proyecto no esta concluso porque lo considero
un proyecto abierto y por lo tanto, desconozco sus vari-
antes posibles asi como su alcance final en el terreno
artistico.
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El siguiente catalogo es una recopilacion del trabajo
realizado: compuesto por un libro al que denomino
“‘momentos” dibujos realizados diariamente a modo
de inventario, documentacion fotografica y dibujos
de calcos realizados a partir de la propia documen-
tacion fotografica.
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INVENTARIO MOMENTOS

1.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 02/02/ 2015 Hora: 18:54

2.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 03/02/ 2015 Hora : 22:36

3.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 03/02/ 2015 Hora : 23:54

4.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 05/02/ 2015 Hora: 08:06

5.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 07/02/ 2015 Hora: 13:43

6.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 07/02/ 2015 Hora: 23:53

7.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 13/02/ 2015 Hora : 08:23

8.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 15/02/ 2015 Hora : 08:54

9.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos
Fecha: 16/02/ 2015 Hora : 04:20

10.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos” 10/ 34

Fecha : 18/02/ 2015 Hora : 22:04

11.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos” 11/ 34

Fecha : 19/02/ 2015 Hora: 18:00

12.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos” 12/ 34

Fecha : 20/02/ 2015 Hora: 23:15

1/ 34

2/ 34

3/ 34

4/ 34

5/ 34

6/ 34

7/ 34

8/ 34

"9/ 34

13.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 04/03/ 2015 Hora : 08:54

14.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 06/03/ 2015 Hora: 12:00

15.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 08/03/ 2015 Hora: 07:23

16.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 09/03/ 2015 Hora: 03:12

17.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 12/03/ 2015 Hora: 22:34

18.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 13/03/ 2015 Hora : 08:23

19.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 03/04/ 2015 Hora: 21:48

20.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 07/04/ 2015 Hora: 21:27

21.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 08/04/ 2015 Hora : 04:50

22.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 09/04/ 2015 Hora: 12:08

23.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 11/04/ 2015 Hora:12:18

24.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 12/04/ 2015 Hora: 13:00

13/ 34

14/ 34

15/ 34

16/ 34

17/ 34

18/ 34

19/ 34

20/ 34

21/ 34

22/ 34

23/ 34

24/ 34
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25.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 15/04/ 2015 Hora: 0:54

26.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 17/04/ 2015 Hora : 06:35

27.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 21/04/ 2015 Hora: 07:34

28.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 22/04/ 2015 Hora: 15:23

29.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 23/04/ 2015 Hora: 16:00

30.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 24/04/ 2015 Hora : 06:24

31.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 26/04/ 2015 Hora : 20:30

32.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 28/04/ 2015 Hora : 08:20

33.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 29/04/ 2015 Hora : 07:54

34.Cera sobre papel 2016 : serie “Momentos”

Fecha : 30/04/ 2015 Hora: 23:03

25/ 34

26/ 34

27/ 34

28/ 34

29/ 34
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32/ 34
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