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Resumen/Abstract

Resumen

La memoria que aqui se presenta muestra el planteamiento y resolucion de una produccian
artistica en un proceso creativo, para la asignatura Irabajo Fin de Grado, fundamentada con unas
bases tedricas. La obra esta conformada por esculturas de formas simples y biomarficas, que han
tenido su sentido conceptual en |a resiliencia, creando un conjunto de formas curvas sobre distintas
piedras volcanicas, mostrando un desarrollo en evolucion continuo y hacia una propia definicidn del
lenguaje dentro de |os estados emocionales.

Previamente se ha llevado a cabo un estudio sobre los planteamientos y estrategias sobre la
tecnica de talla directa, asi como la aportacian de los conceptos de abstraccion biomdrfico y
resiliencia; ademas de la bisqueda de |a belleza en la naturaleza a través de las formas sobre la
piedra, que muestran artistas como Barbara Hepworth, Constantin Brancusi, Henry Moore, asi como
artistas de |a actualidad como Ana Ruiz Agiii o Julia Vance, entre otros. Todos ellos han sido la base
para llevar a cabo esta propuesta plastica que aqui se plantea, donde se interpretan los conceptos de
emocian a traves de cada movimiento y forma dados.

Palabras claves: escultura, abstraccian bimarfica, resiliencia

Abstract

The memory presented here shows the approach and resolution of an artistic
production in a creative process, for the subject Final Degree Work, emphasizing the theoretical basis.
The work consists of a series of sculptures based in simple and biomorphic forms, which have been
conceptually inspired by the resilience, creating a set of curved shapes of various volcanic rocks,
showing a development in continuous evolution and to its own definition of language within states
emational.

Previously it has conducted a study on the approaches and strategies on the
technique of direct carving, as well as the contribution of the concepts of biomorphic abstraction and
resilience; in addition to the pursuit of natural beauty through forms on the stone, showing artists such
as Barbara Hepwarth, Constantin Brancusi, Henry Moore, as well as contemporary artists as Ana Ruiz
Agiii or Julia Vance, among others. They have been the base for carrying out this plastic proposal to its
end, where the concepts of emotion are interpreted through each movement and shape given.

Keywords: sculptore, biomorphic abstraction, reilience.
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Introduccidn

El siguiente trabajo de fin de grado recoge un proyecto de cardcter técnico, experimental y
de aplicacidn profesional, ademés de |a investigacidn y revision bibliogréfica para conocer el trabajo
de otros artistas referentes. Se ha llevado a cabo dentro del nimero de horas correspondientes a los
créditos ECTS que posee esta asignatura dentro del plan de estudios

Se hard muestra tanto de |os aspectos tedricos como de los practicos con los que se han
elaborado esta obra material. Se trata de un trabajo donde |a alumna/o llevara a cabo de forma libre
un tema, bajo |as indicaciones y consejos de un tutor/a. Este trabajo ha estado bajo la direccian y
supervisian de |a tutora dofia M2 [sabel Sanchez Bonilla.

En la primera parte, se hara un recorrido por los antecedentes académicos donde |a
alumna, en este caso, mostrard los conceptos y técnicas que ha aprendido a o largo del grado, y los
materiales que ha manejado, con el fin de tener una formacion general de |as diferentes posibilidades
plasticas dentro del &mbito de escultura. Se plantearan unos objeticos generales y especificos, que al
final de este trabajo habra llevado a cabo, y por tanto, obtenido durante el proceso de ejecucion.

En la sequnda parte, la principal intencian es presentar un contexto, donde se haré una
reflexion del concepto de abstraceidn biomirfica, término dado y mativado por las esculturas de
artistas que innovaron el concepto de la escultura en su época, como Jean Arp o Barbara Hepwaorth,
entro otros; asi como de artistas actuales que hoy contindan con la labor del estilo bioformista, pero
mostrando su propio caracter como Ana Ruiz Agiii, Julia Vance o Emma Rosenblatt.

Se hard un anélisis de la trayectoria artistica de |os diferentes referentes escultdricos,
qUE CON sus pensamientos artisticos y su esquema de trabajo han dado sentido tedrico y plastico a

esta obra. En un principio, se llevd a cabo una bisqueda donde hubiera cierta afinidad plastica, y

. REGLAMENTO DE LA ASIGNATURA: “TRABAJOFIN DE GRADO" DE LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA. (Aprobado en la sesitn de Consejo de Gobierna de 2/12/2013).

A




u LL ‘ ! Introduccidn || Pagina B

finalmente se escogieron a estos autores, por |os criterios de trabajo con que efectuaban las
obras (la técnica del tallado directo), como en el esquematismo de las formas biomérficas y la
continua bisqueda de |a belleza en la naturaleza y en las emociones a través de la propia talla,
evocando sensaciones y siendo capaces de transmitirlas mediante su visualizacion o con

el tacto a través de superficies. Obras que parten de formas de bulto redondo originarias de los
volimenes basicos como |a esfera.

Habra un estudio previo del material rocoso volcanico de canarias, puesto que |a obra
se compone de cinco esculturas, dentro de las cuales existen tres tipos diferentes entre si. Tras
ese estudio, se explicara el método de trabajo que se ha realizado, tanto para |a localizacion de
las piedras, como el trabajo efectuado dentro del taller.

Por tltimo, se ahondara en |a propuesta escultdrica, donde |a alumna dard una

explicacion detallada de su obra a nivel conceptual y plastico.
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Antecedentes académicos

En el primer curso del Grado de Bellas Artes, 2011-12, concretamente el segundo
cuatrimestre, Se encuentra la asignatura de £scu/tura / impartida por el profesor Miguel Angel
Martin Sanchez . En esta asignatura es donde el alumno-na tiene su primer contacto con la escultura,
llevando a cabo un trabajo con terracota, basado en |a creacion de piezas, por medio de |a

geometria, partiendo de |os volimenes elementales: esfera, cubo, cilindro, piramide y cono.

En segundo curso, el profesor Tomés Oropesa
fue el encargado de |a docencia dentro de la
asignatura £scultura // Mediante la creacian de un
madulo geométrico, llevada a cabo por el o la
alumna, se pondré en proceso un trabajo de

reproduccidn de este primer madulo, para luego

crear, a partir de este, tres construcciones
escultdricas: forma y espacio; arquitectdnica; y

estilo libre.

A
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En el sequndo cuatrimestre, de sequndo
curso, comienza |a asignatura de /rtroduccin a
la Lreacidn Artistica quiada por la profesora
Soledad del Pino, donde se trabaja la técnica de
batido o repujado con martillo sobre planchas de
metal de cobre, con el fin de crear una obra
plastica elegida por el alumno o alumna. La
temética escogida fue el trabajo figurativo de un
pie de bailarina acompafiada de una silueta de
bailarina, donde se pretendia representar el
equilibrio con el pie en posician de punta; y
mavimiento, con |a bailarina que pende de un hilo

de cobre.

Nuevamente, en tercer curso, el profesor Miguel Angel Martin
imparte |a asignatura de Lreacidn Artistica / donde ensefiard el modelado
al natural de anatomia, con una modelo. Se Utiliza |a técnica del modelado en

macizo con barro, y su consecuente ahuecado y horneado.

También en el mismo cuatrimestre, el profesor Francis Viia, para la
asignatura /a/ler de Iécnicas y lecnologia / ofrece |a posibilidad de una
creacidn artistica individual partir de la técnica de tallado en madera de
cedro. El tema escogido fue una pieza que rememora la forma de una

mariposa, cuyas alas son orejas humanas.
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Durante el sequndo cuatrimestre de tercero, La
profesora Fatima Acosta impartia las asignaturas de Zreacidn
Artistica lly Taller de Iécnicas y Tecnologia /] En la primera
se trabajara sobre la propuesta individual de cada alumno-na
de un proyecto para realizar a gran escala y donde se haré un
estudio previo de una estructura interna a partir de tabiques.

Se escoge uno de esos proyectos y se lleva a cabao la pieza por

todo el colectivo.

En el primer cuatrimestre del dltimo curso, los
profesores Juan Carlos Albadalejo y Soledad del Pino,
imparten las asignaturas de Lreacion Artistica Iy Taller
de lécnicas y Tecnologia V. donde se aprende la técnica
de la fundician en bronces de piezas, especialmente la
técnica del crisol fusible del profesor Albadalejo. La
tematica escogida fue la muestra de tres estados de

tristeza con expresiones faciales.

En el dltimo cuatrimestre del grado, se imparte
|a asignatura /a/ler de lécnicas y Tecnologia Vl por M2
Isabel Sanchez Bonilla. Aqui se lleva a cabo un
acercamiento al mundo de la piedra volcénica como
material rocoso, y la técnica de del tallado con diferentes

tipos de herramientas, tanto manuales como neumaticas.
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Objetivos

Con este trabajo se pretende conseguir una serie de objetivos generales y otros de caracter més
especifico.

A nivel general, se pretenderd obtener |a capacidad de realizacion de una obra escultdrica
propia, poniendo en préctica todo los conocimientos plasticos sobre los materiales y el correcto uso
de las distintas herramientas; consiguiendo asi ofrecer una obra terminada y apta para su exposician.
Durante el proceso de trabajo, se intentard mostrar una obra escultdrica singular y poco habitual,

con la incorporacion de técnicas poco acostumbradas en este tipo de obra.

Por otro lado, a un nivel més especifico se plantea como objetivo basico consequir plantear
un tema coherente con |a obra escultdrica, consiguiendo mostrar la esencia de dicho tema y llevarlo
més alla de la simplificacion.

También, serd importante conseguir una madurez personal mediante |a bisqueda del concepto
adecuado para transmitir el reflejo de aquellas emociones personales que se han experimentado a lo

largo de esta obra.
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Metodologia

Para el desarrollo del trabajo se sigue una metodologia maltiple:

En primer lugar se lleva a cabo un trabajo de compilacién tedrica, que abarca desde el estudio y
andlisis de las caracteristicas de las piedras volcénicas disponibles, acompaiiado de un trabajo de
campo para su localizacian; hasta el estudio y observacion de la obra de artistas con lineas de
trabajo que pudieran considerarse precedentes de |o que se desea hacer.

Paralelamente se sigue una metodologia de practica de taller que permite valorar, convenientemente
|las posibilidades que nos ofrece el trabajo de cada tipo de piedra, en funcion de las herramientas y
procesos que se pueden sequir para su elaboracidn.

A su vez, se va buscando una linea de trabajo propia a partir del concepto de resiliencia.

Seguidamente se desglosa lo mas significativo de las mencionadas fases metodoldgicas.




u L L ' e Ls Lagins Metodologia: Piedra volcanica en Canarias || Pagina 12

Piedra volcanica en Canarias

Durante el sequndo cuatrimestre del dltimo afio, en la asignatura de Taller de Técnicas y Tecnologia VI,
impartida por |a propia directora de este proyecto, Diia. M2 Isabel Sanchez Bonilla, se fundamentaron los conocimientos
técnicos basados en la talla de piedra y el estudio de los materiales rocosos del entorno canario. A lo largo del curso, el
trabajo dentro de esta asignatura fue satisfactorio, por lo que se determind continuar trabajando en esta linea.

2 Tras decidir cudl va a ser el tema se comenza haciendo una eleccidn del material que se queria utilizar para
|as esculturas, tomando como referencias aquellas que ya se encontraban en el taller de piedra. Tras |a eleccidn,
comenza |a recopilacion de informacion sobre dichas piedras, para su siguiente basqueda, realizando un trabajo de
campo y de investigacidn sobre |os tipos de materiales rocosos y su clasificacion. Se mostrara , también la localizacian
de estas piedras en |a isla, con la sealizacian en el mapa de la isla de Tenerife.

La clasificacion para los materiales rocosos altamente cohesivos se realizd en funcion de los siguientes
criterios: criterio litoldgico, basado en la composician quimico-mineraldgico de |as rocas; criterio textural, que se
basa en las caracteristicas de los minerales que constituyen las rocas volcénicas, y su tamario; y vesicularidad, es
decir, en la presencia o ausencia de vacuolas en el material rocoso. -

Se escogieron: Traquitas, Toscas y Conglomerado Basaltico. La eleccidn vino determinada, para la
experimentacion y bisqueda del material idéneo para desarrollar este trabajo. Los tres tipos de rocas son de origen
volcanica de la isla de Tenerife, no obstante ofrecen unas caracteristicas totalmente dispares entre si, en sus durezas,
colores, texturas, posibilidades de desbaste y de acabado.

A continuacion se recoge las caracteristicas a nivel petrografico, de composicidn de fenocristales,

geoquimicos y matriz; asi como el lugar donde se encuentran en la isla.

I 2._http://web.ua.es/es/ginter/documentos/guia-geotecnica-canarias.pdf [12.MAY.2016]
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TRADUITA (Santa Ursula)

En la traguita, material compacto de densidad media, se puede descubrir un material ideal

para tallar y hacer formas lisas y curvas, que permitian unas curvas cerradas por aristas, en algunas
ocasiones. Es un material agradecido, que permite un tallado preciso, y ejerciendo un golpe adecuadn,
no se ocasionan roturas facilmente. No posee una gran dureza, o que hace que el esfuerzo durante la

talla sea ligero y perfecto para un trabajo con herramientas manuales. Ademas permite un trabajo

superficial facil, por su superficie blanda y lisa, siendo posible también las texturas con cinceles

dentados que dan un toque diferente en la escultura de este material.

Tabla .

Litotipo canario: Traquita

Isla: Tenerife, Santa (rsula.

Datos de campo: Color gris. Afanitica. Encontrada suelta.

Petrografia: Roca de textura fluidal con muy escasos fenocristales.

Fenocristales: Sanidina idiomorfa, a veces corroidas. Piroxena (augita
egirinica). En pequefios cristales subidiomorfa.

Matriz: Micracristalina de cristales acicualres de sanidina con
pequenas cantidades de augita egirinica y opacos.

Geoguimica: Roca de la serie alcalina normal.

Imagen obtenida Google Map, de la isla de
Tenerife.

Esta pieza de traquita, fue encontrada en Santa Ursula, localizada como fragmento suelto, cerca de |a costa.

Tablal:  http://web.ua.es/es/ginter/documentos/guia-geotecnica-canarias.pdf [12.MAY.2016]
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TRABUITA (San Miguel Abona)

Tabla 2.

Litotipo canario: Traguita

Isla: Tenerife, San Miguel de Abona. Beo. de La
Orchilla, por la carretera El Fronton.

Datos de Campo: Color gris. Textura lisa, no porosa. Afanitica

Petrografia: Roca de textura fluidal con muy escasos
fenocristales.

Fenocristales: Sanidina idiomorfa, a veces corroidas.
Firoxeno (augita egirinica). En pequefios
cristales subidiomarfos.

Matriz: Micracristalina de cristales acicualres de
sanidina con pequedas cantidades de augita
Egirinica y opacos.

Geoquimica: Roca de la serie alcalina normal.

La traquita de San Miguel de Abona,
perteneciente al Beo de La Orchilla, se
encontré en la cantera, Taller de Sixto,
Guimar.

Imagen obtenida Google Map, de la isla de Tenerife.

Tabla2: http://web.ua.es/es/ginter/documentos/guia-geotecnica-canarias.pdf [12.MAY.2016]

A
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TOSCA (Arico)

Enla tosca, se debe hacer un uso cauteloso de la herramienta a la hora de tallar,
puesto que se trata de una piedra porosa, que con un golpe, ligeramente mayor del usado,
puede fragmentarse. Este material rocoso es ideal para trabajar volimenes amplios.
permitiendo terminaciones en aristas perfiladas. Ademés permite un manejo, relativamente

fécil, debido a su ligereza.

Tabla 3.

Litotipo canario: Tosca

Isla: Sur de Tenerife, Arico

Datos de campo: Color beis, piedra porosa.

Petrografia: Piroclastico poroso formada por fragnebtis de podmez muy
ligero, debido a su composician 4cida.

Fenocristales: Contiene feldespato potasico, cuarzo y plagioclasa.

Matriz: Amorta de gel silice.

Geoquimica:

La tosca, se localiza en la cantera de
Arico, cerca del Barranco Guama. En este
caso, la piedra fue proporcionada por el
taller de Piedra de |a tutora. No obstante,
se conoce que viene de esa cantera.

Imagen obtenida Google Map, de la isla de Tenerife.

Tabla 3: http://web.ua.es/es/ginter/documentos/guia-geotecnica-canarias.pdf [12.MAY.2016]

A
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CONGLOMERADD BASALTICO (San Andrés)

En cuanto al conglomerado baséltico, se trata de una piedra bastante pesada y dura, en
comparacian con las anteriores. Al ser una piedra conglomerada, no hace facil obtener un resultado
con formas rectas, ya que su composicion granulada hace que se deformen las aristas. Sin
embargo, permite un trabajo de la curva y el bulto redondeo ideal. Con esta piedra fue conveniente

utilizar un martillo neumatico, resultando muy dtiles, tanto las gradinas, como las bujardas.

Tabla 4.

Litotipo canario: Canglomerado baséltico

Isla: Tenerife, Santa Cruz (San Andrés)

Datos de campo: Color rojiza. Afanitica. Constituida por fragmentos y polvo de
varias sustancias.

Petrografia: Roca ignea bésica muy coman, de grano fino compuesta
esencialmente de plagioclasas y piroxeno.

Fenocristales: Cristales de olivino, augita y feldespatos.

Matriz: Bajo contenido en silice.

Geoguimica: Alto contenido minerales ferromagnésicos.

localiza en Santa Gruz, en el barrio de
San Andrés, cerca de |a costa.

Google

Imagen obtenida Google Map, de laisla de Tenerife.

Tabla 4:  http://web.ua.es/es/ginter/documentos/guia-geotecnica-canarias.pdf [12.MAY.2016]

A
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Contextualizacidn y Referentes

la escultura de finales del siglo XIX. principios del XX es fundamental como referente para este
trabajo de fin de grado. Los planteamientos y técnicas de los escultores durante esta época serén un punto
relevante a la hora de darle una estructura tedrica por mediacion de |os conceptos de escultura abstracta, y
dentro de este, el fiomorfismo. También seran referentes los escultores y esculturas actuales que han
mantenido esa corriente en auge, aunque proponiendo una carga mas emocional y con propio cardcter. En
cuanto al método de trabajo seré imprescindible destacar /7 fa/la directs, técnica con la que se ha llevado a
cabo el trabajo plastico que aqui se presenta, y cuyos referentes artisticos , usaron para sus obras. También

se ahondard en el término de resilizncia, concepto que compone la tematica principal de la obra.

La abstraccidn.

En relacidn con el concepto de abstraccian se considera de manera especifica el hecho de
que este arte justifica su representacidn en las figuras utilizando un lenguaje visual, que segan el artista tendra
un significado propio. Segtn se entiende, existen dos objetivos: crear un nuevo harizonte estilistico y ejercer
una accidn moral.

Tras estudiar este movimiento, se descubre que una iconografia de formas orgénicas conocidas
como escultura biomarfica, con la que se pretende representar [o organico como principio formativo de la
realidad. Se apoya en las bases de los recursos basicos de |a escultura, como son |a textura y las formas
geométricas, ya sean de manera marcada o matizada. Enfatizan los aspectos formales y estructurales

acentudndolos, resaltando su valor y fuerza expresiva. Por tanto, la abstraccion serd uno de los conceptos
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que se aplicard en esta obra pléstica, puesto que se presentan unas esculturas que poseen unas formas
organicas y no figurativas, donde la textura también tendré su funcidn expresiva. Por ello, los principales
escultores a los que se tomara como referentes seran Hans (Jean) Arp, quién ademés fue quien desarralld |a
escultura biomarfica; Henry Moore y Barbara Hepwarth, entre otros,

De la escultura abstracta en Espaia, interesa una de las direcciones notables que hubieran, la
escultura informalista. En este trabajo se muestra un lenguaje abstracto donde los materiales desemperian un
papel decisivo, ya que se basa en |a presencia de las emaociones a través de las técnicas y materiales
empleados, donde la improvisacidn ha jugado un papel importante. 4
El bioformismo.

Este proyecto se puede colocar dentro del marco de la abstraccion orgénica o biomadrfica, puesto
que se este contexto se ha llevado a cabo las obra plastica con sus formas curvilineas y redondeadas, que
recuerdan a estados naturales, sin Ser concretas.

Se pueden apreciar volimenes asimétricos y no figurativos con formas esféricas de la naturaleza,
PED QUE CONsiguen expresar, por encima de una intencionalidad representativa de lo figurativo. También su
continua bisqueda de |a belleza por medio de sus formas sinuosas y el equilibrio entre el interior y el exterior
de las escultura.s
Talla directa.

Para llevar a cabo este proyecto se ha usado la técnica de labra sobre distintas piedras volcénicas.
Consiste en |a sustraccidn de material mediante la talla directa sobre un blogue de piedra para obtener una
figura escultérica, con ayuda de un mazo v cincel o cinceles de punta dentada, redonda y/o plana, segiin la
intencionalidad a nivel de trabajo superficial y de |a forma del volumen que se pretenda adquirir de dicha
piedra. También puede trabajarse con herramientas eléctricas como radiales, y con martillo neumético de aire

comprimido. Para dar un acabado final, se utilizan escofinas v lijas (desde un granulado grueso hasta el

4, http://definicion.de/abstracto/ [19.MAY.20I8]
l a. http://www.catalogodiseno.com/2014/01/11/clasicos-biomorfismo/ [19.MAY.20I8]
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maés fino), para ofrecer un acabado en el trabajo superficial deseado. También se pueden utilizar piedras de
mayor dureza para obtener la misma finalidad superficial. &

El hecho de utilizar esta técnica requiere de cierta simplificacian de la forma, ocasionandose una
complicidad con el material, en la que a veces serd necesario tener la capacidad de adelantarse a la idea
de |o que serd su obra final, puesto que si se excede en |a extraccidn de la piedra, se crearén
complicaciones, a veces irreparables. Siempre seré necesario observar de manera continua la pieza desde
distintos puntos de vista, debido a que a veces |a idea inicial puede verse modificada porque el material
funciona de manera diferente a como se esperaba, creando una variacion en la forma definitiva. Artistas
como Brancusi, no solia usar ningan tipo de boceto previo o maqueta; sin embargo, otros escultores como
Henry Moore si incorporaba en su esquema de trabajo este paso previo. Con lo cual , en la talla directa, la
elaboracidn anticipada de boceto o maqueta para la obra que se pretende realizar, no es necesariamente
un requisito imprescindible.

Durante el proceso de este proyecto, no se ha realizado ning(in trabajo de boceto o magueta
como quia de las obras. Se han usado tanto herramientas manuales como martillo neumético de aire
comprimido, seqan el tipo de piedra que se estaba tallando. Y el trabajo superficial fue realizado, tanto con
lijas de diferentes granulados, como con piedras de dureza mayor al del material trabajado.

A continuacitn y teniendo en cuenta lo dicho, se ha seleccionado una serie de artistas para su
andlisis detallado. Se han organizado segtn su contexto histarico artistico y por la similitud entre sus

obras.

B http://www.victorbascones.com/escultura-de-talla-directa [19.MAY.201E]

A
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1876-1937. Nacid en Rumania. Fue un
importante escultor, pintor y

fotdgrafo considerado pionero del arte
moderno. Estudid en la Escuela de Arte y
Oficios entre 1894-1898. Continud en la
Escuela Nacional de Bellas Artes en
Bucarest hasta 1901 7

Fue un escultor que pasd de |a escultura
realista a la escultura de formas primitivas. Sus
mas de doscientas esculturas muestran una
evolucidn hacia un estilo personal, donde lleva a
cabo una eliminacion de los detalles
desembocando casi a |a abstraccion y ofreciendo
formas geométricas. En sus obras predomina dos
formas simples: el hueva y el cilindro alargado.

En algunas de sus obras usd |a técnica de |a
tallad directa, cortaba directamente el blogue, asi
su proceso de trabajo daba lugar a sus obras |a
nocidn modernista de honestidad.®

7. http://www.epdlp.com/pintor.php?id=201 [ 22.JUL.20I8]
8. http://elpais.com/diario/2004/01/24/babelia/1074902767 850215.html [27.JUL.2016]
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1887-1966. Escultor franco-alemén,
fue uno de los fundadores del
mavimiento conocido como Dadaismo.
Estudid en la Escuela de Artes y
Oficios en Estrasburgo?®

Arp combina por un lado las técnicas oniricas con
el automatismo en su misma obra, desarrollando asi
una iconografia de formas orgénicas, conocido como
escultura biomarfica. Con |a cual se pretende
representar |o organico como principio formativo de |a
realidad. Sus esculturas presentan formas curvadas y
sinuosastC

| https://es.wikipedia.org/wiki/Jean Arp [I3.JUL20IE]
0. http://www.elcultural.com/revista/arte/Jean-Arp-el-buscador-de-la-forma-pura/1568 [ IS.JUL?I]IE]
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Nacid en 1903, en Wakefield (West
Yorkshire).

Acudid a la Wakefield Girls High School y
estudid en la Leeds School of

Artentre 1920 y 1921, asi como en

el Aoyal Lollege af Art de Londres (1921-
1924). Mas tarde estudid durante un
tiempo en ltalia.

La obra de Hepworth se caracteriza por
|os espacios huecos dentro de |a
escultura. Las propiedades naturales del
material debian de formar definitivamente
sus esculturas. Trabajo sobre todo en
madera o piedra mediante la técnica de |a
talla directa; efectuando una actividad de
caracter abstracto. Presenta un estilo
orgénico, biomarfico, que se enriguece con
|a influencia de |a abstraccidn geométrica.

la idea fundamental de Hepwaorth es que
toda forma tiene un interior y un exterior y
el trabajo del escultor o escultora consiste
en expresar el contraste y la armonia
entre esos dos aspectos de los volamenes.

{I. http://barbarahepworth.org.uk/ [ 13.JUL.20I8]

12. http://www.rtve.es/noticias/20150622/barbara-hepworth-mirar-traves-escultura/1165641.shtml [I3.JUL.Z0I8]



http://barbarahepworth.org.uk/
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1898-1986. Fue un escultor inglés. Entre
1919 y 1923 estudid en la Leeds School of
Art y en el Royal College of Art de
Londres. Conocido por sus esculturas
abstractas, trabajadas en bronce y
marmol. La mayoria de sus escultoras
son obras de arte piblico. Comenzd con
un estilo roméntico de la época
victoriana, mas tarde desarrolld un estilo
propio con influencias de artistas
renacentistas y géticos. 13

Sus primeras obras fueron trabajadas con el tallado
directo, con el fin de encontrar la expresidn de una
energia interior. Comienza asi una crear cavidades en el
material donde entiende que cavidad y masa poseen la
misma importancia, haciendo analogia de a la forma y el
espacio. En sus esculturas encontramos de manera
general espacios vacios y formas onduladas reflejando

formas naturales. Las formas hinchadas y rotundas. 14

13. http://www.epdlp.com/pintor.php?id=316 [ 13.JUL.2018]

14. http://www.museothyssen.org/thyssen/ficha artista/415 [ I3.JUL20E]
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1904-1988. Comenza sus estudios de
medicina, y paralelamente llevaba a cabo
cursos sobre escultura. En 1924 amplio
sus estudios en Nueva York en la escuela
Leonardo da Vinci Art School. En Paris
estudid en la Academia de |a Grande
Chaumigre. Entre 1927-28 trabajd en el
estudio del escultor Brancusi. 15

Sus obras se caracterizan por ser esculturas con formas abstractas,
pulimentadas en las que combina |a sutileza oriental con la sofisticacian del
arte occidental. Muestran un estilo biomérfico. Segan su forma de ver la
escultura, |a tarea que debia llevar a cabo era dar forma al espacio,
ofreciendo un orden y un significado, integrando |a escultura con el
entorno. 1

15. http://www.biografiasyvidas.com/biografia/n/noguchi.htm [22.JUL2016]
IE.mg’www.hermanmiIIer.com/gIobaI/es lac/designers/noguchi.html [ 22.JUL2016]
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Nacid en 1934. Se formad en
1950 como pintora en Farnham
College of Art, pero a partir de
1980 fue cuando comenzd a
trabajar en el mundo de la
escultura, tallando piedra tras
aprender el oficio de John y
Andrea Joeku Schulewitz.

En sus obras se pueden reconocer como lo que
a priori puede parecer suave, pueden también
mostrar un perfil mas afilado. Sus esculturas
contienen referencias oblicuas al paisaje y la fauna de
su entorno. La base de su obras es la abstraccian
lirica de las formas de vida. 17
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17. http://www.onformsculpture.co.uk/artists/bridget-mccrum [30.JUL.2018]
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Nacid en 1968 en Hamburgo. Estudia
arte estético en el Colegio Fagerborg
en Noruega. Entre 1988 y 1991 realiza
un curso de produccidn gréfica en la
Escuela Sogn Craft y mas tarde en la
Escuela de Diseiio Grafico. Empezd a
"trabajar la piedra en 1992. 8

Las esculturas de Vance muestra
superficies que se doblan sobre si mismas
creando curvas y bordes definidos con
precision. Sus esculturas estén basadas en las
palabras y en |as formas de las [etras. como
forma clésica. 1°

18. http://www.|kff-sculptures.com/bio.php?idartiste=6 [ 30.JUL.20IE]
19. http:// .onformsculpture.co.uk/artists/julia-vance [ 30.JUL201E]
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Emma Rosenblatt es una de las
escultoras que expuso en
Farley Granja. para las
estaciones en su jardin de
esculturas entre 2013 y 2014.

Trabaja predominantemente en piedra. Cada una de sus piezas esta
inspirada en la figura humana y las formas orgéanicas tales comao las
semillas o |as conchas. Sus esculturas abstractas muestran formas
biomdrficas, con volimenes redondeados y curvos. Tienen tendencia a
recorrer su propia forma hacia el centro.°
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20. http://www.emmarosenblatt.com/1872.html [30.JUL20IE]
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Se gradud en la Escuela de Arte
Heatherley, en su sequndo afio
descubrid su pasidn por la talla
en piedra.

A

Sus obras se caracterizan por poseer unas
formas redondeadas y crecientes en vertical. La
artista que busca crear formas semi-figurativas que
emerjan parcialmente del bloque de piedra. Formas
organicas que revelan la plasticidad del medio, |
transformando nuestra vision de la inflexibilidad de la 17—
piedra, por medio de las curvas y sus maneras 1—
redondeadas. Su intencidn es centrar |a prioridaden |
|a naturaleza, y |a exploracitn de esta, en lugar de
explotarlo. ** ‘
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21. http://v%v.onformscuIpture.co.uk/artists/alv-brown [30.JUL.2018]
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Ana Ruiz Agiii se gradud en
Bellas Artes por la Universidad
de La Laguna, Tenerife y se
especializd en escultura en
piedra en la Academia de Bellas
Artes de Carrara, ltalia.??

En el trabajo de Aqili, se ve la bisqueda, a traves
de |a abstraccion y el concepto, de plasmar la belleza
de |a piedra, la dindmica en las curvas y el contraste
en su trabajo superficial. Su intencionalidad es |a de
crear una escultura que muestre su propio caracter,
sin perderse en los detalles y permitiendo que el
material hable por si misma. El tipo de roca con la que
trabaja determina a veces el tacto, la forma y el color®

22. http://aguiescultura.blogspot.com.es/ [22.julio.2016]
23. http://www.laopinion.es/cultura/2008/05/13/cultura/145801.html [?2.julio.2018]



http://aguiescultura.blogspot.com.es/
http://www.laopinion.es/cultura/2008/05/13/cultura/145801.html

u l- L ‘ Euntexfualizaniﬁn y referentes || Pagina 30

Es una artista independiente
especializada en el bordado a mano.
Hizo un curso bésico en London
Lollege of Fashion. Su trabajo no solo
se enfoca en lo textil, sino ademés en
la incorporacidn de esta técnica a
otros estilos artisticos. 2

Dentro de su trabajo, se encuentra un N
trabajo artistico que ha desarrollado
bajo la técnica de Alntsugi. La obra lleva
por nombre Aintsugi vases. Goge piezas
ceramicas (floreros). que se hayan roto,
|las une y cubre las grietas con bordados
que ella misma hace, puesto que su
especialidad es el bordado a mana,
convirtiendo esos defecto en detalles
bellos de la pieza.
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24, https://hangingbyathreadembroidery.wordpress.com/about/ [30.JUL2016]
28. https://hangingbyathreadembroidery.wordpress.com/2016/06/02/kintsugi-vases/ [30.JUL2016]
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RESUMEN DE LAS OBSERVACIONES.

Como se indico anteriormente, la organizacion y orden de los escultores y escultoras que se
han escogido como referentes de este proyecto, se ha tenido en cuenta su contexto histérico artistico;
por un lado, el grupo escultérico que tuvo su auge durante el siglo XX: Constantin Brancusi, Jean Arp.,
Rarbara Hepworth, Henry Moore e Isamu Noguchi; y por otro lado, las escultoras de la actualidad:
Bridget McCrum, Julia Vance, Emma Rosenblatt, Aly Brown y Ana Ruiz Agiii. Pero ademas, la dltima
artista que se muestra en esta lista, Charlotte Bailey no tendré una relacian directa con la escultura,
sino mas bien con la técnica de Aifsugi o que hara gran relevancia en este trabajo como referente.

De los escultores del primer grupo, destaca en Brancusi, Arp y Hepwarth el hecho de ser los
que incorporaron e introdujeron, gracias a sus obras, un innovador estilo artistico, la abstraccian
biomarfica. Aunque fue Henry Moore quien destaca y magnifica este concepto con su extenso trabajo
escultdrico conocido en todo el mundo. Estos artistas muestran volimenes con formas curvas y
sinuosas como se aprecia en Brancusi o Arp; y un estudio de la importancia entre el exterior e interior
de |a escultura a través de los espacios vacios, como las obras de Hepworth o Noguchi. En este dltima,
cabe destacar la introduccian del biomorfismo dentro de su trabajo, pues une este concepto con su
sutileza oriental y el arte occidental. Este estilo y modo de crear una obra a partir de bultos redondos
que insinian formas orgénicas abstractas serd adoptado por este proyecto, puesto que seré la base
para la construccion de la obra. Ademas coinciden estos autores, al menos en algin momento de sus
trayectorias, en la utilizacion de |a técnica de talla directa; un tipo de especialidad con la que se ha
llevado a cabo todo el trabajo practico aqui se expone.

En cuanto a los escultoras actuales, mantienen vigente este estilo de abstraccion biomarfica
en sus obras escultdricas, ya que se aprecia en ellas una linea de trabajo similar en la realizacion de

volumenes que presentan formas curvas y dinamicas que recuerdan a estados de |a naturaleza. Con
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ellas se llega a |a conclusian de que, el estilo biomérfico no es un concepto desfasado, sino que aun se
encuentra un atractivo actual en este. La diferencia de este grupo de artistas con el anterior, es que en
ellas se aprecia un intento de expresian sobre estados emocionales, o una bisqueda de carécter propio
como ofrece Ana R. Agiii al tema de sus trabajos o Julia Vance con sus obras basadas en letras y o
palabras. No solo ponen hincapié en un trabajo técnico e innovador, como |o fue en el siglo XX, sino que
sed propio e intimo. En este trabajo de fin de grado, uno de los objetivos es ofrecer también ese propio
caracter y expresian propios.

Por ultimo, |a artista Bailey muestra una obra que poco tiene que ver con la escultura, puesto
que su especialidad es el bordado a mano, pero su contribucion dentro de su trabajo ha sido la
incorporacian, en piezas ceramicas, la técnica de Kintsugi, decidiendo reconstruir floreros rotos y
rellenar sus huecos con bordados hechos por ella misma. Es una referente ideal para la muestra de las

piezas a las que se les ha aplicado esta técnica.
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Propuesta escultdrica

INCORPORACIAN DEL CONCEPTO DE RESILIENCIA

En un primer momento, se comienza un esquema de trabajo, donde solo se llevan a cabo, por
medio del tallado directo, sin previo boceto, formas simples y orgénicas, donde hay un predominio de |a
abstraccion biomarfica. No se pretende, en primera instancia, producir ningtn tipo de aportacian o
innovacian en la escultura abstracta, puesto que se esta experimentando, y entendiendo |a capacidad
técnica que se posee para llevar a cabo este trabajo sobre la piedra. No obstante, mientras se esta
llevando a cabo una biisqueda que proporcione un cardcter propio y una aportacian personal a la obra.

Durante el tallado de la pieza tosca, como ocurre en ocasiones con la talla directa, la
sustraccion de material ocasiond una fractura de gran parte de la pieza, por lo que en un principio se
descarta como escultura para exponer, debido a que el desperfecto era irremediable y quedaria muy
visible su rotura.

Como se menciona anteriormente, el proceso estudio de |a contextualizacidn y los
referentes escultdricos, y de |a lectura de conceptos sobre las emociones, que es |o que en un
principio interesa como tema, aparece el término de resizncia

Este concepto hace referencia a " capacidad de una persona de hacer frente a las
adversidades que le puedan suceder. Se trata de la virtud de transfarmar el dolor en la fuerza motora
Jara SUPErarse asi mismo y consequir salir fortalecido de ese estado. £s el convencimiento que posee
un individua en Superar un obstaculo de farma exitoss, evitands pensar en una posible derrots, aun
cuando las posibilidades de fracasar sean mayares, volcands asi tada /a energia en superarls, en vez

2
de quedar estancadn en dicho fracaso.”

2B. https://es.wikipedia.org/wiki/Arte Resiliencia [I8. MAY.20(E]

A
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Para explicar |a resiliencia se usa la analogia de la resistencia de los materiales que se
doblan si romperse para recuperar la situacian o forma original. Se basa en un proceso dingmico,
interactivo, constructivo y sociocultural que desemboca a la optimizacian de los recursos humanos,
permitiendo asi sobreponerse a las situaciones adversas.

Al indagar mas sobre este término, que sin duda ha provocado interés para el trabajo que se
pretende exponer, como posible titulo de la obra, puesto que refleja el estado emocional que la autora
ha experimentado, se descubre que existe un movimiento artistico que lleva este concepto como
nombre.

Este movimiento artistico denominada Arte Resiliznciacreado en 2014 con la sede en el
Rateau-Lavoir, en Paris. Ksenia Milicevic, junto con otros miembros fundadores, fue el creador de este
movimiento. Utiliza el término de resiliencia para caracterizar la capacidad de un material que ha sido

sometido a un impacto y volver a su estado original, guardando su identidad.

El Aintsugries una técnica originaria del siglo XV
en Japon, que lleva a cabo el proceso de resiliencia
sobre objetos, que previamente se han roto, y lo hace
mediante |a restauracidn de piezas ceramicas con una

mezcla de barniz de resina y polvo de oro, plata o platino.

El acabado muestra como caminos de oro sobre |a

Ceramica. 4
Tras este descubrimiento, se lleqa a la consideracian de retomar la escultura de tosca, que
en un primer momento fue descartada debido a su fractura. Se lleva a cabo el arreglo de esta pegando
con ayuda de cola, |as partes fragmentadas. Luego y tras una serie de muestras realizadas
previamente, se realizd |a técnica de Kintsuai, es decir se embellecio las grietas con un pintura
plateada, para resaltarla del beis de la piedra. A partir de esto, se decide continuar por esta vertiente
con las siguientes esculturas, provocando fracturas en estas, tras el acaban, para poder incorporarles

esta técnica y darle una coherencia al titulo de la obra con el material plastico.

21. http://culturacolectiva.com/kintsugi-el-arte-de-la-resiliencia/[18.MAY.20G]
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Proceso en el taller

El tallado es un proceso sustractivo, y considerado un sistema tradicional de trabajo escultdrico
tridimensional. Esta serd la técnica con la que se trabajarén las obras escultdricas de este trabajo de fin de
grado. El sistema de trabajo que se lleva a cabo consiste, en primer término, en la seleccién de un conjunto
de piedras distintas que se han encontrado en estado natural en barrancos o montaiias, y luego en la
adaptacion de un volumen en cada configuracién material. Este proceso recuerda a Placido Fleitas. Pues |a
idea de |as formas vendré sugerida por la contemplacin de las formas de las piedras con su estado natural
original.

En Henry Moore se aprecia en sus primeras obras pautas de trabajo parecida. El mismo autor
declara as:

" Luando empecé a hacer escultura hacia 1977 soli trabajar directamente en una pieza de piedra o de
madera que 10 1enia Necesariamente una forma geametrica, sing que podia ser simplemente un blogue de
piedra suelto seleccionado al azar que uno encuentra por poco dinero en el depdsito de un canters, o un
leiio que tenia una farma natural y liego yo hacia una escultura, tratando de obtener una escultura los
més grande pasible de aguel troza de material y por lo tanto esperaba fiasta que el material me sugiriese
ung idea”

Con esta cita, lo que interesa destacar es que |a idea surge a partir de la conformacion material,
no basa su imagen mental previa en la similitud formal, sino que serd el material que seleccione el que
determinaré la idea de la forma que se manifestara finalmente.

En este sistema de trabajo que se ha seguido, no se ha realizado un boceto previo de las
esculturas que se querian lograr. Durante el proceso se hacia una larga visualizacian de |a piedra que iba a
ser tallada, y sobre esta, con una tiza blanca o trozo de arcilla seca, se iba dibujando la forma que se le
pretendia dar. Esto producia un trabajo de caracter esponténen. Y por norma general, se hacia una continua
visualizacion de la pieza por todas sus formas durante |e proceso de tallado, ya que era importante no perder

|la coherencia de sus distintas partes.

28. MIGUEL MUNIZ M2 Isabel. Tesis doctoral dirigida por SANCHEZ BONILLA, M2 Isabel: &/ procesa de concreacidn de fa idea escultdrica coma condizionante del
. resultads compositive, Facultad de Bellas Artes La Laguna, Tenerife, 2010. Pags. 187-190.
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Muestra de las guias por medio de tiza o barro
seco que se hacian sobre la superficie de |a

pieza para sugerir |a forma que se buscaba

extraer del blogue.
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El tallado en las piedras de las traquitas y en la tosca fue hecho con herramientas
manuales, es decir con el uso de cinceles planos, dentados y de punta redonda; con ayuda de un mazo,

y siempre cumpliendo con las formas dibujadas, previamente sobre la roca que se esta trabajando,

con el fin de continuar |a forma que se ha ido escogiendo de forma esponténea.
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lna vez acabado el proceso de talla de la pieza, se
lleva a cabo el lijado y pulido. por mediacian de discos de lija. o
piedras con una dureza mayor que la de la pieza con la que se
esta trabajando. La idea es consequir un trabajo superficial
acorde con sus formas y con una intencionalidad expresiva, de
manera que el propio tacto pasa a ser parte de |a
experimentacidn con la obra escultérica. Tantao las traquitas
coma |a tosca recibieron un tratamiento superficial a base de
lija. Las traquitas fueron intervenidas primero con piedra de
esmeril y luego con lijas de mayor a menor granulado, para

obtener un tacto suave y un pulido brillante.

Una de las piezas de traquita. recibi un
trabajo superficial por un fragmento, con un
cincel dentado, creado lineas paralelas.
A diterencia de las traquitas, la tosca solo se

lija con piedra.
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Sin embargo, en la piedra de conglomerado basaltico se trabajd con una herramienta
distinta, un martillo neumatico, debido a la dureza y tamario del material rocoso. Al igual que las
anteriores, el trabajo en esta piedra se basd en dibujos que se iban marcando, previamente, sobre su

superficie. Primero se |leva a cabo un desbaste superficial, y luego el trabajo de |a forma de |a piedra.




u L L ’ iy Eii,i‘ia Propuesta escultérica: : Proceso en el taller || Pagina 40

La escultura, en un primer momento fue lijada con piedra de esmeril y papel de lija;
para a continuacion, crear un trabajo superficial con bujardas o bailarinas, para obtener un
resultado diferente, siendo ademés una textura apropiada para el tipo de piedra. Luego con un
ayuda de una pistola sopladora de aire comprimido, se eliminaban los restos de polvo que

provacaban los golpes con el martillo de trabajos superficiales.

e 1R
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Herramientas utilizadas en el proceso de taller

| Pafiuelo como mascarilla.
2 Cepillo.

3 Gafas de proteccidn.

4 Buantes.
a Bujarda.

b Cinceles: Punta dentada y plana.

7 Cabezales de fresa para rotina.

8 Piedra para lijar

9 Piedra de esmeril.

10 Rotina.

1l Cinceles para martillo
neumatico.

12 Cascos protectores.

13 Lijas de distintas durezas
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Adaptacidn de la obra escultdrica al Arte Resiliencia

Tras la decision de llevar a cabo la adaptacion del concepto de Resiliencia, siguiendo la
técnica de Kitsugi, pero dando una propia adaptacian, puesto que las grietas no sdlo seran resaltadas
con oro, sino con colores plata y cobre, se realizard el arreglo de las piedras fracturadas. En las
traquitas, el origen de sus roturas y grietas fue intencionado, a excepcidn de |a tosca, la cual se
rompid por accidente, y |a desencadenante que determind la decisian de incorporar el uso de esta
técnica a la obra.

A la hora de pegar las piezas, previamente habran estado en remojo todas las partes, para
poder aplicarle cola de contacto y asi consequir un mejor resultado a la hora de pegarlas. Una vez
pegadas, se les afiadira el color metalizado a las grietas. A continuacion se verd el proceso de trabajo

en cada pieza.
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|. Piedra Tosca
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En esta pieza concretamente, se afiadia dentro de los huecos de la piedra, estafio, que al

quemar el alambre con un soplete, tomaba forma de bolas metélicas, con el fin de darle mayor

protagonismo de belleza a ese fragmento.
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2. Piedra Traquita (Santa (rsula)
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3. Piedra Traquita (San Andrés)
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Pieza 3.
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Pieza 4.
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Conclusiones

Se ha hecho un anélisis de referentes y conceptos artisticos para poder darle un

contexto, y por tanto una argumentacicn al presente proyecto. Es entonces cuando comienza el trabajo
de experimentacion con la parte practica. De este modo se ha consequido el objetivo principal del
presente [rabajo Fin de Grado que consiste en |a elaboracian y exposicidn de una propuesta personal
donde se muestre un trabajo coherente, y ademas la demostracian de las técnicas aprendidas. asi como
de |a capacidad de resolucian y una propuesta innovadora dentro del la escultura en piedra.

Durante el proceso de trabajo, se ha podido comprobar que aun el movimiento de
abstraccian biomdrfica, que tuva su auge a principios del siglo XX sigue teniendo relevancia en los
escultores y escultoras de este siglo. No obstante, en |a actualidad, se pretende llegar més all
aportando, cada artista, a su obra un cardcter propio que defina aun mas la obra. La idea que aqui se ha
afiadido es la técnica de A7zsugi bajo un propio planteamiento que da una coherencia entre el concepto
que se quiere maostrar aqui, Azsilzncia, con la parte plastica, Lo que empezd siendo un acercamiento a la
piedra y la talla directa, puesto que la alumna no llegara a tener contacto con este material hasta el final
del grado, desemboca en el encuentro, por medio del estudio y la bisqueda de aportacian propia a la
escultura, el término de resiliencia, que en primera instancia se tomd en cuenta como simple conceptoy
se descubrid la existencia de un movimiento artistico, Arte Kesiliencia. Es entonces cuando se comienza a
trabajar en el concepto y asi conseguir el siguiente objetivo de este trabajo, que es ofrecer una
innovacian que muestre y de un cardcter propio a la obra. De esta manera se pretende abrir un camino al
proceso experimental y de investigacion sobre como fusionar técnicas, materiales y conceptos
innovadores que aporten a la escultura en piedra una ampliacian con la que continuar un enfoque futuro

de trabajo.
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Cabe destacar que |a investigacian de |os fundamentas tedricos y el estudio

bibliografico han servido para darle forma a los planteamientos conceptuales en este proyecto,
consiguiendo una ampliacidn en los conocimientos tedricos y una correcta aplicacian en |a parte pléstica
de este trabajo de fin de grado. Con esta obra queda abierto un estilo de trabajo que se pretende seguir

investigando y ampliando en un futuro de crecimiento profesional de |a alumna.
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