EL TRATAMIENTO DE LA TECNICA DEL SUSPENSE
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RESUMEN

Este articulo traza la novedosa y sintomdtica utilizacién de la técnica narrativa del «suspense»,
por parte de Cervantes, en los capitulos viir y x del Quijore.
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ABSTRACT

This article discusses the innovative and symptomatic use of the narrative technique of
«suspense» by Cervantes in Don Quixote, chapters viit and 1x.
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PLANTEAMIENTOS TEORICOS PREVIOS

Como punto de partida de nuestra exposicién deviene fundamental, antes
que cualquier otra cuestion previa, tanto desde unas minimas y necesarias premisas
metodoldgicas, como, segin detallaremos mds adelante, en lo que afecta a su amplio
capitulo analitico-reflexivo, enmarcar el concepto de suspense desde una perspectiva
o planteamiento general, y asi:

[cabria] hablar de determinados géneros narrativos, dramdticos y filmicos que se
vinculan claramente a su empleo: todas las férmulas de la novela o el cine de intriga,
de terror, de aventuras y sentimentales, la misma tragedia en general y la griega en
particular (recuérdese el principio de la cazarsis ya teorizada por Aristdteles) conectan
y usan esta técnica. Incluso en un sentido todavia mds amplio, puede plantearse
coémo casi cualquier obra literaria espectacular o cinematografica (el Quijote, La vida
es suerio o Un chien andalou) integra este mecanismo de generacién de expectativa
en el receptor mediante determinados recursos intratextuales (Valles 2002a: 9-10).

Comencemos senalando, pues, que el estudio y reflexion del suspense, en-
tendido como técnica narrativa y filmica, puede atenderse, de manera somera, desde
las siguientes tres posibilidades:
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Como mecanismo de deceleracién de la narracién
Como creador de estados de ansiedad o angustia
Analizando su dimensién semdntica

Fueron los formalistas rusos, y con mayor detenimiento Shklovski (1971),
los primeros en plantear el suspense como un mecanismo especifico de retardaciéon
de la accién, procedimiento, por lo demds, sefalaron, usual y caracteristico en las
formas narrativas. Desde otros planteamientos, algunos teéricos han subrayado la
cuestién de la retardacidn sintagmdtica, caso de Brioschi y Di Girolamo (1984), los
cuales hablan de dilacién cuando se refieren, en su ejemplo, al tipo de demora que se
construye en obras como Las mil y una noches para retrasar la revelacién del desenlace
final. También, el estructuralista francés R. Barthes (1974) puede inscribirse en esta
tendencia cuando concibe el suspense como una forma exasperada de distorsion.

El segundo punto de vista, en el que mds han incidido escritores y critica
literaria (citemos, por su relevancia tedrica en el desarrollo del concepto y su efecti-
vidad literaria, entre otros, a Pagnini (1975), Narcejac (1958) y Highsmith (1966)),
pone el énfasis de esta técnica narrativa:

[...] en la tensidn o angustia del lector/espectador el rasgo predominante de este
mecanismo, casi entendiéndolo incluso —en otra acepcién que también se le ha
otorgado al término— como un elemento definidor de una modalidad narrativa
(Valles, 2002a:15).

Por dltimo, y en tercer lugar, esta modalidad de anilisis se confecciona desde
la dimensi6én semdntica, esto es, conformando las posibles modalidades significativas
que presente el suspense (Lugowski 1932 y M. Bal 1987)).

De las tres perspectivas anteriores se segregan, y siguiendo el andlisis del
profesor Valles Calatrava (2002), dos pardmetros bésicos, que pasamos a resumir, en
la consideracién y arquitectura del suspense como técnica narratoldgica:

[...] parece claro [...] que en la consideracién del suspense, y dejando al margen por
el momento sus diferentes valores semdnticos, intervienen dos factores diferentes
aunque estrechamente concatenados: el primero, concerniente estrictamente al
discurso, alude a la distorsidn o expansion sintagmdtica del mismo y al retraso en la
conclusion de un proceso, asi como a los mecanismos textuales desarrollados para con-
seguirlo, primordialmente con el papel esencial representado por la légica narrativay
las estructuras secuenciales que gufan/organizan racionalmente el relato; el segundo,
referido al lector/espectador, incide en la expectativa que causa en él la estrategia
intratextual que el texto plantea en busca de una determinada actitud psicoldgica y
cooperacidon interpretativa del destinatario implicito (Valles 2002a:18)".

' Los subrayados son mios. En esta linea, ademds, pueden ubicarse los diferentes tipos de
definiciones que de la categoria suspense aportan una serie determinada de diccionarios de términos
literarios o de estética; asi aparece detallada dicha unanimidad en las aportaciones definitorias que se



TABLA 1.

PLANTEAMIENTO ESPEC{FICO DE
UN DETERMINADO COMIENZO

ALARGAMIENTO —RALENTIZA-
CION— DE LA ACCION NARRATIVA

RESOLUCION-DESENLACE-CONCLU-
SION DIFERIDA

Entendido como el acontecimiento
o conjunto concentrado de ellos
que, actuando como funcién cardi-
nal'—informacién, perturbacion,
envio del mandador, etc.,— abre
la historia.

Nos referimos, en este caso, a la
amplificacién o alargamiento tem-
poral realizado en el discurso con
respecto a la dimensién cronoldgica
de la historia, a la mayor amplitud
y extension del segmento temporal

En sentido general, el acontecimiento
o conjunto concentrado de ellos que
resuelve, al término del discurso narra-
tivo, las tensiones e intrigas planteadas
y acumuladas a lo largo de la accién,
clausurando el desarrollo de la historia

del discurso o relato respecto al de  con una situacién estable.
la historia.

! «Al replantear la nocién proppiana de funciones, Barrugs (1966) [...], divide estas en dos grandes tipos: las finciones distribucionales, o funciones
por antonomasia, comprenden las operaciones narrativas, por lo que tienen un cardcter estrictamente sintdctico; se subdividen en funciones cardinales
o primarias, que representan acontecimientos centrales en la progresion de la accion, y catdlisis o funciones secundarias, que son notas subsidiarias en

tanto que representan acontecimientos menos trascendentes y subordinados a los cardinales» (VALLEs 2002b: 389).

Podriamos ir ya delimitando el modelo de arquitectura suspensiva que apli-
caremos y desarrollaremos para este ejemplo cervantino, en particular, ofreciendo
esta propuesta de estructura general operativa y de andlisis formal en tanto que
técnica narrativa’:

NUESTRA PROPUESTA CONCEPTUAL Y TERMINOLOGICA

Hemos expuesto en la elaboracién de un exhaustivo corpus de los princi-
pales términos —intra y extratextuales— de la teorfa de la narrativa (Diccionario de
Teoria de la Narrativa, 2002), una propuesta, entre otras muchas, de definicién del
suspense que abarcara, en su totalidad, su consideracién como técnica y estrategia
del discurso narrativo y que fijamos, a continuacién, como resumen-conclusién de
las teorias con anterioridad apuntadas:

El suspense o suspensién (del latin, suspendere), al que también se ha denominado con tér-
minos més vinculados a sus efectos sintagmdticos dilacion o retardacién, es un fenémeno
que acttia en un doble nivel: textualmente, organizando una expansién y amplificacién
sintagmdtica, un alargamiento discursivo que se vincula, en el plano secuencial de la

ofrecen del suspense en esta némina representativa de la cuestion referida: GREmMas y CourTis (1976),
BERISTAIN (1985), EsTEBANEZ CALDERON (1996), SoUuriav (1990) y PRINCE (1987).

2 «[...] el suspense aparece asi, en su vinculacién con la légica secuencial, como un mecanismo
intratextual que actda, de cara a la narracién, posponiendo y enfatizando los signos que revelan la
conclusién de un proceso y, de cara al lector, generando una expectativa psicolégica de diversos tipos a
partir de la misma naturaleza de los hechos narrados y de la espera del lector en la conclusion necesaria
de un proceso previamente abierto y atin no ultimado» (VaLLes 2002a: 20-21), a lo que habria que
afiadir toda una amplia gama de factores diversos tanto de indole textual como contextual e intertextual.
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l6gica narrativa, a la generacidén de un retraso o posposicién en el proceso secuencial
activado; pragmdticamente y en relacién con lo anterior, el suspense produce efectos
diversos (inquietud, tensién, miedo, angustia, interés) en el lector/espectador.

Se trata, pues, de una estrategia discursiva de alargamiento sintagmatico y dilacién
del desenlace del proceso secuencial destinado a crear determinados efectos prag-
maticos en el destinatario. En este sentido, el suspense se vincula extratextualmente
de modo fundamental con la organizacién secuencial (1a espera dilatada para que
concluya un proceso légico que debe cerrarse) y con el lector implicito (a estrategia
requerida de lectura) y mantiene conexiones privilegiadas con la gradacién o tension
narrativa, con la anacronia y con la anisocronia. Especial trascendencia tienen los
signos discursivos sintdcticamente enfatizadores del efecto suspensivo: asi, en el cine,
la musica, el movimiento lento de cdmara o el encuadre parcial (Valles 2002b: 564).

EL MODELO DE CERVANTES

Pero estd el dano de todo esto que en este punto y
término deja pendiente el autor desta historia esta
batalla, disculpdndose que no hallé mds escrito destas
hazanas de don Quijote, de las que deja referidas
(Cap. v, 1 Parte).

Dentro de la arquitectura textual (e ideoldgica) que conforma al Quijote como
una de las primeras manifestaciones de la novela burguesa (laica) en el siglo xv,
vamos a detenernos, como objeto de nuestro anilisis, en esta primigenia utilizacién
de técnicas de ralentizacién de la accidn narrativa o suspense que Cervantes pone en
marcha entre el capitulo viir de la 1 Parte y el comienzo del 1x correspondiente ya a
la 11 Parte de su genial obra.

Efectivamente, y atin mds, el retraso, la deceleracién —brusca, en este caso—,
de la velocidad narrativa (de la diégesis en su sentido narratolégico general), viene a
resaltar y a incidir en el otro elemento bdsico y constitutivo en la conformacién de
la estructura novelesca cldsico-burguesa, e/ lector:

Pues inventarse el suspense supone —es obvio— inventarse ademds al lector al que
le hace un guifio cémplice, inventarse el sentido mismo de la ‘ficcién real’. El gué
va a pasar luego es lo que constituye la trama de hilos con que se va urdiendo cual-
quier narracién vélida, el secreto auténtico de la novela tal como la entendemos y
tal como surge desde la picaresca hasta el Quijote (Rodriguez Gémez 2003: 142).

Lo que, en realidad, es determinante y sintomadtico en lo referente a la creacién
y consolidacién de estos, radicalmente novedosos, medios técnicos en la confeccion de
la novela burguesa (en tanto que ya no tiene nada que ver con la sacralizada escritura
feudalizante), como el suspense, es que, en este caso concreto, Cervantes lo utiliza
como estrategia intratextual, segtin lo que se expuso lineas arriba, para que continte
la tensién de la accidn relatada y no se pierda o se diluya la carga emocional producida
en el lector. Y es que, incluso, Cervantes elige con increible precisién, lo que ain nos
impresiona mds desde nuestra privilegiada posicién tedrico-critica contemporanea,



el (un) momento extremo: Don Quijote se encuentra en una lamentable y peligrosa
situacién, herido y en un duelo a muerte con un atrevido hidalgo..., justo el momento
en que se detiene bruscamente la narracién.

Lo mds sorprendente del experimento cervantino es el intento del autor no
s6lo de crear expectacién e inquietud en el lector, sino, también, atraparlo y encade-
narlo a la lectura a sabiendas de que necesitard —seguir leyendo/comprando, a fin
de cuentas, el siguiente tomo de la historia— la resolucién de tan grave situacién
en la que se ha dejado al héroe de la historia.

Asi pues, Cervantes va a complicar la escena de acuerdo con este tripode
compositivo de lo que vendria a ser su concepcion de un determinado tratamiento
del método suspensivo:

a) El autor (;cudl?) de esta historia la dejé pendiente en esta batalla porque no hallé
nada mds escrito sobre las hazanas de Don Quijote.

b) Pero el segundo autor (;cudl?) de esta historia no quiso creer que todo hubiera
quedado en el olvido [...] ni que los curiosos ingenios de La Mancha (aqui,
claro, solo hay sarcasmo) no tuviesen en sus archivos o en sus escritorios
algunos papeles que tratasen de este caballero.

¢) Asi, ese segundo autor (pero ;cudl?, nos volvemos a preguntar casi obligadamente)
no se desesper6 de hallar el fin de esta historia y en efecto la encontré «de/
modo que se contard en la segunda parte» (Rodriguez Gémez 2003: 143-144)°.

Anotemos, ademds, por lo que supone de alteracién de la estructura secuencial
basica de la novela, que Cervantes, en estos dos capitulos, disloca la combinacién
cldsica de las secuencias elementales en secuencias complejas construidas mediante
el procedimiento denominado encadenamiento®, esto es, que la conclusién de una
secuencia constituya también el inicio de la otra (Bremond 1966, 1973), de acuerdo
y regido por el siguiente esquema:

A B C
L.IL.I L.IL.I L.IL.I

al a2 a3 bl b2 b3 cl 2 3

El cual quedaria quebrado con la irrupcién dilatoria y suspensiva de la pausa
que es la que concatena el final del capitulo viir y el comienzo del 1x, quedando asi
esta abrupta confeccién esquemadtica secuencial:

3 «Légicamente, Cervantes nos estd remitiendo a la segunda parte de este primer libro
(dividido, como decfamos, en cuatro), que es quizd la mejor situada de todas. Pero en este caso no
ocurre en absoluto asi. La primera parte termina justamente con el suspense de la batalla, y se supone
que el lector buscard con avidez lo que se cuenta en la segunda parte para enterarse al menos de lo que
ocurre al fin con las heridas y las espadas» (Ropricuez GoMEZ 2003: 144).

* «Asi, el encadenamiento es propio de la novela de accién, de aventuras, de espionaje,
bizantina, picaresca, etc., que estd presidida por la hilazén de acontecimientos distintos y yuxtapuestos
en sucesividad» (VALLEs 2002b: 549).

11

DGIA, 31; 2013, PP, 7-18

U

E ALOLC

STAD

N

)
\



12

PP 7-18

31; 2013,

A

LOGIA,

~
Ol

DE FLO

VISTA

)

AB
LI LT
al a2 a3 pausa a4 a5 b...
Cap. VIIT  Cap. IX

LA ESTRUCTURA SUSPENSIVA DE LOS CAPITULOS VIII Y IX

A B
al a2 a3 [...] a4 a5 b...
Los frailes de El escudero La lucha El hallazgo y Continuacién — Conclusién
San Benito vizcaino  con el escudero  compra del manuscrito  de la bistoria  de la misma

= Planteamiento especifico de un determinado comienzo

(A)

(a1) El comienzo de la estructura secuencial, que conformard a posteriori la
introduccién (aplicacién) de la técnica suspensiva por parte de Cervantes, tendria su
despliegue inicial/argumental hacia el final del capitulo viir (1 Parte) con el encuentro
y el incidente que don Quijote protagoniza con los frailes de San Benito:

[...] porque aquellos bultos negros que alli parecen deben de ser y son sin duda algu-
nos encantadores que llevan hurtada alguna princesa en aquel coche, y es menester
deshacer este tuerto a todo mi poderio (E/ Quijote, 1998: 99)°.

(a2) Tras acometer don Quijote a uno de los frailes, poner en fuga al otro y ter-
minar Sancho apaleado por intentar despojar al religioso caido, se dirige nuestro héroe a
la dama vizcaina, que iba a embarcar a las Indias y que venta tras la pareja de los referidos
frailes, para que se dirija al Toboso y le cuente a Dulcinea c6mo la ha liberado de aque-
lla «gente endiablada y descomunal» (ibid.: 100), y creyendo el escudero vizcaino, que
acompanaba a la dama, que don Quijote estaba molestando a la misma «[...] se fue para
don Quijote y; asiéndole de la lanza, le dijo, en mala lengua castellana y peor vizcaina,
[...]» (ibid.: 102) que o dejaba de molestar o él lo despediria, desencadendndose un cruce
de provocaciones que culminaria en un duelo brutal entre ambos.

(a3) Cervantes describe a continuacién la alarmante situacién, en la que
destaca, narratolégicamente hablando, la poca velocidad® de la misma utilizando,
asi, una estrategia técnico-compositiva muy efectiva —ralentizacién— en la que se

> Todas las notas textuales de la obra proceden de la siguiente edicién, Miguel de CERVANTES
[1605-1615] (1998): Don Quijote de la Mancha (dir. Francisco Rico), Instituto Cervantes-Critica, Barcelona.

¢ «La velocidad narrativa responde fundamentalmente a la posicién y tratamiento que dé el
narrador al material diegético: una posicién de respeto a la cantidad temporal de la historia provocard
efectos de isocronia y de identidad durativa historia/relato (escena), el intento de manipulacién —por
condensacidn, supresion o ampliacién— de la misma generard los de anisocronia (sumario, elipsis, ralenti).
De este modo, se generan efectos ritmicos bien diversos: avance mantenido (escena) y detencion (pausa),
aceleracion mds o menos rdpida (elipsis, sumario) y desaceleracién (ralentizacion)» (VarLes 2002b: 591).



pretende atrapar al lector en el vértigo y en la ferocidad de la lucha —profusamente
detallada— que se entabla entre los dos personajes:

[Y] arrojando la lanza al suelo, sacé su espada y embrazé su rodela, y arremetié al
vizcaino, con determinacién de quitarle la vida. El vizcaino, que ni le vio venir, aunque
quisiera apearse de la mula, que por ser de las malas de alquiler, no habia que fiar
en ella, no pudo hacer otra cosa sino sacar su espada; pero avinole bien que se hallé
junto al coche, de donde pudo tomar una almohada, que le sirvié de escudo, y luego
se fueron el uno para el otro, como si fueran dos mortales enemigos (ibid.: 102-103).

La encarnizada lid continda, como sabemos, con la cuchillada que recibe
don Quijote encima de un hombro —seguimos insistiendo en el detallismo que de
la misma realiza el autor escalonando las peripecias del combate en pos de un climax
lo mds dramdtico posible—, el cual, viéndose seriamente apurado, y tras encomen-
darse a Dulcinea, arremete, con ferocidad, al escudero que, por su parte, le espera
decidido, ocurriendo lo increible, es decir, nada, la accién, en su punto mds dlgido
y extremo, tal y como queria su autor, se detiene:

Venia, pues, como se ha dicho, don Quijote contra el cauto vizcaino con la espada en
alto, con determinacién de abrirle por medio, y el vizcaino le aguardaba ansimesmo
levantada la espada y aforrado con su almohada, y todos los circunstantes estaban
temerosos y colgados de lo que habia de suceder de aquellos tamanos golpes que se
amenazaban; y la sefiora del coche y los demds criados suyos estaban haciendo mil
votos y ofrecimientos a todas las imdgenes y casas de devocion de Espana, porque
Dios librase a su escudero y a ellas de aquel tan grande peligro en que se hallaban.
Pero estd el dano de todo esto que en este punto y término deja pendiente el autor
desta historia esta batalla, disculpdndose que no hallé mds escrito destas hazanas
de don Quijote, de las que deja referidas. [...] y [...] no se desesperd de hallar el fin
desta apacible historia, el cual, siéndole el cielo favorable, le hallé del modo que se
contard en la segunda parte (ibid.: 103-104).

—> Alargamiento —ralentizacién— de la accidn narrativa
[El hallazgo y compra del manuscrito]

Situados, dentro de la confeccidn capitular del libro, en el comienzo del capitu-
lo 1x (11 Parte del Primer libro), Cervantes nos ofrece una original y novedosa solucién
asu planteamiento técnico anterior, incidiendo, de nuevo, claro estd, en la emocién del
climax suspendido al final del capitulo vir, escribiendo al inicio del capitulo citado:

Dejamos en la primera parte desta historia al valeroso vizcaino y al famoso don
Quijote con las espadas altas y desnudas [...].
Causéme esto mucha pesadumbre, porque el gusto de haber leido tan poco se volvia

en disgusto [...] (ibid.: 105)’.

7 «causdme'y a mi parecer semejan ser ya los primeros atisbos de la irrupcién de Cervantes

en el texto. Sélo que aqui hay una estrategia narrativa bdsica: el Cervantes supuesto lector de su libro
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Estrategia narrativa que Juan Carlos Rodriguez (2003) disecciona de acuerdo
con los presupuestos que extraemos de su estudio del Quijote, que estamos siguiendo,
y que concuerda con nuestros planteamientos:

Primero nos cuenta cémo la historia ‘se pard” (ésta es la conciencia del suspense) y
quedd ‘destroncada’ sin que su ‘autor’ nos dijese dénde se podia hallar lo que faltaba
[...] De entrada rompe con ciertas opiniones tradicionales que aceptan sin mds la
cuestién de que Cervantes lo tnico que habria hecho en este capitulo IX [...] su-
pondria un mero burlarse de uno de los #gpoi caballerescos ya aludidos tantas veces.
Es decir, burlarse de la imagen del manuscrito (mds o menos mégico) ‘hallado’ en
algin sitio no menos mdgico y donde ya se narra la historia del caballero desde su
nacimiento hasta su final a veces inabarcable [...] (Rodriguez Gémez 2003: 145).

Como sefialdbamos en nuestra propuesta-definicion del concepto del suspense,
la historia y el hallazgo del manuscrito viene a funcionar, apuntdbamos, en tanto
que «estrategia discursiva de alargamiento sintagmadtico y dilacién del desenlace del
proceso secuencial destinada a crear determinados efectos pragmdticos en el destina-
tario», y funcionando, desde la perspectiva tedrico-textual de las categorias temporales
que estudia Genette (Alamo 2002), como una pausa® que decelera (demora) la, ya
supuesta, ansiedad —como su efecto pragmdtico consiguiente— que el lector tiene
(tendria) por la resolucién de aquel final violento sesgado cuyo planteamiento, muy
moderno en cuanto a su andamiaje técnico, construyé asi nuestro autor.

Cervantes, tras una nueva detencién del proceso diegético referido, en esta
ocasién, como subraydbamos lineas arriba, al zopoi de este tipo de composiciones de
que los méritos de todo gran caballero —don Quijote, en nuestro caso—, deben tener
siempre escritas sus aventuras en un texto secreto que, al final, es sacado ala luz, viene
a desviar dicha cuestién prototipica de la novela caballeresca de la siguiente manera:

Pasé, pues, el hallarla en esta manera:
Estando yo un dfa en el Alcand de Toledo [...] (ibid.: 107).
[...] compré al muchacho todos los papeles y cartapacios por medio real [...] (ibid.: 108).

De donde se desprenden dos circunstancias medulares en la construccién
y fijacién de la novela moderna (de texto anti-feudal, mds concretamente, por tan-

nos estd incitando a sentirnos arrastrados por el mismo gusto y a sentir (como ¢él) el hechizo de lo que
atn queda por leer» (RODRIGUEZ GOMEZ 2003: 147).

8 «La pausa consiste en la detencién del tiempo diegético, de la accién, dando entrada a
pasajes descriptivos. Es un procedimiento de desaceleracién, en el cual el tiempo de la historia es menor
que el del relato (TH>TR) [...]. Explica M. BaL (1977: 84) que la pausa se ha abordado de distinta
manera en los diversos periodos de la historia de la literatura. Ademds, segin afiade con posterioridad
GENETTE (1983: 25), puede distinguirse otro tipo de pausa que no es descriptivo, hablamos de la
digresion reflexiva. Desde el punto de vista de la composicién produce el mismo efecto de parada de la
accién que la pausa descriptiva. Se trata de fragmentos discursivos, de tesis, argumentacion o valoracion.
Suele utilizarla sobre todo el narrador omnisciente y estd ligada a la expresién de la subjetividad [...]»
(ALamo 2002: 62-63).



to, en aquellos momentos, con todo lo que eso suponia en la construccién de una
nueva escritura, al estar, Cervantes, conscientemente imbuido de la nueva ideologia
pre-capitalista —hablarfamos, mds exactamente, de formaciones sociales de transi-
cién—"’ alejada (enfrentada) ya de la sacralizacién —Sefor/siervo— organicista del
feudalismo):

Localizacién concreta —presencia fisica—, actualizacién del yo autorial («Estando
yo un dia...»)

La aparicién de la nueva légica capitalista del mercado y del libro —del trabajo, en
general— como un mero objeto mds de transaccién («/...] compré al mu-
chacho todos los papeles y cartapacios por medio real [...]») y, ademds, pagd dos
arrobas de pasas y dos fanegas de trigo al morisco traductor de las aventuras
quijotescas (la Historia de don Quijote de la Mancha, escrita por Cide Hamete
Benengeli, historiador ardbigo)

En resumidas cuentas, la verdadera y auténtica lectura que se desprende de
estas fundamentales pdginas es este hecho singular:

[...] que Cervantes tenga que comprar el manuscrito en el mercado es lo que no
se espera, es la auténtica sorpresa en cualquier sentido. Puesto que al comprar el
libro en el mercado, Cervantes se nos presenta no sélo como el fingido lector, sino
descaradamente como el escritor que es (descaradamente propietario) de su obra
y que por eso, en el fondo, puede comprarla o venderla. E/ escritor que compré su
propio libro nos estd configurando verdaderamente la nueva imagen del escritor. Y
esto es lo asombroso (Rodriguez Gémez 2003: 151).

- Resolucién —desenlace— conclusién diferida

(B)

(a4) Asi que Cervantes compra, por tanto, esa serie de papeles viejos, si bien las
aventuras de don Quijote se acompanan de anotaciones e ilustraciones —realzandose
teatralmente las mismas, por consiguiente—, y da, por fin, anulado el suspense con
la culminacién de la pausa argumental de la historia del manuscrito, continuacién
de la historia:

Estaba en el primer cartapacio pintado muy al natural la batalla de don Quijote
con el vizcaino, puesta en la mesma postura que la historia cuenta, levantadas las

espadas [...] (ibid.: 109).

? «Las formaciones de transicién se caracterizan por una coexistencia de modos de
produccion, a nivel estructural, y en consecuencia por una ‘mezcla’ (una lucha por tanto inevitable)
entre los diversos tipos de relaciones sociales que en ellos coexisten» (RoDRIGUEZ GOMEZ 1974: 32).
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Vuelve a aparecer en el texto, después, otra pequefia pausa con las descripcio-
nes de las pinturas y los pies de las mismas referidos a los nombres de los personajes
de la historia y de su autor ardbigo, para reanudarse, sin mis, el climax, la velocidad
y la tensién del combate que Cervantes paralizé como conclusién del capitulo viir,
de esta manera:

Puestos y levantados en alto las cortadoras espadas de los dos valerosos y enojados
combatientes, no parecia sino que estaban amenazando al cielo, a la tierra y al abismo:
tal era el denuedo y continente que tenian (7bid.: 110).

(a5) El denodado enfrentamiento, sin duda, el mds violento de todo el libro,
continuard hasta la derrota del vizcaino, la peticién de clemencia para él por parte de
la sefiora del coche, concluyéndose con la pena que don Quijote impone a su rival,
el cual debe presentarse «ante la sin par doiia Dulcinea, para que ella haga dél lo que
mds fuere de su voluntady (ibid.: 111).

(b1) Corresponderia ya al inicio del capitulo x (De lo que mds le avino a don
Quijote con el vizcaino y del peligro en que se vio con una turba de yangiieses) con el
retorno a la secuenciacién encadenada de los acontecimientos de la historia.

Sirvan estas reflexiones acerca de la utilizacién, en la construccién de las
aventuras de don Quijote, de técnicas de retardacién de la accién de la narracién
como la del suspense tratado en los capitulos vii y 1x, como otro de los innumerables
ejemplos de esta monumental obra que es £/ Quijote que, escrita en medio de la
necesidad (pura hambre) y sin muchas esperanzas depositadas en ella por su autor,
deviene en el comienzo, entre tantas otras cuestiones, de algunas de las nuevas técnicas
y estructuras tedrico-ideoldgicas que estaban anunciando la literatura —la novela—
moderna y que Cervantes no imaginé ni vislumbré, en la orfandad y el desprecio
artistico que sufrié en vida (recordemos las terribles palabras de Lope en su carta
fechada el 4 de agosto de 1604, cuando tras ningunear las Comedias cervantinas,
afade, como es sabido, que de los poetas que intentan manifestarse pablicamente
ninguno tan malo como Cervantes ni tan necio que alabe a don Quijote, que habrian
de cumplirse las palabras de Sansén Carrasco:

Es tan verdad, senor —dijo Sansén—, que tengo para mi que el dfa de hoy estén
impresos mds de doce mil libros de la tal historia; si no, digalo Portugal, Barcelonay
Valencia, donde se han impreso; y atin hay fama que se estd imprimiendo en Amberes,
y a mi se me trasluce que no ha de haber nacién ni lengua donde no se traduzga.

ReciBIDO: junio de 2012. ACEPTADO: julio de 2012.



BIBLIOGRAFIA

Avramo Ferices, E (2002): E/ tiempo en la novela. Las categorias temporales en «El ldpiz del carpintero»
de Manuel Rivas, Almerfa: Universidad.

BaL, M. (1987): Teoria de la narrativa. Una introduccion a la narratologia, Madrid: Cdtedra.
BartHEs, R. ez al. (1974): Andlisis estructural del relato, Buenos Aires: Tiempo Contempordneo.
BeristAN, H. (1985): Diccionario de retdrica y poética, México, Porria.

BreMOND, C. (1966): «La légica de los posibles narrativos», en R. BARTHES 1974: 87-109.

—— (1973) : Logique du récit, Paris: Seuil.

BrioscHr, E y C. Di Giroramo [1984] (1988): Introduccion al estudio de la literatura, Barcelona: Ariel.

CERVANTES, M. de [1605-1615] (1998): Don Quijote de la Mancha (dir. Francisco Rico), Barcelona:
Instituto Cervantes-Critica.

EsttBANEZ CALDERON, D. [1994] (1996): Diccionario de términos literarios, Madrid: Alianza.

Gremvas, A. y Courrts, J. [1979] (1982): Semidtica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje,
Madrid: Gredos.

Higusmrry, P [1987] (1966): Cdmo se escribe una novela de intriga, Barcelona: Circulo de Lectores.
Lucowski, C. [1932] (1990): Form, Individuality and the Novel, Cambridge: Polity Press.

Narcejac, T. [1958] (1982: «Le roman policier», trad. en R. GUBERN ez al. (1982), La novela criminal,
Barcelona: Tusquets, 51-80.

PAGNINT, M. (1975): Estructura literaria y método critico, Madrid: Cdtedra.
PrINCE, G. (1987): A Dictionary of Narratology, Nebraska U.P: Lincoln & London.

RobricGuez GOMEz, J.C. (1974): Teoria e historia de la produccién ideoldgica. Las primeras literaturas
burguesas, Madrid: Akal.

—— (2003): El escritor que comprd su propio libro, Barcelona: Debate.
Souriau, E. (1990): (Diccionario Akal de) Estética, Madrid: Akal, 1998.
VALLES CALATRAVA, J. (2002a): Suspense y novela, México: UNAM.

— (dir.) (2002b): Diccionario de Teoria de la Narrativa, (coautoria . Aramo Ferices), Granada:
Alhulia.

17

)13, PP. 7-18

L

2

)
\

EVISTA DE FLOLOGIA, 31;



