Trabajo realizado por:
Francisco Javier Cerda Moya.
Dirigido por: Pompeyo Pérez
Diaz

LA NUEVA CANCION CHILENA Y LA CANTATA
POPULAR







indice

L INEFOAUCCION. ...ttt bbb bbb e eb s 4
2 CONLEXEO NISEOMICO ......eueeiiiieieeiieies e bbb 4
2.1 (1960-1973) La revolucion en libertad y La via pacifica al socialismo.................. 4
2.2 El régimen de PINOCNEL ........ccveiiee e 7

3 La Nueva Cancion ChIlENA ..........coiiiiiiiieisee s 8
3L ANEECEURINTES. ...ttt 8
3,11 VIOIBLA PATA.....eceeciiiiiccstee e 9
3.1.2 Panorama de la musica clasica en Chile............ccccoeiiininiiiciciic 11

3.2 1965 — 1970, ettt b e ne e 11
3.2.1 Heterogeneidad. .......c.cooveiiiiiiiiisiesiieeeie et 12
3.2.2 La revalorizacion del folclore andino. .........ccocooeeieneinenenecse e 12
3.2.3 LA teMALICA SOCIAL .....oveviieeiiieii e 14

3.2.4 La difusion masiva — El sello discografico DICAP y el Festival de la Nueva

CaANCION ChILBNA. ... et e e 15
3.3 0070 —d07 3. e e e e n e e e e 16
4. LA NCCN N 1 BXII0. oot 18

5 La mdsica popular clandestina durante el régimen de Pinochet — EI Canto Nuevo. ... 21

6 La cantata POPUIAL.........cceoviiie et 23
6.1 Antecedentes de la cantata popular. ............cccovveiiie i, 24
6.1.1 L& CANTALA. ..ot 25

6.2 Cantatas POPUIAIES. ......ooviiiieieieit e 25
6.2.1 La Cantata de Santa Maria de IQUIQUE. .........cccervrereireneneece e 25
6.2.2 CaNtO GENETAL. .....cueiiiiiiie e 31
6.2.3 Canto @l PrOgramMaL. .......cceiuiriiriiriiiieie e 31
6.2.4 VIVIF COMO Bl 32
6.2.5 LA FraQUAL. ....c.veeeiiiieieeiee e 32
6.2.6 Canto para una semilla: Elegia. .........cccocevveiieiiiicieece e 32



6.2.7 Cantata de 10s derechos NUMANOS. .......coooeveieieeeeeeeee 36

6.2.8 Cantata Bernardo O’Higgins Riquelme, 1810. Poema sonoro para el poder

A8 ME PALITAL ...ttt e bbbt ne e 37
6.2.9 Sinfonia Los tres tiempos de AMEFICA. .......c.coveiieiieieeie e 37

6.3 Otras obras de gran formato de [a NCCh. ..........cccoevveiieiiiiiieec e, 40

7 CONCIUSIONES. ...ttt bbbttt b e 42
8 BIDIOGIafia ... ...ccivieieiiece e 44



1 Introduccion.

A mediados del siglo XX la etnomusicologia comenz6 a expandir su campo de estudios
y se interesO por la musica de las urbes, aquella que era escuchada por la juventud en
los barrios populares. De esta blsqueda, se encontraron diversas manifestaciones
musicales que no solo tenia un valor estético, también hablaba de los cambios sociales y

politicos que se desarrollaba en el corazon de esas ciudades.

Una de estas manifestaciones musicales fue La Nueva Cancién Chilena (NCCh), la
aportacion musical més reconocida que ha creado este pais del Cono Sur, con artistas y
obras reconocidas en todo el mundo y que nos transportan a esa fugaz utopia que supuso
el gobierno de Salvador Allende. En base a los conocimientos adquiridos en la
asignatura de Mdsicas Etnicas y populares, profundizaremos en este movimiento

musical.

En este estudio tenemos tres objetivos: primero, elaborar un estudio de este movimiento
durante su periodo de mayor esplendor (1965-1973) enumerando sus antecedentes,
caracteristicas y su desarrollo paralelo a los cambios politicos del pais; segundo,
analizar el desarrollo que tuvo este movimiento tras el golpe, por un lado la Nueva
Cancion Chilena en el exilio y por el otro, EI Canto Nuevo, movimiento que se
desarrollara de forma casi clandestina dentro del régimen; tercero, una revision de la
forma mas original que desarroll6 la Nueva cancion chilena, la cantata popular, una

forma que difumind la frontera entre la musica clasica y la masica popular.

Para desarrollar este trabajo se ha recurrido a fuentes escritas que recopilan la historia
de Chile y de este movimiento. También se han realizado audiciones de las discografias
de estos musicos. Como fuentes mas secundarias, se ha recurrido documentales
televisivos y a lectura de partituras. Estas no forman parte de la bibliografia, siendo

parte de un bagaje cultural adquirido con los afos.

2 Contexto historico.

2.1 (1960-1973) La revolucion en libertad y La via pacifica al socialismo.

A inicios de la década de los sesenta, la sociedad chilena fue marcada por el hito de la
revolucion cubana, esto revitalizo en el pais el pensamiento politico con tendencia
progresista en varios sectores, como los circulos intelectuales, la iglesia y el ambito

académico. Estos sectores comenzaron a ser mas conscientes de la pobreza que sufria



mas de la poblacion del pais, lo que se tradujo en actos donde se instaba a reformas

sociales ®.

Este cambio de mentalidad se vio reflejado con la victoria electoral del Partido
Demdcrata Cristiano (PDC) en 1964, con Eduardo Frei como nuevo presidente. Bajo el
lema Revolucion en libertad, este partido de centro comenzd a realizar varias reformas
moderadas dentro del mundo rural, la mineria, la educacion y la organizacion social de
los grupos marginados. Los procesos efectuados por el PDC eran moderados,

provocando que la rama més afin a la izquierda de este partido se separada del partido.

En 1969 el panorama politico se encontraba
dividido en tres frentes en vistas a las nuevas
elecciones: El Partido Nacional, de corte
conservador, con el ex presidente Jorge
Alessandri como candidato; EI PDC, con el
candidato Radomiro Tomic; La Unidad
Popular, una coalicion de partidos de la
izquierda, encabezado por Salvador Allende. En
medio de un clima polarizado y tras una
intentona de golpe de estado, las urnas
proclamaron vencedor a Allende con el 36,5%

de los votos, convirtiéndose en el primer

presidente marxista de Latinoamérica elegido 1 cartel \Venceremos, Autor desconocido 77

- x55 cm.
democraticamente.

El primer afio del gobierno de Allende estuvo marcado por un gran optimismo al ver
como se cumplian las reformas sociales (Jara, 2008: 163). Los marginados de la
sociedad comenzaron a participar en las decisiones, rompiendo con la antigua jerarquia
y el nimero de matriculados en los centros educativos tuvo un aumento anual de 6,54%,
una cifra que nunca antes se habia logrado (Sagredo, 2014: 245). Sin embargo, la

nacionalizacion del cobre no trajo los beneficios esperados. A lo largo del pais, la

! Los estudiantes de las universidades se adelantaron al Mayo Francés y en 1966 se sucedieron varias
tomas en las sedes universitarias, exigiendo una mayor participacion del estudiantado en la toma de
decisiones, entre 1968 y 1972 las universidades eligieron a sus autoridades con la participacion de
docentes y estudiantes (Vico, 2009: 51). En cuanto a la Iglesia, bajo la figura del cardenal Raul Silva
Henriquez, tomd una actitud mas reformista, impulsando la reforma agraria en 1962, antes de que lo
hiciera el PDC en 1964 (Aylwin, 1998: 202).
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industria y el mundo rural comenzé a sufrir un descenso en la produccion y en la

organizacion.

A comienzos de 1973 ya se palpaba el inminente colapso que sufriria el pais, la primera
sefial fue el intento de golpe de estado efectuado el 29 de junio (ElI Tancazo) Ante
aquella sefial, EI PDC y la UP hicieron esfuerzos para llegar a un acuerdo, pero no
lograron nada. La jerarquia del ejercito comenzo a deshacerse de los oficiales leales a la
constitucion y el golpe de estado se realizo el 11 de septiembre bajo el mando
comandante en Jefe Augusto Pinochet. La participacion de Estados Unidos en este
golpe esta contrastada y su participacion en este colapso comienza con la campafia
electoral de 1969 hasta los primeros dias del régimen (Aguilera, 2003: 69-81). Sin
embargo, la responsabilidad de este desastre también cayo6 sobre los hombros de la UP y
los partidos opositores, a pesar de la nobleza de Allende, su visién nunca llegé a ser
compartida por buena parte de la sociedad chilena, sociedad que en primer momento vio

con buenos ojos su caida (Collier, 1998: 285).

En el marco cultural de este periodo, se puede comprobar una mayor politizacion y un
reflejo de la sociedad chilena en campos como el cine, las artes plasticas y la literatura.
Roberto Matta disefia con los muralistas de la Brigada Ramona Parra los esldganes para
apoyar la camparia de Salvador Allende (Lucie-
Smith, 2000: 92) y Violeta Parra se convierte
en la primera artista chilena en exponer sus
obras plasticas en el Museo de Artes
decorativas del Louvre. En cuanto al cine, se
foment6 el cine documental mediante la
realizacion de varios festivales donde se
especuld con la idea de un nuevo cine, con una
funcién cultural, didactica y politica (Vico,
2009: 139), a finales de este periodo destacaron
dramas como Ya no basta con rezar (1972),
Voto+fusil (1972). Por ultimo, nos queda
sefialar la influencia de Pablo Neruda, su

compromiso politico y su obra Canto General

2 Cartel de la pelicula Ya no basta con rezar, (1950) fue fundamental para los artistas de este
Hermanos Larrea.



periodo, que veian en su obra una premonicion de un futuro esperanzador para

Latinoamérica (Carrasco, 2003: 228).

2.2 El régimen de Pinochet.

Bajo un inflexible control de todas las instituciones, la dictadura hizo todo lo posible
para borrar cualquier rastro de la UP, mantuvo un toque de queda nocturno por varios
afios y un control policial que dejé una larga lista de delitos contra los derechos
humanos, primero por medio de la DINA y luego por el CNI, estos delitos traspasaron

las fronteras del pais y continuaron hasta 1990.

En su mandato, Pinochet opto por una imagen despolitizada y una economia neoliberal
que acrecent6 ain mas las desigualdades econémicas de la poblacion. En 1980 legitimo
su mandato por medio de una nueva constitucion, aprobada por un plebiscito de escasa
legitimidad. En 1983 las reformas neoliberales desembocaron en una crisis econémica
que alentd las manifestaciones publicas en contra del régimen. En 1989 se celebran unas
nuevas elecciones para legitimar el gobierno de Pinochet hasta 1997, pero la
concertacion de partidos por el No gana en las elecciones con un 54% de los votos,
finalizando asi este periodo.

CHILE 1977:
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3 Testimonio gréafico de los detenidos desaparecidos, 90 x 140 cm.

En cuanto a la actividad cultural, Macias (1990: 177) cita a Orellana (1989): “Errara el

gue crea que en los afios posteriores al golpe de Estado el apag6n cultural pueda



entenderse como sinénimo de «mudez creativa»”. La produccion de este periodo se
divide en dos bloques: el primero muestra una produccion donde se ejerce una
autocensura, con un lenguaje de doble o triple significado. El segundo bloque, mostrara
un lenguaje simbolico, proveniente de la cultura popular. Bajo el amparo de la iglesia,
aparecen manifestaciones como el Canto Nuevo, el teatro poblacional, la produccién de
arpilleras y demas artesanias. Siendo este el bloque méas subversivo. Paulatinamente,
ambos bloques comenzaron a ser mas osados en sus manifestaciones artisticas (Campos,
1990).

La represion dejo a una parte de la sociedad enmudecida y temerosa, al no verse
representada por unos simbolos militarizados que promovia el estado a la vez que se
esforzaba por reprimir cualquier alternativa. Las politicas neoliberales hicieron mas
latentes las diferencias sociales y al concluir la dictadura, las condiciones de vida eran
levemente mejores que hace veinte afios (Collier, 1998: 218). El regreso a la democracia
mostré una sociedad mas despolitizada, banal y consumista, incluso cauta a la hora de
hablar de sus afiliaciones politicas. Prueba de ello es que las querellas contra los
violadores de los derechos humanos comenzaron a prosperar tras la detencion de
Pinochet en 1998 y en 2003 comenzaria a desaparecer la autocensura en television
(Larrain, 2014: 124-126).

3 La Nueva Cancion Chilena.

La Nueva Cancién Chilena (NCCh) abarcé al menos dos décadas, pero tuvo su
momento de esplendor entre 1967 y 1973. Fue una musica que sacudié a la sociedad
chilena y la reflejé con sus virtudes y defectos, convirtiéndose en un testimonio
historico de Chile (Garcia, 2013).

Los principales exponentes de este movimiento fueron Isabel Parra (1939), Angel Parra
(1943-2017), Rolando Alarcon (1938-1973), Patricio Manns (1938), Tito Fernandez
(1942), Osvaldo Rodriguez (1943-1996) y Victor Jara (1932-1973). A ellos se les unen
las agrupaciones Quilapayin (1965), Aparcoa (1966) e Inti-Illimani (1967).

3.1 Antecedentes.
El primer antecedente fue un género musical popular conocido como el neofolclore,
género que aparecioé a inicios de 1950 y suponia una mezcla entre la masica folclorica y

la musica urbana de moda. Los autores e interpretes fueron en su mayoria estudiantes



universitarios que sintieron curiosidad por el mundo rural, destacaron las formaciones

de Los Cuatro Cuartos y Las Cuatro Brujas.

El neofolclore supuso una vision afable y pintoresca del mundo rural, vista por el
terrateniente. Dos miembros de la NCCh, iniciaron sus carreras musicales en este
movimiento con notable éxito: Patricio Manns, que destacé con “Arriba en la
cordillera” que ya mostraba una vision descarnada y realista del mundo rural; Rolando
Alarcon mostro en su famosa cancion “Si somos americanos” un mensaje de hermandad

continental.

Otro antecedente clave para el desarrollo de la NCCh fueron las investigaciones
realizadas en torno al folclore del pais, realizadas por Margot Loyola, Héctor Pavez,
Gabriela Pizarro y Violeta Parra. Los resultados de estos estudios dieron a conocer un
folclore desconocido en el centro del pais. Como consecuencia, se formaron
agrupaciones con la finalidad de recrear con exactitud este folclore en medio del mundo
urbano, ejemplos serian el grupo Millaray y el Conjunto Cuncumén, a este ultimo
pertenecieron Roberto Alarcon y Victor Jara. La experiencia de estos estudios dejo una
gama de colores, ritmos e instrumentos que aprovecharon los masicos de la NCCh.

También habia que contar con la musica reivindicativa que se estaba desarrollando a lo
largo de Latinoamérica. Por un lado, estaba la experiencia argentina el movimiento del
Nuevo Cancionero, con las figuras de Mercedes Sosa y Atahualpa Yupanqui. Otro
movimiento contemporaneo fue el de la Nueva Trova Cubana, en especial la figura de
Carlos Puebla, para la NCCh, lo interesante de estas manifestaciones populares era el
hecho de que sintetizaban la tradicion popular con las reformas sociales (Carrasco,
2003: 64-65). A estas experiencias, se le debe afiadir el Canto Popular Uruguayo y el
conocimiento de las canciones de la revolucién mexicana y las de la guerra civil
espafola. Casi todos los musicos de la NCCh interpretaron canciones de estos referentes

en sus primeros trabajos (Garcia, 2013).

3.1.1 Violeta Parra
Violeta Parra (1917-1967) fue artista multifacética, madre y semilla de este movimiento

y su figura sigue estando presente en la musica popular chilena contemporanea.

Nacida en San Carlos, se traslada a Santiago a los quince afios, donde estard bajo la
tutela de su hermano, el poeta Nicanor Parra (1914), a partir de los dieciocho afios

comienza a ganarse la vida con actuaciones en boliches (bares) interpretando cuecas,
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rancheras y demdas generos populares. En 1948 decide centrar su labor en la
recopilacion del folclore chileno, su obra recopilada es de inmenso valor y comprende:
tonadas, parabienes, villancicos, ademas del canto a lo divino y a lo humano?, danzas
como el pequen, la sirila, el chapecao, la refalosa, la cueca, etc. Su labor fue de una
autenticidad absoluta, ya que recogié de la fuente teltrica de la tradicion musical de
Chile. (Rodriguez. J :2000). Junto con esta labor, también se encarg6 de difundir sus

investigaciones por medio de la radio. Parra, A (2012) sefiala el exito de este programa:

Todos los dias a las 19 horas Violeta le hablaba a su Patria. Meses y
meses de programas que eran esperados con alegria y emocién de su
publico. Emision tras emisién, quienes la escuchaban descubrian que
Chile tenia una gama variadisima de mdsicas, canciones,
instrumentos, danzas, leyendas. (105)

Su experiencia como folclorista le hizo recorrer el pais de norte a sur, despertando su
ambicion por componer canciones de raiz folclorica®. A partir de 1957, estas canciones
iran adquiriendo como tema la denuncia social, siendo “La chillaneja” la primera de
estas canciones. Parra (2012: 118-122) relata que esta cancion nacio después de que
Violeta Parra ayudara a una mujer pobre a dar {8 J‘." | e | | a&
luz, esta experiencia que la cambid por |

completo.

A esa cancion se le suman unas diecisiete
canciones, de las que destacan ‘“Arriba
quemando el sol”, “La Carta”, “Arauco tiene
una pena” y “Al centro de la injusticia”.
Aunque estas canciones fueron grabadas a
principio de los afios 60, no eran muy
conocidas Yy tuvieron su difusién en circulos

cerrados cuando Violeta aln vivia. (Garcia,

2013). La admiracion y el respeto que

4 Arbol de la vida. Violeta Parra, 1963, 135 x
97,5 cm, lanigrafia.

2 El canto a lo humano y lo divino, son denominaciones para distinguir las décimas que son cantadas por
poetas populares en las zonas rurales de Chile. El canto a lo divino trata de temas religiosos; El canto a lo
humano, se refiere a los temas que conciernen a la vida. Una tercera denominacion es el canto de velorio,
que son usador para rogar al “angelito”, el nifio recién fallecido. (Rodriguez, 2000).

3 para diferenciar la musica folclérica y musica de raiz folclérica, nos cefliremos a la diferenciacion que
hace Advis (1998, 20) La musica folcldrica se asocia al colectivo y a la permanencia, mientras que la raiz
folclérica tiende a la subjetividad y la evolucion, es decir, el autor decide libremente que elementos toma
del folclore y como los utiliza.
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sintieron los musicos chilenos, sigue siendo palpable. Carrasco (2003) afiade:

Formada en la versificacién popular, e imbuida de la tematica de los verdaderos
poetas y cantores folcloricos, su obra llegd a asimilar de manera tan profunda el
espiritu de la tierra, que sus propios poemas han superado la esencialidad teldrica
de los modelos que tomd, haciendo de sus palabras, las forjadoras privilegiadas de
la nueva conciencia nacional. (63)

3.1.2 Panorama de la musica clasica en Chile.
Como ocurria en el resto de los paises latinoamericanos, la cultura chilena dirigia su
vista a Europa, como modelo a imitar en los gustos estéticos y el proceso por buscar una
identidad en lo local fue tardio. El desarrollo de la musica clésica en Chile comenzo tras
la creacion de la orquesta nacional en 1940, con la creacion de la Revista Musical
Chilena 1945 y con los primeros festivales musicales. Con esto se empezé a conformar
un panorama mas activo y consciente de la realidad, como sefiala Becerra (1985):

A medida que se acerca el afio 1969, se nota parcialmente una

creciente politizacion en la musica chilena culta, de la que una parte

trata de unir algunos aspectos vanguardistas o experimentales a la

recuperacion de elementos musicales de raigambre folclérica o
popular. (16)

Este proceso de cambio serd fundamental para que se produjera el vinculo entre la

mausica clasica y la popular durante el periodo algido de la NCCh.

3.2 1965 - 1970.

En esta primera fase, los miembros mas representativos se encontraban dispersos,
colaboraron entre ellos, pero todavia no se podia considerar un movimiento plenamente
formado. Esto cambi6 cuando la Pefia de los Parra se convirtié en el punto de reunién

de estos masicos.

Fundada por los hermanos Isabel y Angel Parra tras su regreso de Francia. El lugar
adquirio fama de estar lleno de simpatizantes de la revolucion cubana, convirtiéndose en
un referente de los intelectuales de la época, en sus uUltimos afios, pasaria a ser un

referente turistico para los extranjeros.

El proyecto iniciado por los hermanos Parra pronto fue emulado, Violeta Parra formd
La Carpa de la Reina, instalada en uno de los suburbios mas alejado de Santiago,
centrada mas en la divulgacion de folclore y artesania popular, le siguié la Pefia
Estudiantil en Valparaiso y la Pefia de la Universidad Técnica de Santiago. Las Pefias

fueron una suerte de centros de formacion para estos artistas, donde pudieron conocerse
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entre ellos, compartir ideas y desarrollar sus estilisticas en un ambiente con personas
que compartian los mismos ideales. Esta toma de contacto acabd consolidando al nucleo
de la NCCh. Estilisticamente, la NCCh no tuvo un patron prestablecido al que sus
miembros debian cefiirse. Para Jara (2008, 200) “Se trataba mas de experimentacion y
descubrimiento, en la que el deseo de cambiar la sociedad era el Unico punto

conciliador”.

Ya como grupo consolidado, se pueden vislumbrar tres caracteristicas de este
movimiento musical: Heterogeneidad, difusion del folclore andino y temética de corte
social.

3.2.1 Heterogeneidad.

La NCCh mostrd una diversificacion de ritmos, a la tonada y a la cueca, se le unieron
ritmos de otros paises latinoamericanos como la samba, la baguala, el bolero, tango,
joropo, rock, etc. Esta amalgama de sonidos se ird mezclando entre el repertorio de
estos musicos con bastante libertad en los primeros afios, para Advis (1998, 29) esta
combinaciéon “Desemboca en una franca estilizacion de los elementos, con un

sincretismo dificilisimo de encontrar en otros paises latinoamericanos”.

Este caracter cosmopolita se vio reflejado en la instrumentalizacion que se vio en
autores, la NCCh en los primeros afios se encontraban los comunes de la masica criolla
(guitarra, arpa, piano, acordedn...) se le suman instrumentos con el guitarron,
instrumentos del folclore andino (Charango, quena, zampofia) folclore mapuche
(kultrun, trutruka) e instrumentos de folclores foraneos como el cuatro venezolano, el
tiple colombiano, el tres cubano y el banjo. Se le uniran también instrumentos
electronicos. (Rodriguez, 1995: 79-80).

A finales de 1969, la NCCh comenzaré a trabajar junto con musicos provenientes del
conservatorio, con resultados muy fructiferos, la primera obra que surgira de esta

experiencia se dara con la composicion de la Cantata de santa Maria de Iquique®.

3.2.2 La revalorizacion del folclore andino.
Durante su proceso de desarrollo, la NCCh mostré un especial interés por el folclore

andino, una musica que durante los afios sesenta se consideraba extranjera o exética en

4 Este vinculo entre la mUsica popular y la musica clasica lo desarrollamos en el apartado de las cantatas
populares
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la zona central del pais. Los conjuntos que méas se encargaron en difundir este folclore

fueron Quilapaydn, Inti-lllimani e Illapu.

Habia también un aspecto simbolico en el uso de charangos y quenas, el folclore andino
se desarrollaba en el norte de Chile, Perd, Bolivia, oeste de Argentina y Ecuador. De
modo que usar estos instrumentos se convertia en una suerte de gesto simbolico en
favor de la unidad social y cultural de Latinoamérica. Gonzalez, J (1998: 14) cita a
Carrasco (1983) en relacion con esta idea “el sonido de las quenas y de los charangos
reivindicaba el elemento indigena y servia de simbolo del espiritu americanista

predominante en esta época”.

Quilapayln e Inti-1llimani grabaron canciones andinas en sus primeros trabajos y luego
la NCCh adaptaria este folclore a sus criterios musicales, otorgandole un caracter més
vigoroso. Algunas canciones basadas en el folclore andino fueron El pueblo de Angel
Parra, El canto del cuculi de Quilapayun, Tatati y Alturas de Horacio Salinas (Inti-

Illimani) y Charagua y La partida de Victor Jara (Gonzalez, 1998).

La difusién de esta musica ayudd a que el publico en general comenzara a aceptar el
folclore andino como algo propio de su cultura, lo que fortaleci6 su identidad
latinoamericana, a su vez, la instrumentalizacion andina se convirtié en un medio para
llegar a un publico més amplio y para formar un repertorio mayor. (Gonzalez, 1998).
Ademas, esta apertura a lo andino también fue importante para que los musicos de la
NCCh fueran mas susceptibles a los gustos de su publico, lo que les acabo dando una
mayor versatilidad. Carrasco (2003) sefiala:

Se produjo, entonces, un juego de influencias mutuas: nosotros comenzamos a

adoptar ciertos ritmos y formas que desde hacia afios se habian asentado en las

preferencias de nuestro pueblo, y los trabajadores empezaron a escuchar con

mayor atencién lo que nosotros habiamos hecho hasta entonces. Asi, abrieron su

oido a sonoridades nuevas que, poco a poco, se fueron confundiendo con el

proceso; las quenas y los charangos dejaron de ser sonidos extranjeros, bolivianos

0 peruanos, y el timbre enérgico de nuestro estilo, muy diferente a todo lo que se

estilaba en el folclore chileno, fue adoptado definitivamente en los medios
populares. (139)

Cabe afiadir que la NCCh ofrecid una produccion de mdusica instrumental de raiz
folclérica andina en la que se vertieron las posibilidades expresivas de cada instrumento
de forma autonoma (Advis, 1998: 28).
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3.2.3 La tematica social.

La NCCh trasmitio una tematica comprometida con el “otro” un personaje que hasta
entonces no se encontraba en la musica popular de la época, este otro que ya aparecia en
las ultimas composiciones de Violeta Parra era el minero, el obrero, el campesino, el
nifilo humilde, etc. Advis (1998: 30) sefiala que estas canciones “se presentaban con
variadas fisionomias que iban de lo directo a lo sugerido, desde lo serio a lo
humoristico, desde lo utopico a lo realista”. Los musicos se vieron como representantes
de las clases desfavorecidas y con ello, esperaban que el proletariado participara de

forma mas activa en la lucha de clases (Garcia, 2013).

No solo preocupaban las coyunturas internas del pais, las canciones reflejaban también
el contexto que vivia Latinoamérica, donde destacan las canciones referidas a cuba y a
la figura del Che, luego surgirian obras comprometidas con el ejército norcoreano como

el vinilo X Vietnam de Quilapayun.

Aquel compromiso social y politico llegd a cotas extremas con la cancion Preguntas
por Puerto Montt de Victor Jara, en la que exigia responsabilidad al gobierno del PDC
por la matanza de unos campesinos en dicha provincia y acusaba al ministro del interior
del gobierno como principal responsable de las acciones de la policia. Aquella cancion
le causaria problemas a Jara, sobre todo después de que el ministro fuera asesinado en
un ataque terrorista del MIR® (Garcia, 2013).

Durante la campafia electoral de 1970, los miembros de la NCCh participaron en la
campana de salvador Allende, componiendo canciones donde evidenciaban su apoyo al
UP. Jara, junto con los hermanos Parra, compone En septiembre canta el gallo. En ella,
Isabel se presenta como una madre sufridora que no se deja seducir por el nuevo
gobierno de Alessandri. Otros ejemplos son Unidad popular de Angel Parra y Cancion
del poder popular, compuesta por Luis Advis y Julio Rojas para Inti-Illimani. Por
ultimo, la cancion Venceremos (compuesta por Sergio Ortega para Quilapayun) se
convirtié en un himno para Unidad Popular, una cancion que en sus Gltimos versos insta
a defender el gobierno de Allende si la derecha decide ignorar el resultado, lo que le dio

un dramatismo profético (Rolle, 2002: 8).

5 Movimiento de Izquierda Revolucionario.
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3.2.4 La difusion masiva — El sello discografico DICAP y el Festival de la Nueva
Cancidn Chilena.

Al mostrar una tematica radicalmente distinta en sus canciones, los medios no sabian o
no querian masificar este movimiento, que hasta ahora se movia por medios
alternativos. Con el sello DICAP vy el festival de la nueva cancién chilena, la NCCh

alcanz6 una mayor difusion.

En 1967 las Juventudes Comunistas auspiciaron la creacion de un sello discogréafico
para dar cabida a los masicos de la NCCh, la Jota Jota que mas tarde pasé a ser la
Discoteca del Cantar Popular. En su corta trayectoria, DICAP publicé 55 trabajos,

algunos de los vinilos mas emblematicos de la musica chilena de aquel periodo.

La DICAP gan6 fama por el mimo con el que cuidaba el apartado grafico y sonoro de
sus producciones, ya que habia un interés por crear obras perdurables, antes de alcanzar

éxitos fugaces a corto plazo.

En su apartado visual, el sello recurrié a una nueva generacion de disefiadores gréaficos
que trajeron un soplo de aire fresco, de los que destacaron los hermanos Larrea y Luis
Albornoz. Recurrieron al uso de fotografias en
alto contraste, a la influencia del pop art, la
psicodelia, el cartel cubano y la pintura mural de
la Brigada Ramona Parra. Generaron una
iconografia que se reconocia con facilidad y que
luego era reproducida en las calles por medio de
carteles y pintadas (Vico, 2009). En cuanto al

sonido, este fue una demostracion de que se

podian lograr obras de gran calidad con escasos
recursos (Salas, 2000: 82). La DICAP realizo

algunas préacticas deleznables °, pero tan grande

, dlcap fue su legado, que resulta triste que ningun sello
discoteca del cantar popular _
FONO 31308 chileno le haga sombra al legado de la DICAP
SANTIAGO
5 Vicente Larrea, 1970, 44 x 43,8 cm, (Salas, 2000).

serigrafia.

® En sus ultimos afios, cuando la polaridad ideoldgica se hacia més grande, el sello se volvié mas radical y
Ileg6 a coaccionar a sus mUsicos que no querian inmiscuirse en la politica, a cambio de contar con
mejores equipos y asegurar su continuidad en el sello, estos debian afiliarse al Partido Comunista (Garcia,
2013).
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El primer vinilo publicado por el sello ya mostraba las caracteristicas antes
mencionadas, se trata de X Vietnam de Quilapayun, publicado en 1968 y presentaba la
imagen de un soldado vietnamita. Enseguida se convirtio en un icono que acompario al

conjunto, a la NCCh y a los partidos de izquierda (Vico, 2009).

En 1969, el locutor radiofonico Ricardo Garcia -antiguo colaborador de Violeta Parra en
su etapa como recopiladora de folclore- organizd junto con la Vicerrectoria de
Comunicaciones de la Universidad Catolica de Chile un festival en el que se aunaran
todas las propuestas de raiz folclorica, el primer Festival de la Nueva Cancién Chilena.
En esta edicion, el festival proclamaria como ganador a Victor Jara con su Plegaria
para un labrador junto con La chilenera de Richard Rojas. Aquel festival sirvio para

reafirmar las convicciones del movimiento (Jara, 2008: 139).

3.31970-1973.
El gobierno de la Unidad Popular se sinti6 apoyado por la NCCh durante la campafia
electoral y esto se tradujo en una colaboracion
mas estrecha entre 1970 y 1973. Los miembros
de la NCCh pasaron a tener cargos dentro de las
instituciones publicas: Angel e lsabel Parra,
Victor Jara, Horacio Salinas y Sergio Ortega
pasaron a formar parte de la Extension Cultural
de la Universidad Técnica del Estado; Rolando
Alarcon, quien tenia experiencia como docente,
se vio como asesor de Educacion Musical para el

Ministerio de Educacion.

Ademas, se convirtieron en una suerte de
embajadores de Allende, los musicos de la NCCh
pudieron realizar varias giras internacionales con
la labor de promocionar las reformas del pais,
esta experiencia sirvi6 para aunar nuevas
experiencias y conocer a otros musicos con
inquietudes similares. Este proyecto fue conocido

como “Operacion verdad” y sirvid para que

musicos internacionales como Mikis Theodorakis
6 Antonio Larrea, 1968, 33 x 67,3 cm, offset.
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y Luigi Nono se interesaran por los cambios que ocurrian en el pais.

De las actividades culturales que organizé la NCCh durante este periodo, las mas
relevantes fueron: “Chile rie y canta” que ya funcionaba previamente al gobierno de
Allende y “El tren popular de la cultura”. Consistieron en giras a lo largo de Chile con
espectaculos gratuitos de musica, danza y artesania para las poblaciones mas

desfavorecidas.

El apoyo hacia el gobierno también se vio reflejado en los textos de sus canciones. No
es chicha ni limona, Qué lindo es ser voluntario de Victor Jara; Pdngale el hombro,
mijito de Isabel Parra y El pueblo unido jamas sera vencido, Las ollitas, Paralo, paralo
de Quilapayun, son algunos ejemplos de estas canciones panfletarias de los afios del
gobierno de Allende. A pesar de esta tendencia combativa, de las canciones de esta
etapa final, es resefiable el caso del Gltimo trabajo que grab6 Victor Jara, Manifiesto.
Salas (2001: 97) senala que “Las canciones de este album ya suenan a exilio, a golpe de
estado, a desapariciones y derrota en un anuncio casi como despedida, como si el

funesto sino del pinochetismo se hubiera descrito en ellas”.

Este apoyo a la UP, fue considerado como una crisis interna dentro del movimiento, en
la que el servicio al partido supeditaba la creatividad. Es cierto que hubo una
produccion panfletaria y echa con prisas para apoyar la UP, pero se realizaron
excelentes obras como Autores chilenos de Inti-lllimani, De aqui y alla de Isabel Parra
0 La poblacion de Victor Jara. A ello habia que sumarle la aparicién de nuevos
referentes que comenzaban a aportar nuevas propuestas al movimiento (Advis, 1998).

Esto que nos lleva a afirmar que el movimiento no se encontraba agotado.

En cuanto a la experimentacion con la muasica andina, esta se movié al rock progresivo
que comenzaba a desarrollarse en Chile, de la mano de grupos como Los Jaivas,
congregacion y congreso, agrupaciones acriticas a los movimientos ideol6gicos, sin
embargo, trasmitian mensajes de solidaridad y fraternidad entre naciones
latinoamericanas, lo que provoca que a veces se les una al dispar movimiento de la
NCCh.

El festival de La Nueva Cancion Chilena se celebr6 en nuevamente en dos ocasiones, en
las que la contingencia politica se volvié mas importante. En 1973, a finales de junio, se
celebrd el primer Festival Internacional de la Cancion Popular, un evento en el que se

invitaron a masicos extranjeros y nacionales con vistas al festival de Berlin. Dicho
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evento contd con actuaciones memorables, pero fue opacado por el fallido intento de
golpe de estado (ya mencionado como El Tancazo).

Ya fuera por mera militancia, afecto o una vision comun sobre el destino de Chile, lo
cierto es que nunca volvio a verse en chile un vinculo tan grande entre el gobierno
chileno y un grupo de artistas. La NCCh fue beneficiada, pero pagando un elevado

costo tras el golpe de estado (Garcia, 2013: 155).

4. La NCCh en el exilio.

A partir del golpe de estado, La NCCh tomé un giro radical en su funcionamiento al
verse desarraigada Garcia (2013: 167) sefnala que “para nosotros resulta innegable que a
fines de 1973 nacio un tipo de composicién desde el desarraigo cuyos textos y nuevos

giros sonoros merecen un andlisis separado de la épica de la Unidad Popular”.

Los integrantes de los conjuntos Quilapayun e Inti-Illimani se encontraban de gira por
Europa y tuvieron que experimentar aquel trauma sin poder comunicarse con el pais.
Isabel Parra y Patricio Manns tuvieron que buscar asilo en embajadas extranjeras para
huir del pais. En el caso de Angel Parra, este fue apresado, torturado y finalmente
puesto en libertad tras varios meses de encierro. Finalmente se exili6. Victor Jara fue
capturado en la Universidad Técnica del Estado el dia después del golpe de estado,

conducido al Estadio Nacional, torturado y asesinado.

Todos los musicos de este movimiento acabaron tarde o temprano fuera del pais. Si no
fueron perseguidos, se fueron por su propia cuenta al ser incapaces de seguir con sus
carreras. Los Unicos que aguantaron el envite fueron: Tito Fernandez, quien nunca tuvo
una afiliacién solida con el partido comunista, e Illapu quienes hasta entonces hacian

una masica instrumental, pero que finalmente acabarian exiliados en 1981.

El periodo del exilio se puede dividir en tres etapas: la primera etapa se desarrolla entre
1973 y 1977, seria un periodo caracterizado por la denuncia al régimen; la segunda,
abarca desde 1977 a 1981 donde los actos de denuncia se reducen, se asimila que la
dictadura seguira su cauce y se comienzan a romper lazos con el Partido Comunista; la
tercera, de 1981 a 1989, es el dltimo periodo en el que se generan cambios estéticos en
las propuestas de estos musicos (Mamani, 2013).

Los primeros afios estuvieron marcados por el apoyo de diversas instituciones contrarias

al régimen, lo que se convirtid en una oportunidad para difundir mundialmente la
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masica de este movimiento. De esta forma, la NCCh tuvo una forma simbdlica de
luchar contra el régimen y de dar a conocer sus crimenes ya que cada funcion era una
forma de dar a conocer lo que ocurria en Chile. Manani (2013: 21) cita a Cifuentes

(2000) en una entrevista que tuvo con los miembros del conjunto Inti-1llimani:

En 1974 hicimos méas de 200 conciertos en distintas partes del mundo
-recuerda Max BerrG de Inti Illimani-. Todos teniamos compafieras,
varios teniamos hijos y este trabajo nos mantenia alejado de nuestros
hogares por diez meses cada afio. Sin embargo, lo haciamos con
entusiasmo. (21)

El Partido Comunista por su parte reabre el sello DICAP en Paris y en los primeros afios
se suceden grabaciones con recopilaciones de canciones y registros de actuaciones en
vivos en los festivales por donde pasaban estos musicos (Garcia, 2013: 183) y es a partir
de 1975 cuando comienza a producirse nuevas canciones: Tierra prometida y ¢ Qué sera
de mis hermanos? de Angel Parra; Ni toda la tierra entera de Isabel Parra; Cuando me
acuerdo mi pais de Patricio Manns y Chile herido de Inti-lllimani. Canciones que

expresan la nueva situacion de

desarraigo y angustia.

A partir de 1977 se comienza notar
la progresiva crisis de este
movimiento, las continuas giras y
actos a los que asistian estos
musicos dejaron en un segundo
plano el aspecto creativo y
experimental del movimiento, a ello
habia que sumarla que, si antes el
grupo tenia un ndcleo en la capital,
ahora se encontraban desperdigados
por medio mundo, lo que dificultaba
la colaboracion con la que habian

7 Autor desconocido, sin fecha, 62 x 90 ¢cm, offset. trabajado en el pasado y tan buenos
resultados habia dado.

Otro aspecto que marcd una brecha, fue la paulatina separacién del movimiento con el
Partido Comunista, rompiendo lazos con el sello DICAP que comenzé a degenerar en el

extranjero (Parra, 2012: 48-49). A ello se le sumaba que los musicos de la NCCh
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comenzaron a mostrarse incomodos con las canciones mas politicas (Mamani, 2013:
27).

Mas radical seria la ruptura de Quilapaydn con el Partido Comunista. Si en el gobierno
de Allende fueron los méas contingentes, ahora mostraban una actitud mucho maés critica
tanto con el partido como con ellos mismos. Incluso llevé a una reflexion pesimista de
que la musica no podia ponerse al servicio de la politica para transformar a la gente
(Carrasco, 2003: 214).

A pesar de estas bajas, el partido comunista cont6 con la formacién de nuevos conjuntos
que continuaron con las canciones mas panfletarias, estos eran: Karaxu, tutelado por
Patricio Manns, aparecieron con la finalidad de conseguir fondos para la Vicaria de la
Solidaridad y el MIR, Manns pronto se apartaria de esta agrupacion; Taller Recabarren,
este Gltimo conto la tutela del compositor Sergio Ortega, que contd con canciones como
Hay sangre en las calles, Sefiores uniformados y Nada para Pinochet (Garcia, 2013:
222-223).

Quilapayun ya apartado del PC, tuvo que enfrentarse a un medio mas exigente, no tuvo
un éxito notable en Francia, pero si fue capaz de renovarse en el plano estético, prueba
de ello fueron los discos Umbral y La revolucion de las estrellas en los que se encontrd
una poética mas realista y una madurez en la composicion donde comienza a desarrollar
el uso de polifonia con total independencia de compositores ajenos. La disminucion de
mensajes politicos en la musica de Quilapayuin se debi6 a la influencia de Roberto
Matta (Carrasco, 2003).

El conjunto de Inti-Illimani fue el que mejor se adapt6 al nuevo panorama en el que
debian desenvolverse. Al igual que el resto, hicieron composiciones de protesta en la
primera etapa del exilio, que luego rechazaron, pero en 1979, junto con Patricio Manns
dieron luz a la cancién Vuelvo mientras el gobierno hacia los preparativos para legitimar
a Pinochet, estos hicieron una cancion casi terapéutica en la que auguraban como seria
el regreso a Chile. Para Garcia (2013: 191) “es un titulo crucial en la historia del
conjunto, en la poesia de Patricio Manns y el cancionero latinoamericano del destierro”.
Con los siguientes discos Palimpsesto e Imaginacion Inti-Illimani vuelve a centrarse en
la masica instrumental, solo que esta vez incluira elementos del folclore italiano, lo que

le aportara a Inti-1llimani una doble nacionalidad en el sentido musical. Por Gltimo, en
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1987 editan Fragmentos de un suefio con la participacion de los guitarritas Paco Pefia,
espafiol y de tradicion flamenca, y John Williams, australiano y guitarrista clasico.

5 La musica popular clandestina durante el régimen de Pinochet — El Canto

Nuevo.

La instauracion del régimen dificultd el desarrollo de la musica popular en todas sus
vertientes. El toque de queda suponia una dificultad para organizar conciertos, a ello se
le suma que a partir de 1974 los espectaculos fueron agravados con impuestos altos y la
unica forma de eludirlos era siendo auspiciados por las instituciones del estado. En 1978
el gobierno crea un decreto que flexibiliza la contratacion de artistas extranjeros, lo que

redujo aun maés las posibilidades de que los musicos tuvieran un hueco en television.

El régimen acabo con la sede de la DICAP y advirti6 al resto de casas discogréaficas de
que se abstuvieran a difundir musica relacionada con la NCCh incluyendo folclor
andino. Garcia (2013) cita una carta escrita por el folclorista Héctor Pavez (1973):

Nos dijeron la firme: que iban a ser muy duros, que revisarian con

lupas nuestras actitudes, nuestras canciones, que nada de flauta

quena ni charango; que el folclor nortifio (sic) no era chileno; que la
Cantata de Santa Maria era un crimen historico “lesa patria”. (172)

El primer paso fue “exorcizar” el folclore andino con canciones donde los mensajes
politicos fueron sustituidos por teméticas festivas, este fendmeno musical fue bautizado
como “boom andino” y tuvo como principal referente al conjunto Illapu con su tema El
candombe para José. Illapu no se puede colocar dentro del Canto Nuevo, pero fue
fundamental para recuperar el folclore andino en los medios de difusion. (Diaz-
Inostroza, 2007: 122-123).

El Canto Nuevo, surgié a mediados de 1976, fueron unos masicos que se movian dentro
de canales alternativos como pefias folcloricas, cafés, aulas universitarias y parroquias,
en encuentros que se hacian al atardecer debido al toque de queda (Garcia, 2013, 282-
283), la influencia musical de estos musicos se encontraba en la Nueva Trova Cubana,
en especial, con la produccion de Silvio Rodriguez; Serrat y los autores mas
representativos de la NCCh. Asi, comenzaron a surgir nombres como: Santiago del
Nuevo Extremo, Eduardo Peralta, Sol y Lluvia, Schwenke y Nilo, Aquelarre, Barroco

andino, Ortiga, Isabel Aldunate y Cristina Gonzalez.

Al igual que ocurria con la NCCH, el Canto Nuevo (CN) mostraba un grupo

heterogéneo a nivel musical, en su tematica, sus primeras obras fueron versiones de las
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canciones de la NCCh, pero pronto comenzaron a componer musica que reflejaba el dia
a dia, lleno de amarguras y lamentos. Pese a ello fueron la Unica voz que mostraba un
rechazo hacia el régimen en el medio de la musica, por medio de letras que se

desarrollaban con metéforas sencillas, las justas para pasar la censura.

Junto con los puntos de reunion, el CN cont6 con algunos medios de difusion, a nivel
radial se encontraba el programa Nuestro Canto que dio a conocer estos musicos y
organizé varios festivales realizados entre 1977 y 82, fueron encuentros realizados en

condiciones precarias, pero lograron formar un pablico estable (Godoy, 1995: 123-124).

En 1976, Ricardo Garcia -promotor del festival de la Nueva Cancion Chilena- crea el
sello discogréafico Alerce, con la intencion de crear un espacio que diera cabida a la
nueva generacion de misicos que tomaban el testigo dejado por la NCCh.’

Otro medio para dar a conocer a estos musicos fue la revista La bicicleta, publicacion
nacida en septiembre de 1978, su finalidad era dar a conocer las actividades culturales
que surgian en oposicion y denuncia frente a la dictadura. A partir de 1981 la revista

pasara a centrarse en la musica popular, en especial en los musicos que conformaron el

CRCONE Para 1ocar 0

Canto Nuevo (Osorio, 2011: 255-256). : > S sndeade corgs

Aparte de ser una cronica del Canto Nuevo, La
bicicleta dedico varios numeros para recuperar el
cancionero de la NCCh, en su nimero 67 Nl i g5
publicaron una emotiva entrevista realizada al '
conjunto Inti-Illimani tras un concierto realizado

en Mendoza, Argentina. Una publicacion curiosa

.......

de esta revista fue en su numero 73 en la que se
publicd una mesa redonda entre musicos del Canto
Nuevo y grupos pop que también se movian fuera
del régimen establecido, pero que no compartian el
pensamiento del Canto Nuevo, la intencion de esta 8 N° Especial, 1983.

reunion era discutir los objetivos que debia tomar la musica popular, debate que acabd
sin conclusiones solidas (Salas, 2001).

" El estudio usado por el sello Alerce estaba instalado en la Calle Carmen 340, la casona donde antes se
encontraba La Pefia de los Parra, Garcia (2013, 262) cita en una entrevista a Luis Le Bert, del conjunto
Santiago del Nuevo extremo: “Grababamos ahi, saliamos al patio, y teniamos total conciencia de la
importancia del lugar en el que estdbamos”.
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Bajo este panorama, el Canto Nuevo ofrecié una serie de canciones que se volvieron
auténticos himnos en su primera fase como A mi ciudad y Simplemente de Santiago del
Nuevo extremo; El viaje de Nilo y Schwenke; Yo te nombro libertad de Isabel Aldunate
y El hombre es una flecha de Eduardo Peralta. En su ultima fase, cuando las
manifestaciones publicas se iban haciendo mas corrientes en las calles, las canciones del
canto nuevo comenzaron a mostrar una crénica de los atropellos a los derechos
humanos y a las desapariciones, ejemplos serian Camilo de Nano Acevedo, que hacia
referencia a ocho mujeres embarazadas desaparecidas tras el golpe; 11 de noviembre de

Cristina Gonzalez o la coleccién de canciones EIl huemul. (Garcia, 2013: 294-296).

Entre 1983-1986 comenzd la desavenencia de este movimiento, por un lado,
comenzaron a tener contrataciones en televisién debido a la crisis econdémica, que
impedia a los medios contratar artistas foraneos (Valjalo, 983, 4), pero muchos se
mostraban reacios a aparecer en los medios controlados por el régimen, lo que
imposibilitd que estos artistas tuvieran una carrera estable y comenzaron a desaparecer
del panorama. Por otro lado, y mas importante, el eco que hacian a la NCCh mas una
teméatica demasiado pesimista -adornada con un texto que intentaba asemejarse a las
letras de Silvio Rodriguez-, no congenidé con la generacion de jovenes que crecid
durante el régimen. La juventud a la que le tocd crecer con la dictadura se identifico
mas con agrupaciones cercanas al punk-rock y al new wave, estas agrupaciones con
nombres como Aparato raro y Los prisioneros, mostraron una critica social mas directa
e independiente de las influencias de la NCCh, con lo que el CN comenz6 a desaparecer

al verse con un publico cada vez mas reducido (Osorio, 2011: 281).

A finales de los 80 las formulas utilizadas por la NCCh y el CN se encontraban
agotadas, la tv habia estimulado un entretenimiento frivolo y banal, lo que impedia un
circuito para esta clase de artistas (Garcia, 1990). Se tuvo que esperar hasta comienzos
del nuevo siglo para ver una nueva generacién de artistas que continuaran — en mayor y

menor medida- con la tematica de la NCCh.

6 La cantata popular.

La cantata popular, fue uno de los aportes mas originales que dio el movimiento de la
NCCh, se tom0¢ la forma de la cantata y se unié a la muasica popular de raiz folclorica,
esta experimentacion surgio en un periodo de disparidad politica que acabo alterando su
desarrollo tras el golpe. Que la linea que separaba la musica popular con la clasica fuera
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borrada, se debio gracias a la colaboracion, la influencia, la participacién que mostraron
ambos grupos reciprocamente, con el fin de unirse a un movimiento social de cambio
(Herrera, 2009).

6.1 Antecedentes de la cantata popular.

Antes de que surgiera La Cantata de Santa Maria de Iquique. La vanguardia musical
hizo esfuerzos por agregar en sus composiciones elementos del folclore latinoamericano
en sus obras y también surgié una tematica afin a los movimientos politicos y sociales
que se sucedian en el continente, algunas de estas piezas eran La Araucana (1965) de
Gustavo Becerra-Schmidt, Y acuérdate, ha muerto...® (1967). De estas obras, la mas
relevante fue quizés la 6pera Fulgor y muerte de Joaquin Murieta (1967) composicion
de Sergio Ortega con textos de Pablo Neruda. Advis (1998, 26) comenta sobre esta obra
que “dentro de la variedad estilistica de los trozos, un pufiado de ellos corresponden
totalmente a los preceptos técnicos de la Nueva Cancion Chilena”. Aunque les
separaban las formas y el lenguaje, la vanguardia y la NCCh siguieron un camino

paralelo.

Los masicos de la NCCh hicieron esfuerzos por acercarse a las formas estilisticas de la
mausica clasica. La primera en incursionar por este camino fue Violeta Parra con dos
obras en las que incursiona dentro de la vanguardia: Las anticuecas y el ballet El
Gavilan. Las anticuecas fueron unas piezas instrumentales para guitarra, en las que la
artista deconstruye la forma tradicional de la cueca para dar con nuevas posibilidades

melddicas y ritmicas, con un lenguaje armonico libre (Galvéz, 2005).

De 1965 es el Oratorio para el pueblo de Angel Parra. Esta obra fue grabada junto con
el Coro Filarménico de Santiago, Isabel Parra y Rolando Alarcon, Orrego (1983,10)
hace un comentario de la obra diciendo que posee “un lirismo sin barreras, una
sustancia armonica tan elocuente que, aun empleando elementos muy simples y
tradicionales, cautiva por la frescura con que las maneja”. La interpretacion méas famosa
de este oratorio, fue la que se efectué el 11 de agosto de 1968, en la catedral de
Santiago, cuando varios sacerdotes decidieron tomar el lugar para exigir reformas

progresistas dentro de la iglesia.

Del mismo afio, es El suefilo americano de Patricio Manns, donde relata el

descubrimiento, conquista y colonizacién de América. Es una obra donde despliega

8 Obra que hacia alusién al Che Guevara.
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ritmos que engloban a Latinoamérica, desde México hasta el Cono Sur. Orrego (1983:
7) afirma “sus poemas evocan desde la vision del «gigante secreto» precolombino hasta

las de la “América morena” de nuestros dias”.

6.1.1 La cantata.
El origen de esta forma musical se remonta al siglo XV1I, concretamente en Italia y eran
obras que procedian de los madrigales. Fue un género vocal muy cultivado en el

Barroco tanto usando textos religiosos como profanos.

La cantata permite una gran variedad de combinaciones instrumental y vocales.
Formalmente, la cantata estd compuesta por pequefias piezas, en la que se van

intercalando arias, coros, recitativos e interludios (Denizeau, 2008).

6.2 Cantatas populares.

6.2.1 La Cantata de Santa Maria de Iquique.

Primera obra que se enmarca dentro de la cantata popular, es la obra mas representativa
dentro de esta forma y una de las obras méas famosas de la NCCh. La obra recurre a dos
solistas, un coro, mas un conjunto instrumental conformado por dos quenas, una
guitarra, un charango, un violonchelo, un contrabajo y un bombo. Se divide en 18
piezas divididas entre pregones, interludios, canciones y relatos. Es una obra compuesta

y escrita por Luis Advis para el conjunto Quilapayun.

El texto relata la matanza de mineros pampinos ocurrida el 21 de diciembre de 1907 en
la ciudad de Iquique, masacre en la que el ejército chileno acabé con cerca de dos mil

mineros que se encontraban refugiados en la escuela de Santa Maria.

6.2.1.1 Estructura.

Comienza con un pregon ejecutado por solistas y coro acompafiados de rasgueos de
guitarra. La idea de iniciar con un pregén ya es un elemento con el que se distancia de la
forma clésica de la cantata, el pregon tenia la funcién de convocar al publico al lugar de
la funcion, lugar que podia ser una plaza cualquiera, en la que serian necesarios unos
cuantos actores que fueran capaces de tocar instrumentos y cantar (Carrasco, 2003:
149). En este pregdn, se anuncia ademas el argumento de la obra, no gira entorno a un
motivo religioso, si no a relatar un hecho historico. Nos resulta interesante el verso
“aquello que la historia no quiere recordar” debido a que se impuso la censura en la

prensa después de que ocurriera la matanza (Marin, 2007: 80-81).
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En el primer interludio, el compositor recurre al uso de las quenas para creas los
motivos principales de la obra, que reaparecen en las secciones murieron tres mil
doscientos y a los hombres de la pampa, estos motivos interpretados por instrumentos
folcloricos andinos nos transportan al marco geografico en el que transcurre la historia,

hay un tratamiento Iugubre en este preludio lo que le da un aspecto premonitorio.

Con el relato, se rompe otra caracteristica de la cantata que usaba un recitativo cantado.
Advis (2001) sefala que, a pesar de todo, contiene elementos ritmicos y métricos con el
fin de no romper con la sonoridad de la obra. El relato nos detalla las condiciones de
vida de esta gente, las vejaciones que sufrian y el drama que suponia cobrar un sueldo a
base de fichas, fichas que solo podian canjearse en las oficinas de la mina a cambio de

articulos de consumao.

La cancion El sol en el desierto grande refleja las penurias de los obreros, presenta una
estructura binaria, con un tema de ambito melddico estrecho y una baja intensidad, que
representa la monotonia del obrero de La Pampa. A lo largo de la cantata se van
mostrando diversos recursos de un caracter minimalista, pero que resultan muy

descriptivos.

El segundo relato nos sefiala el inicio de un mitin en la que los mineros convocados
deciden llevar a cabo una huelga general para el dia 14 de diciembre, los primeros
obreros llegarian al puerto de Iquique al dia siguiente y se comenzaria a propagar en el
resto de oficinas salitreras (Marin, 2007: 32-33). El principal reclamo de estos obreros
era que el poder adquisitivo de las fichas habia reducido considerablemente, lo que
implicaba un mayor esfuerzo para conseguir articulos de primera necesidad, como por

ejemplo leche (Bravo, 2011).

La cancién Vamos mujer muestra a un obrero convenciendo a su mujer para ir a la
ciudad de lquique, la cancidn que se divide en dos secciones muestra un contraste en la
primera parte, la cancion se presenta como una “arenga amorosa”, pero en la segunda
seccidn, la pieza tomo un aspecto tragico que augura el fatal desenlace. La cancion
enlaza enseguida con un interludio musical donde las dos quenas interpretan el motivo
de la misma, pero realizada en una polifonia vertebrada en un tempo répido, como si

estuviera representando las multitudes que llegan a la ciudad.

En contraposicion Se han unido con nosotros presenta una melodia estrecha del solista,

el coro se une interpretando un motivo melancolico, reflejando la decepcion que sentian

26



los obreros al ver que no conseguian resultados optimistas. El siguiente relato sefiala los

dias que pasan y la llegada del dia 21 de diciembre.

La cancion Soy obrero y pampino soy comienza con un ritmo acelerado marcado por la
guitarra y el bombo, con una melodia llena de motivos entrecortados por silencios
abruptos representando a una persona presa del panico al sentir la muerte. Le sigue a
continuacion el ultimo interludio instrumental de la obra, que hace una variacion del
motivo presentado en el primer interludio de la obra, Advis va reutilizando
continuamente varios motivos ya presentados para ir dandole forma al drama que quiere

presentar.

El Gltimo relato muestra el momento previo a la matanza. Aqui el relato pierde parte de
su realismo al mostrar una visién un tanto idealizada del obrero que se enfrenta
dialécticamente contra el general, pero es una concesion que se toma el compositor

debido a las intenciones por las que cre0 esta obra.

9 Caratula de la Cantata de Santa Maria de Iquique, Vicente y Antonio Larrea.

La cancion letania comienza como una melodia muy estrecha, casi sin variaciones,
paulatinamente, la melodia va ganando en altura hasta llegar a su fin y enlaza
directamente con A los hombres de la pampa presenta una primera seccién de esta
cancion se divide a su vez en dos partes, la primera es un lamento por las muertes que
utiliza un motivo del primer interludio, al finalizar, da pie a la segunda parte donde los
coros realizan un pequefio canon que contrasta con el lamento, esto se repite tres veces,

creando una sensacion de desasosiego. En la siguiente seccion las voces recurren a otros
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motivos ya mostrados en el preludio inicial, la cancién adquiere una rabia por lo
sucedido, es entonces cuando la cancidn llega a su climax con todas las voces cantando
en una homofonia donde las voces se mueven de forma simultanea, creando acordes en
una intensidad sonora fuerte y de una solemnidad parecida al canto sacro, es un
elemento sencillo, pero de gran impacto, es en este momento en el que el coro jura que

algln dia habrd justicia por estos muertos.

Finaliza la obra con una cancién que retoma el motivo del pregdn anterior y va creando
una serie de variaciones en la que la obra va adquiriendo un cuerpo mas denso
afiadiéndose mas instrumentos y coros que interpretan un canon del motivo. Resulta
curiosa la forma en que se agrega la seccion B de la anterior cancion en esta pieza,
creando un fugaz contraste de emociones que rapidamente es dejado de lado. La ultima
estrofa acaba derivando en una polifonia, ganado en intensidad hacia el final de la obra.
La ultima ofrece un mensaje de unidad entre chilenos y una advertencia de los posibles

peligros que ofrece el futuro.

6.2.1.2 Historia de la obra.

La gestacion de esta obra comenzo en el verano de 1968. En esas fechas, Advis paso sus
vacaciones en su ciudad natal Iquique, alli escribid varios poemas que aludian al paisaje
deseértico que rodea la ciudad, sus gentes y sus acontecimientos histéricos. En estos
poemas ya se encontraban varios versos que reutilizaria en la cantata. A su vez, también
hay que tener en cuenta la experiencia que acumulaba como compositor de mdsica
incidental para teatro, para el dramaturgo Jaime Silva elaboré una mdsica en la que
experimento con sonoridades folcloricas que luego reutilizaria en la cantata, cabe decir
que esta obra mostraba la oposicion entre colonizadores y colonizados, tema que aborda
Aduvis al final de la cantata (Carrasco, 2003).

Otro trabajo que alentd a Advis a escribir la cantata, fue su colaboracion con la
dramaturga Isidora Aguirre. A ella le escribié la musica a su obra Los que van
quedando en el camino, que relataba una matanza de campesinos ocurrida en 1932. Pese
a que el montaje final descart6 las canciones que realizd Advis, este se vio conforme
con el resultado que obtuvo y pensd que si era capaz de realizar una obra como esa,

podia hacer una en la que relatara la tragedia de su ciudad natal.

A finales de 1969, Advis asistié a un concierto de Quilapayin y quedd impresionado

por el color musical logrado con los instrumentos andinos y enseguida comenzé a dar
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forma a su obra con la idea de que fuera ejecutada por este conjunto. Aunque no
encontramos un material bibliografico que lo confirme, deducimos que Luis Advis
eligio al conjunto Quilapayun por la puesta en escena que utilizaban en sus conciertos,
sus ponchos negros, como si estuvieran de luto y sus gestos hieraticos causaban el

impacto visual requerido para representar el drama de la obra.

El 15 de noviembre el compositor comenzé a trabajar utilizando fragmentos de sus
trabajos anteriores ya mencionados, los datos historicos procedian del libro Resefia
historica de Tarapacé. Carrasco (2003: 150) sefiala que el unico aspecto inventado fue
la presencia de El Rucio, personaje que se enfrenta al general en la obra.

A finales de mes, el compositor les present6 al conjunto una primera versién de la obra
que hizo en pocas semanas. El grupo quedé maravillado con esa primera version y
fijaron el mes de marzo de 1970 La obra quedo lista en junio y en agosto fue estrenada
en el Il Festival de La Nueva Cancidn Chilena, obteniendo un éxito inmediato y
convirtiéndose en un clasico de la musica chilena tanto en el publico culto como en el
popular (Carrasco, 2003: 152-155).

6.2.1.3 Valor y simbolismo de la obra.

El valor de esta obra surge al ser el primer intento de formar una tradicién musical
dentro de Chile, si en Europa se ha contado con un proceso de varios siglos para depurar
sus formas musicales, en Chile se ha contado con un desarrollo mas irregular en la que
tiene que hacer frente a las influencias externas y al folclore local. Ante esto, la cantata
popular fue una forma que dio con un equilibrio entre ambas fuentes, una base para

crear una tradicion musical. Carrasco (2003) profundiza sobre esta cuestion:

En el terreno de la cultura somos como nuevos ricos, tenemos de todo,
orquestas, conservatorios, instrumentistas, pero nos falta lo
fundamental, que es una tradicion desarrollada. Esta solo puede ser
creada, haciendo lentamente el camino que otros pueblos han hecho
ya en siglos. Este recorrido debe pasar por mdltiples etapas, entre las
cuales, las més elementales son tan importantes y necesarias, como
aquellas en las cuales se consuma su desarrollo. De ahi la validez de
este fendmeno de la Nueva Cancion Chilena, que, con Violeta Parra a
la cabeza, por primera vez intent6 hacer una musica popular de
caracter nacional, aunque sus elementos de construccién no sean
Unicamente chilenos, sino que también echen raices en la musica de
otros pueblos latinoamericanos. (153)

La cantata se convirtié enseguida en un simbolo de todo lo que significaba la Unidad

Popular, representado sus luchas y aspiraciones por un gobierno renovador, pero con el
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inicio del régimen el hecho de cantar la obra (o simplemente escucharla) era ya un acto
de rebeldia contra la dictadura y de apoyo a las victimas. Para Carrasco (2003: 155) “la
Cantata, es, por encima de todo un canto de unidad. Esto, nuestro pueblo lo comprendia
de inmediato por eso la obra alcanz6 rapidamente niveles de popularidad dificilmente

igualados dentro de la musica popular chilena.”

Por tanto, podemos formular un paralelismo entre esta obra el himno de Sudafrica NKkosi
Sikelel’ i Africa. EI musicélogo Nicholas Cook nos menciona que esta obra se convierte
en un simbolo para aquellos que estuvieron en contra del Apartheid y aspiraban a ver
una Sudéafrica mas justa, cantarla se vuelve un acto politico, una obra musical con una
historia propia que acaba dejando en un segundo plano la autoria de la obra (Cook,
2012: 122-124).

El significado de la Cantata fue similar al himno sudafricano. Quilapaydn hizo su
primera interpretacion en el exilio el 15 de septiembre de 1973 en el teatro Olympia,
donde la obra enseguida desarrolld un nuevo significado. La matanza que narraba la
cantata pasaba aludir en este periodo a las que estaban siendo perpetuadas por la
dictadura (Carrasco, 2003: 244).

Dentro de Chile tener una grabacion de esta obra era como un pequefio tesoro que debia
ser cuidado y escuchado con cautela. Incluso la cantata llegd a protagonizar actos de
algin modo heroicos. Uno de ellos fue protagonizado por un musico amateur de las
Juventudes Comunistas llamado Alfonso Padilla. Fue torturado y luego encarcelado
varios afios. Durante su estancia en prision, se las ingenid para introducir vinilos en la
prisién y formar un conjunto. Como no sabia lenguaje musical, se invent6é uno y logré
montar una representacion de La Cantata de Santa Maria dentro del correccional a

espaldas de los guardias.

En una prisién de Uruguay, los presos también lograron una copia de la cantata. Al
reproducirla una noche, los guardias se enteraron e hicieron un registro para dar con el
vinilo. No dieron con la obra y cada vez que los animos estaban por los suelos, los

presos volvian a reproducir la cantata como acto de rebeldia (Carrasco, 2003: 156).

Esta nueva concepcion que se tenia de la cantata tras el golpe pudo provocar que en
1978 fuera revisada por Quilapayldn en una nueva version. Aparte de tener nuevos
arreglos instrumentales, el escritor Julio Cortazar modifico levemente el texto original.

Aquello enfurecio a Luis Advis, ya que segun él las modificaciones del texto hacian
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creer que la obra representaba una lucha de clases, para Advis la idea original era que el
chileno se hermanase -fuera de la clase que fuese- para hacer frente a la agresion

extranjera que suponia arrebatar la propiedad de las salitreras (Garcia, 2013:148).

6.2.2 Canto General.

Creada en 1970, poco después de la Cantata de Santa Maria. Es una obra creada por
Gustavo Becerra-Schmidt y Sergio Ortega, con textos de Pablo Neruda extraidos de su
obra Canto General. La obra se hizo con la intencion de ser interpretada por el conjunto
Aparcoa. Cuenta con un narrador, un solista, un coro, guitarra, charango, guitarra

eléctrica, bajo eléctrico, piano, bateria, quena y tarca.

Se divide en cuatro partes (América precolombina, Conquista espafiola, La colonia,
Capitalismo) con un total de 31 piezas, lo que le da a la obra una duracién de una hora.
A lo largo de la obra, el texto supedita a la musica, hasta el punto de dejarla como mera
mausica incidental en algunos pasajes. A lo largo de la obra se desarrollan distintos

géneros, desde el folclore hasta el jazz.

6.2.3 Canto al programa.

A finales de 1970, Luis Advis compone la musica de su segunda cantata, el Canto al
Programa con textos de Julio Rojas y Sergio Ortega. La obra fue interpretada por el
conjunto Inti-illimani. Se compone de un preludio musical, 11 narraciones y 11
canciones. La obra fue un encargo realizado por la Unidad Popular y la intencion era
crear una obra que englobara el texto de las primeras 40 medidas de Allende. El
narrador interpreta un personaje llamado Peyuco Pueblo quien se encarga de presentar
el programa.

La cantata se realiz6 y mont6 en pocos dias, lo que le dio un resultado irregular, a su
vez, los textos muestran cierta ingenuidad, resultando en algunas piezas ridiculas o
arrogantes (un ejemplo claro es la Cueca de las fuerzas armadas y carabineros). Estos
motivos junto con el devenir del pais hicieron que los involucrados en esta obra

acabaran rechazandola (Garcia, 2013: 129).

De esta obra destaca el preludio instrumental, pieza que versiona la Gltima cancion de la
Cantata de Santa Maria, a nuestro parecer, este preludio quiere marcar una
continuacion, en la que da a entender que la unién entre chilenos se ha realizado tras la

victoria de Allende.
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6.2.4 Vivir como él.

En 1971, Luis Advis realiza su segunda cantata popular con el conjunto Quilapayun. La
obra era un homenaje al combatiente del Vietcong Nguyen Van Troi, ejecutado por
tropas surcoreanas, suceso qué generd interés mundial por la violencia de ese pais
asiatico. La guerra de Vietnam era un tema que provocaba interés dentro de la NCCH,
por lo que no era raro que trataran este tema. Es una obra compuesta por cinco relatos,
tres interludios instrumentales y cinco canciones, alcanzado una duracion de 18
minutos. De esta cantata destaca el tratamiento de las cuerdas y las quenas que intentan

imitar el sonido del folclore oriental con un resultado notable.

6.2.5 La Fragua.

Escrita por Sergio Ortega, en 1971, es la primera cantata popular en la que se cuenta
con una orquesta de cdmara y el conjunto Quilapayin. Estd compuesta por doce
canciones y once recitativos. La obra fue un encargo del partido comunista en la que se
queria conmemorar el 50 aniversario del Partido Comunista, la obra es un homenaje a
los movimientos sindicalistas de la historia chilena, haciendo hincapié en la figura de

Luis Emilio Recabarrén, fundador del Partido Obrero Socialista.

Su dltima cancion acaba con un caracter triunfalista con la cancién “El pufo del
pueblo”. Detalles como este hicieron que Quilapayin acabara rechazando esta obra,
aludiendo que parte de sus textos habian perdido vigencia y que la poesia quedaba
supeditada por las tensiones sociales que se plantean en es catata (Carrasco,2003: 219-
220).

Sin embargo, hay que tener en cuenta las obras de Advis y Ortega tenian caracteristicas
distintas, en Ortega, la reflexion esta por encima del drama y el objetivo final de la obra
es que el receptor saque una conclusion sobre el contexto social, antes de sentirse
conmovido (Gonzélez, 2005: 201).

6.2.6 Canto para una semilla: Elegia.

Esta es la cuarta y Gltima cantata que escribe Advis del golpe de estado, dentro del
catalogo de obras de este compositor, esta se puede clasificar como una de sus obras de
gran envergadura, donde se encuentra la Cantata de Santa Maria y Sinfonia tres

tiempos de América.

La obra recurre a dos solitas, un coro, mas un conjunto instrumental conformado por

dos quenas, guitarra, charango, violonchelo, tiple, contrabajo, bombo y caja. Se divide
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en 17 piezas divididas entre canciones y relatos, siguiendo una estructura semejante a la
Cantata de Santa Maria. Es una obra compuesta y escrita por Luis Advis para el

conjunto Inti-lllimani y la cantante Isabel Parra.

Los textos de la obra pertenecen a Violeta Parra, son sus décimas autobiograficas, obra
en la que la artista relat su vida desde su infancia hasta el afio 1955, momento en el que
viajé a Europa por primera vez para participar en un Festival de la juventud y los
estudiantes celebrado en Varsovia. Estos textos fueron reordenados y reinterpretados,

conformando un homenaje pdstumo, méas que una biografia.

6.2.6.1 Estructura.

Comienza con el recitado de unas décimas, forma poética del siglo XVI que se adhirié
al folclore chileno durante la colonizacion. La décima se mezcla en sus Gltimos versos
con la introduccién de los instrumentos de cuerdas que ejecutan arpegios junto con las
quenas, iniciando asi la primera cancion llamada La infancia. La cancion se divide en
tres secciones con estructura similar, en la que los dos solistas presentan a los abuelos y
padres de Violeta Parra, por medio de una melodia sosegada y sin sobresaltos. La
tercera seccion recurre a una fuga entre los solistas el coro y las quedas donde se
reinterpretan varios motivos, hasta la conclusion del tema donde se reduce el tempo y la

intensidad.

El segundo relato es acompafiado por la intervencion del coro que presenta una melodia
lenta, pero llena de vitalidad, apoyada por notas largas de la guitarra y el violonchelo.
Nos llama la atencién como acaba el relato con el verso “jQuisiera ser arbolito!”, que ya

da una idea de la influencia que supondra Violeta Parra.

La cancion La infancia inicia con un pianisimo que va ganando en intensidad hasta
aparecer la melodia de la voz femenina. En esta pieza, el ritmo que marca el charango
en esta cancion tiene su reminiscencia en una danza tipica de Chile Ilamada El Rin.
Creemos que la utilizacion de este ritmo es una reminiscencia a la faceta de folclorista e
investigadora de Violeta Parra. La cancién va adquiriendo complejidad con la adicién
del coro, que de forma fugada interpreta a dos voces el tema melodico que presento en
el relato anterior. De una forma jovial, la pieza relata la infancia de la artista en la que

entra en contacto con la mdsica y el bordado.

El tercer relato que precede a la cancion El amor nos adelanta las decepciones que tuvo

la cantante en vida. Las quenas encabezan un tema lirico y melancolico, como si fuera
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un llanto, este es sostenido por las cuerdas. La solista evoca la decepcién del amor,
Advis recurre a un tempo lento y una melodia fragmentada en secuencias breves,
destaca el final de cada seccion donde la voz se mueve en un tempo libre en el que cada
silaba es remarcada por las cuerdas, las secciones son variaciones donde las quenas
ofrecen un contraste con la melodia de la solista. La cancion acaba sin una resolucion

problema planteado.

ISABEL PARRA: INTI-IWUMANI-CARMEN BUNSTER

10 Caratula de Canto para una semilla, Vicente y Antonio Larrea.

El relato que acompafia a la cancion EI compromiso representa a Violeta Parra dejando
de lado sus lamentos y comprometiéndose con la lucha de los méas desfavorecidos por

medio de la mdsica como arma de reivindicacion.

En contraposicion con EI amor, EI compromiso comienza con un tema de dos quenas,
con una melodia clara y estatica, con un caracter enérgico que se sustenta sobre el
rasgueo de las cuerdas, aumentando la intensidad gradualmente, lo que da el aspecto de
una marcha solemne. En la siguiente seccion, el coro interpreta en una homofonia el

tema principal de la obra, que reaparece en las siguientes canciones.

En la cancion La denuncia las quenas atacan con un tema enérgico. La melodia de la
solista se acompafia de aumentos de intensidad en el bombo y las cuerdas para incidir
con mas fuerza en su mensaje Como respuesta, el coro repite el tema de la cancion

anterior.

El siguiente relato sigue con la misma tematica. La esperanza muestra una melodia

ondulada con un rasgueo seco marcando cada compas. El coro aparece con el mismo
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tema. La letra sigue remarcando la idea mejorar el estado de los mas desfavorecidos. La

cancion acaba con una fuga a tres voces que finaliza a capella.

La cancion La muerte viene precedida por una narracion que cambia a un tema mas
lugubre. La melodia se apoya sobre un tempo triste con una quena que hace la funcion
de contravoz. Al representar una muerte que se acepta con tranquilidad, la melodia se

muestra ondulada sin cambios de intensidad.

El ultimo relato alude a la muerte de Violeta Parra, pero el coro interrumpe en dos
ocasiones, la primera en una intensidad baja y con una melodia ascendente, la segunda
en una intensidad mas fuerte, con este recurso, Advis viene a representar que la obra y
los ideales de Violeta Parra no han muerto y continuaran por medio de otras “semillas”.

Acabe el relato recitando la letra de Gracias a la vida.

Finaliza con una cancion que tiene un tratamiento similar a la Gltima cancion de la
Cantata de Santa Maria, con una melodia enérgica y con alta intensidad donde todas las
voces cantan al unisono. Para esta cancion, Advis rescribe las decimas donde Violeta
Parra cuenta su experiencia en el festival de Varsovia y ofrece un mensaje de

hermandad entre latinoamericanos.

Lo que logra Advis con esta obra, es representar lo que simbolizaba Violeta Parra en la
cultura popular chilena de los setenta, haciendo que los ideales que presentaba la artista
se conjuguen con los de la sociedad (Osorio, 2006). También cabe sefialar que esta
cantata nace del amor y admiracion que sintié este compositor por la obra de Violeta
Parra, Avis como teérico del arte daba un especial protagonismo a las obras que tiene
un artista como referente para crear las suyas, Aravena (2004) cita a Advis (1979) en
relacion a este tema: “el creador ha de convertirse, al mismo tiempo, en receptor, y la

experiencia creativa debera adquirir necesariamente un sesgo receptivo”.

6.2.6.2 Historia de la obra.

La obra se basé en las décimas autobiograficas de Violeta Parra, poemas que fueron
escritos entre 1955-1958 y solo eran conocidas en los circulos méas cercanos de la
artista. En 1966 fueron conocidos publicamente gracias a una grabacion en el que

Violeta musicalizo parte de estas décimas. Los poemas fueron editados en 1970.

Advis comenz0 a escribir la obra entre octubre y noviembre 1971 y en febrero de 1972

comenzo los ensayos con el conjunto Inti-1llimani y la cantante Isabel Parra. La obra fue
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estrenada en diciembre de ese mismo afio. Al igual que en la Cantata para Santa Maria,
esta obra fue regrabada en el exilio con los recitados traducidos al italiano y frances.

6.2.7 Cantata de los derechos humanos.

Primera cantata que se presenta durante el régimen de Pinochet en el afio 1976. La obra
se llama originalmente La Cantata Cain y Abel, con mdsica del compositor Alejando
Guarello, textos del sacerdote Esteban Gumicio. Cuenta con un coro de voces blancas,
una orquesta y un conjunto de raiz folclorica (esta parte fue realizada por el conjunto
Ortiga). La obra fue un encargo de la Vicaria de la Solidaridad®, con la idea de ser
estrenada en la Catedral de Santiago, después de la celebracién de un simposio
Internacional sobre Derechos Humanos, celebrada en el mes de noviembre. El estreno
de esta obra puede considerar el primer acto publico de rebeldia contra el régimen, en la

que la masica tuvo un papel protagonista.

La cancion se divide en siete partes en las que se suceden relatos hablados, arias, coros
e interludios. El argumento gira en torno al relato biblico de Cain Abel, siendo una
metafora muy clara de la situacion que se vivia en Chile, sin embargo, la obra tiene
pasajes donde denuncia directamente los crimenes del régimen, la pobreza generada por
las reformas econdmicas y la situacion de los exiliados. Nos parece destacable la
penultima pieza Salmo 71: glosa, en la que el recitativo se mezcla con el coro dando un
mensaje majestuoso en favor de un cambio social. Orrego (1983, 12) en una breve
resefia de la obra sefiala que es un aporte significativo al repertorio de las formas

mayores derivadas de la NCCh.

Aunque la grabacion realizada por la Vicaria no tuvo una distribucion oficial, la obra
tuvo una difusion por medio de casetes que eran distribuidos y vendidos de forma
clandestina, esta pirateria de obras no era vista como algo negativo, ni se busca un lucro
personal por medio de obras subversivas, Jordan (2009: 93) explica que “son
exacerbadas otras dos finalidades: la recaudacién de ingresos para la comunidad,
cualquiera sea su organizacion especifica, y la divulgacion maximizada del material

sonoro considera, por sus gestores mismos, como subversivo.”

® La vicaria de la solidaridad, fue una institucion cristiana controlada por el cardenal Raul Silva
Henriquez en 1975, a fines practicos, era la Gnica institucién que hizo un esfuerzo por defender a las
victimas del régimen, de Ilevar un registro de todos los crimenes que se cometieron contra los derechos
humanos y criticar abiertamente al régimen.
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6.2.8 Cantata Bernardo O’Higgins Riquelme, 1810. Poema sonoro para el poder de
mi patria.

Composicion hecha en el exilio por Sergio Ortega en la que usé un poema del Canto a
los Libertadores de Neruda. Fue interpretada por el conjunto Taller Recabarren, la obra

se compone de 12 piezas formadas por canciones y recitativos.

Orrego (1983, 9) resefia que “es tal vez el mas ambicioso de sus intentos de abordar a
través de las formas simples y sintéticas de la nueva cancién, las grandes estructuras de

la composicion erudita”.

6.2.9 Sinfonia Los tres tiempos de América.
Ultima cantata popular que crea Luis Advis y se encuentra entre las grandes obras de
este compositor junto con la Cantata de Santa Maria de Iquique y Canto para una

Semilla.

La obra recurre a una solita, un coro, mas un conjunto instrumental conformado por dos
quenas, guitarra, charango, tiple, zampofia y bombo. A ello se le suma una orquesta de

camara formada por un conjunto de cuerdas, piano, corno, oboe y percusion.

La cantata se divide en tres actos y se compone de 16 piezas: tres piezas instrumentales,
cinco narraciones y ocho canciones. Los textos fueron escritos por el compositor. El
primer pasaje evoca el surgimiento de América y la aparicion de los mestizos. El
segundo acto hace referencia a los deseos de sus habitantes y por medio de metéaforas,
alude a los golpes de estado ocasionados en el continente. El ultimo acto deja la puerta
abierta a la esperanza.

6.2.9.1 Estructura.

El preludio presenta un tema interpretado por el corno, al acabar, este tema pasa a las
quenas y se sustenta sobre las cuerdas y las zampofias. El tema sigue desarrollandose en
una fuga entre el oboe, el corno y las quenas en una fuga en la que la pieza va ganando

en intensidad y tempo, hasta acabar en un pianisimo en sus Gltimos compases.

El primer relato evoca al continente latinoamericano, de una forma que nos puede
recordar a la obra de Pablo Neruda, aunque no esté confirmado por su autor, resulta
evidente la influencia del poeta y estos versos nos recuerdan al canto La lampara en la
tierra que se encuentra en el Canto General, obra de gran influencia para los artistas de

la década de los 70.
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Ya mi tierra ha nacido comienza en un pianisimo con una melodia ondulante en la
primera seccion, la segunda seccion cuenta con un coro a tres voces. En la tercera
seccidn, la cancion se vuelve mas compleja al contar con una polifonia entre la solista,
el coro y el oboe, sin alterar la intensidad, se mantiene suave como si fuera una cancion

de cuna.

El segundo relato relata la caida de los pueblos originarios de América y el paso de los

siglos, como un pasado heroico.

Las quenas esbozan un tema lirico sobre las cuerdas, precediendo al coro quien
comenzara a entonar a una baja intensidad a tres voces, interpretan una melodia
ascendente que ird aumentando progresivamente hasta llegar a un mezzoforte. La
aparicion del mestizo es narrada por medio de una cosmogonia donde es arropado y
bendecido por los astros. La cancion acaba con una variacion del tema que ejecutaron

las quenas.

AUINEAYITN YPAISHA SAN BASILID

LOS TRES TIEMPOS DE AMERICA

11 Caratula de Los tres tiempos de América, disefio de Mario Murua.

El siguiente relato, narra la aparicion de los nuevos paises que comienzan a
desarrollarse en el continente. América tiene amores comienza con melodia ondulada
interpretada por la solista sostenida por el piano. La segunda seccion de esta cancion es
interpretada por el coro a dos voces, Advis recurre a un tempo rapido y usa la forma
popular del joropo, para expresar la jovialidad ante la aparicion de nuevos paises y
culturas. Finalmente, los temas de la solista y el coro se funden en una polifonia en la

tercera seccion.
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El cuarto relato supone un contraste con el optimismo de la cancién anterior y esboza
las guerras internas que comenzarian a sufrir las naciones latinoamericanas a lo largo
del siglo. A continuacion, sigue un preludio instrumental con dos secciones
diferenciadas y una reexposicion con temas de ambas secciones, la primera seccion
muestra un tema que se va interpretando en los instrumentos aeréfonos, la segunda, un
tema distinto llevado por el tiple y el charango, al final, en la reexposicion se van
alternado estos temas de forma fugada, bajo un tempo relajado sin grandes saltos en la
melodia. La pieza tiene no posee un caracter dramatico y muestra un equilibrio muy

loable entre los instrumentos de raiz folcldrica y musica clésica.

Con Hombre de América comienza el segundo acto, un solista canta un tema lagubre
acompariado del rasgueo de una guitarra. Como respuesta, la solista irrumpe con una
melodia de un caracter méas esperanzador, que pasara a ser el ndcleo de la obra (y cuya
letra dice “Quiero tu tierra tranquila. Quiero tu cielo aquietado. Quiero tus campos
fecundos y tus desiertos colmados™). El coro interpreta ese tema en un canon a tres

voces, fundiéndose con el tema inicial.

Un hombre desterrado comienza con el coro a una baja intensidad y una melodia
estrechada, representando la tragedia del exilio, la segunda seccion aparece la percusion
interprendo una marcha militar a ninguna parte. Bajo nuestro criterio, esta cancién junto
con Mi mitad Lejana de Inti-lllimani y Santiago del Nuevo Extremo, es de las que

mejor reflejan los sentimientos de los exiliados.

En ¢Ddnde esta el que yo quiero? la solista presenta un tema patético, sostenida por las
cuerdas. Por medio de metaforas, Advis hace una alusion a las persecuciones y
ejecuciones acaecidas en Chile. En la segunda seccién la pieza va ganando en
intensidad, la melodia se presenta fragmentada lo que evoca una mayor angustia. La
tercera seccion muestra al coro en una homofonia, apremiando la huida para salvar la

vida.

El segundo interludio muestra variaciones de temas interpretados con anterioridad. Le
sigue la cancion Quiero tu tierra tranquila. A pesar de los sufrimientos, la obra sigue

evocando un mafiana mejor, un suefio americano.

Una quena interpreta el tema del preludio mientras se desarrolla el ultimo relato. El
texto sigue incidiendo en la idea de retener la esperanza pese al pasado mas reciente.

Cuando el coyote y el huemul presenta una melodia clara y ondulada. EL texto

39



representa a los paises latinoamericanos por medio de sus animales representativos. La
segunda seccién presenta una polifonia a dos voces entre la solista y el coro en una

melodia ascendente.

Si comparamos esta obra con la de Neruda, es por la epopeya que muestra esta cantata
en sus textos, remite al pasado y a lo que esta por venir y deja todas sus esperanzas en
esa utopia de paises latinoamericanos unidos. Con esta cantata, se cumple una trilogia
que comenzd con la Cantata de Santa Maria y se da forma a tres mitos surgidos en
Chile durante el siglo XX: las luchas obreras, la figura de Violeta Parra, y las

esperanzas puestas en el continente.

6.2.9.2 Historia de la obra.

La obra tuvo una larga gestacion, su autor afirma que la cancion ¢Donde esté el que yo
quiero? la escribié en 1970, poco después del triunfo de Allende, pronto surgio la idea
de hacer una obra sobre Ameérica que al final quedo olvidada en el cajon. En 1977 Advis
viaja a Mendoza y escribe Hombre desterrado y Aparece el mestizo. Poco después

escribe Cuando el coyote y el huemul (Decap, 1998).

Nuevamente fue abandonada y recuperada por fin en 1986 cuando Advis creyo que
sufriria una muerte inminente. En 1987 envia las partituras al conjunto Quilapayin y la
obra es estrenada finalmente en el teatro romano de Mérida, en 1988 (Decap,1989).
Tras su estreno se hizo una grabacion en estudio de la obra en condiciones precarias (las
cuerdas frotadas fueron sustituidas por un sintetizador) y tuvo una acogida discreta en

Su momento.

6.3 Otras obras de gran formato de la NCCh.
Sin ser propiamente unas cantatas, nos parece necesario sefialar otras obras de gran
envergadura que nacieron como consecuencia de esta union entre la musica clésica y la

popular.

La primera de ellas es La poblacién (1972) de Victor Jara, esta obra nacié en medio de
dos debates, por un lado, el debate interno de si el movimiento de la NCCh debia evitar
la reduccion a una masica panfletaria, el otro debate era si la NCCh debia internarse

maés en esa mezcla con la musica clésica.

Jara tenia la conviccion de que el panfleto tenia un valor artistico si era sincero y

acababa siendo aceptado por el pueblo, sobre la introduccion de formas cultas en la
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masica, tenia ciertos reparos al considerarlo una actitud paternalista venida de arriba,
Victor dejaba entrever que se veia mas como un artesano al servicio de la sociedad que

un artista en bisqueda de obras trascendentales (Jara, 2008: 201).

Esta basa ideologica fue fundamental para realizar La poblacion, obra conceptual en la
que sus canciones giran en torno a la poblacion Herminda de la Victoria, alli Jara
ofrecio talleres creativos y conocid de primera mano la historia de como sus habitantes
tomaron de noche aquel terreno, a lo largo de la obra, Victor refleja por medio de sus
canciones la miseria y las aspiraciones de esta poblacion. A lo largo del vinilo, Jara
afiade entrevistas de los pobladores, un poema recitado por un nifio, para darle un mayor
realismo a la obra. En este vinilo, sale a relucir como este cantautor habia evolucionado
musicalmente. Orrego (1983: 7) sefiala: “también se observa en las Gltimas canciones de
Jara una mayor independencia del acompafiamiento instrumental. Este, que antes se
limitd exclusivamente a sostener la linea de
canto, ahora participa del desarrollo de la
obra aportando elementos idiomaticos

propios”.

Joan Jara menciona que Victor se mostrd
conforme con La experiencia que supuso La
poblacion y en los (ltimos meses del
gobierno de Allende comenzé a dar forma a

una obra que seguia en la misma linea (2008:

206).

12 La poblacién, Vicente y Antonio Larrea.

Otra obra que iba a nacer fruto de la unién entre musica popular y musica clésica, fue el
cancelado ballet Los Siete Estados. Iba a ser la obra mas ambiciosa hasta la fecha con
musica de Victor Jara y Celso Garrido-Lecca y textos de Patricio Manns, seria
interpretada por Victor Jara, Isabel Parra, Inti-lllamani, la orquesta sinfonica de la
Universidad de Chile y El Ballet Nacional. De la obra solo quedaron unos registros,
pero fue una prueba del vertiginoso desarrollo que estaba dando este vinculo. (Advis,
1998: 38).

41



7 Conclusiones.
Sobre el valor estético de estas obras, nos remitimos a una frase de Adorno recogida de
su Teoria Estética (1971):
Las obras, especialmente las de méxima dignidad, estan esperando su
interpretacién. Si en ellas no hubiera nada que interpretar, si

estuvieran sencillamente ahi, se borraria la linea de demarcacion del
arte. (171)

En base a esta frase, Alessandro Baricco desarrolla una reflexion sobre a lo que €l llama
la musica culta, en la que esta vive en el momento en que es reproducida e interpretada,
solo bajo esa “segunda vida” adquiere un valor como obra de arte (2008, 29). Nuestro
objeto de estudio tuvo la desgracia de toparse con seres que intentaron enmudecerla y
matarla, pero fracasaron, siguié viva dentro de las condiciones méas adversas y nos dejé
un legado lleno de canciones bellas, experimentales y sinceras, compuestas e
interpretadas por un grupo de artistas de gran talento y de una extrema sensibilidad por
el mundo que les rodeaba, aun con el paso del tiempo siguen siendo interpretadas y nos
hacen reflexionar sobre nuestra sociedad, siguen vivas. El golpe de estado trastocé a
este movimiento e hizo que su produccion fuera decayendo, pero aun asi se encuentran

obras del exilio y del Canto Nuevo que lograron trascender.

En cuanto a las cantatas populares, su desarrollo fue irregular debido a lo vorégine de
cambios que se estaban produciendo en el pais, no obstante, podemos afirmar que si
supuso una renovacion de la cantata, produciendo una nueva forma llena de originalidad
y posibilidades, difuminando con éxito la linea entre lo popular y lo académico. Su
ejemplo puede servir para que otros musicos intenten romper esa barrera, ya sea
volviendo a la formula de la cantata popular o probando por nuevas vias pendientes de
descubrir y desarrollar. Lo que nos lleva la conclusién de que la cantata popular posee

un gran valor para la historia de la musica del siglo XX.

En una fotografia tomada en abril de 1970 en el teatro Caupolican, aparece Allende
junto con los musicos de la NCCh bajo una pancarta que dice “No hay revolucion sin
canciones”. Esta consigna fue un credo que llevaron hasta sus ultimas consecuencias,
de ahi recae la tragedia o la magia de este movimiento, segun como se quiera Vver.
Creemos que junto con el valor estético hay un valor ético en todas estas obras, Arevena
(2004, 24) cita a Advis (1979): "Contemplar la grandiosidad de una obra de arte es

sentir después la necesidad de dar confianza y amor a los semejantes, lo que constituye
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una actitud esencial y positivamente ética”. Es ese amor a los semejantes lo que impulso
todo este movimiento y le dotd las alas para ser trascendente. Finalizamos con un

fragmento de una carta que escribié Victor Jara a finales de julio de 1973:

Los que fatigosamente buscan los dominios personales, los que
profitan de la inocencia y la pureza, no comprenderan nunca gue el
canto es como el agua que lava las piedras, el viento que nos limpia,
el fuego que nos une, y que queda ahi, en el fondo de todos para
mejorarnos. Violeta dijo “el canto de todos es mi propio canto” y sus
palabras son eternas como las montafias, como las piedras de Machu
Picchu.

'@ SN CANCIONES 5
cantamos a La mujer’ d )
al, brerg-aL camgesing é
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