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La montafia
Palacios de piedra en los campos serenos
Acordes macizos de son tenebroso
Solemnes montafas forrajes de drama
Donde el Dios del viento su rabia derrama

Tréagicos teatros de lo misterioso

Los arboles lejanos y los cipresales
Parecen negras torres sobre un mar esfumadas
Procesiones de pinos con sus tallos morados
Descienden al abismo casi desdibujados

Por las nieblas profundas que estan petrificadas

Escalas formidables del grave color gris
Rudas escalinatas a sitios imposibles
Cérdenas hondonadas rebosantes de umbria
Perfiles gigantescos de rigidez sombria

Verdinegras retamas horribles

Ensuefios medioevales en...!

' GARCIA LORCA, Federico. Impresiones y paisajes. Catedra, Madrid. 2010, p.101.
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RESUMEN

Mi propuesta pretende representar la relacion existente en nuestros dias entre el hombre
y la naturaleza y el poco respeto que se manifiesta hacia ella.

Trato de representar un sentimiento personal de melancolia a través de la pintura, una
constante lucha interior, llena de impotencia, por el hecho de no poder frenar la
despreocupacion del hombre por lo que considero divino, como también quiero dejar
constancia de los restos que configuran un paisaje lleno de desechos, fragmentos
extraidos del territorio de estructuras arquitecténicas que armonizan mal con el entorno

natural.

Con el uso de imagenes propias, tratadas digitalmente, uso la tecnologia para aplicarla
en el proceso de creacion, disefiando una serie compuesta de fragmentos de ruinas y

edificaciones que se enfrentan a fragmentos de naturaleza.

Palabras clave: Pintura, fragmento, naturaleza, ruina, melancolia, tecnologia digital

aplicada a la pintura, ecologia.

ABSTRACT

My proposal intends to represent the relationship that exists nowadays between man and

nature and the little respect shown towards the natural world.

| aim to represent a personal sentiment of melancholy through painting, a constant
internal battle full of the feeling of impotence due to the fact that I can’t stall man’s lack
of concern for what I consider to be divine, and I also want to put on record the remains
that make up a landscape full of debris, fragments extracted from the land, architectural

structures which are in disharmony with the natural environment.

Using photographs which | have taken and then digitally treated, I have used technology
in the process of creation, designing a series made up of fragments of ruins and

buildings which come face to face with fragments of nature.

Key words: Painting, Fragmentation, nature, ruin, melancholy, digital technology

applied to art, ecology.



INTRODUCCION

La accion devastadora del hombre sobre el planeta y como ha provocado la
transformacion del territorio natural, ha despertado mi interés antes y durante los

estudios universitarios.

Taludes hace referencia a cualquier superficie inclinada que adoptan las masas de tierra
respecto a la horizontal. Si su formacion es natural se conocen como laderas, pero
cuando es el hombre el que interviene en la madre naturaleza genera taludes artificiales
denominados cortes, que podemos ver a los extremos de carreteras, excavaciones

mineras a cielo abierto, etc.?

Casi se podria decir que no existe ecosistema en el que el hombre no hubiera
intervenido, algo que viene sucediendo a lo largo de la historia del ser humano, pero que
ciertamente ha sido méas notable desde el comienzo de la era industrial hasta nuestros

dias.

El hecho de que el problema seguira vigente es la razon que me ha llevado a decidir
trabajar sobre este tema en mi trabajo fin de grado, para abordarlo desde la pintura,

intentando contribuir a una mayor concienciacion.

En el arte casi no ha existido una tradicion anterior a la fotografia que represente
explicitamente paisajes en declive. En la pintura del Romanticismo se podria decir que
tampoco se aborda esta vision ya que la representacion de la naturaleza era hermosa en
toda su poderosa inmensidad aunque en ocasiones destruia fragiles artificios humanos,
donde la representacion de la ruina simbdlicamente era lo transitorio frente a la

permanencia inmortal de la naturaleza.

Las culturas en su recorrido histérico siempre han representado paisajes que se han ido
modificando y conformando en cada lugar a través de la transformacion fisica del
paisaje, creando a lo largo del tiempo miradas erigidas mediante nuevos estereotipos y
criterios para dar lugar a nuevas interpretaciones del territorio, donde los paisajes
terminan siendo testigos de cada época, dejando su representada huella. Tomando esto

como premisa, las sociedades que tecnologicamente tienen un mayor dominio no han

2 RICO RODRIGUEZ, Alonso. La Ingenierfa de suelos en las vias terrestres. Limusa, México. 2005,
p.277.



sabido medir su capacidad destructora sobre el ecosistema, reflejando asi la gran

mentira del progreso.’

En relacion a la incertidumbre existente sobre la idea de lo bello destacamos al artista
Robert Smithson y su obra El paseo por la periferia de Passaic donde el autor aun sin
esa mirada concienciada en el medio ambiente, muestra interés por la estética de la
maquinaria residual, refiriéndose a un entorno postindustrial contrarios a las ruinas

romanticas.

ROBERT SMITHSON / JAMES COHAN GALLERY

PO

.
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Imagen 1. Robert Smithson, Fountain Imagen 2. Robert Smithson, The Fountain
Monument, fotografia, 1967 Monument: Side View, fotografia, 1967

Deseo profundizar en mi propia mirada contagiada de ecologismo, contraria a la
primigenia vision de Robert Smithson para preservar la idea de lo bello y, también, para
cuestionar la justificacion de la accion de la mecéanica destructora humana a través de
cualquier razén. Si observamos la linea del tiempo hasta nuestros dias, en referencia a la
accion humana y la evidente destruccion de los ecosistemas, que en el pasado mostraba
su sublime belleza ante los ojos del mundo, percibimos que se ha generado un

sentimiento de pérdida de lo que tarde o temprano sera afiorado.

Deseo contribuir, pues, a través de la pintura, a la toma de conciencia con respecto a la

destruccion paulatina que la mano del hombre infringe a nuestro entorno natural.

> https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4802321
7



A partir de ahora, a lo largo de esta memoria el lector encontrard los siguientes

apartados:

Primero expondré los objetivos generales y especificos que me he propuesto alcanzar en

este trabajo fin de grado.

Seguidamente, la contextualizacion, donde haré un recorrido histérico de la relacién
entre el hombre y la naturaleza y los efectos devastadores sufridos a lo largo del tiempo,
finalizando con referencias a colectivos dedicados a beneficiar y proteger el medio

ambiente.

Después expondré los referentes que me han servido para analizar como se ha tratado el
tema del paisaje, intervenido por el ser humano, en los siglos XIX y XX, y qué recursos
compositivos se han empleado en la creacion de imagenes compuestas a partir de partes

claramente diferenciadas.

A continuacion, hablaré sobre los trabajos desarrollados a lo largo de la trayectoria

académica que de una manera u otra se pueden considerar los antecedentes de Taludes.

Sigue el proceso y desarrollo de los cuadros, donde explicaré el método empleado y el

desarrollo de la obra, acompafiado de imagenes.

En el siguiente apartado se podra ver un &lbum fotografico de los resultados finales de

la obra y algunos detalles de los mismos.

El trabajo finaliza con el apartado dedicado a conclusiones, la bibliografia y webgrafia

de las referencias que se han utilizado y un indice de imagenes.



OBJETIVOS

El Objetivo principal a través de mi propuesta pictdrica ha sido trasladar al lienzo la
expresion de mi nostalgia y melancolia ante la fragilidad de la naturaleza tras observar

los violentos cambios que ha sufrido debido a la accion del hombre.
Obijetivos especificos.

- Experimentar con formas representativas de nuestro contexto temporal usando
elementos simbdlicos de la pintura romantica, para transmitir mi idea sobre la
relacion del hombre y la naturaleza en nuestros dias.

- Representar la agresion al entorno natural por parte de la accion destructora del
hombre mediante la confluencia, a modo de collage visual, de imégenes de
entornos naturales e imagenes de ruinas o restos de actividad artificial.

- Visualizar un sentimiento de melancolia a través de diferentes recursos
compositivos como la proporcion, la armonia tonal de bajo contraste y las gamas
acromaticas en los fondos.

- Contribuir, mediante la pintura, a concienciar sobre la accion devastadora del

hombre sobre la naturaleza.



CONTEXTUALIZACION

Para poner en contexto la obra es necesario sugerir los cambios sufridos en la naturaleza
a lo largo de la historia, hecho que ha ido en constante aceleracion dando como
resultado graves dafos desde que comienza la revolucion industrial hasta nuestros
tiempos, donde el interés social y econdmico junto con los deseos de expansion han
generado dolorosos efectos como el agotamiento de los recursos naturales, pérdida de
biodiversidad, contaminacion, aspectos que han desnaturalizado, trasformado y ha

puesto en situacion de declive la naturaleza por la accién del ser humano.

Por otro lado, de manera mas subjetiva, la obra queda enmarcada en un contexto
melancolico, donde el imaginario futuro que se nos presenta causa temor, crea un vacio
espiritual, una especie de angustia por la incertidumbre, esa extrafia rareza dificil de

ejemplarizar, donde el tiempo se presenta como una amenaza imparable y terrible.

El paisaje esta vinculado a la historia de las culturas, ddndonos un mejor conocimiento
de la condicion humana, de sus momentos claves y de sus cambios. En los instantes en
que el hombre se siente mas vinculado con la naturaleza y mas en comunion con ella, la

pintura paisajistica nos sirve como testimonio.

“Apenas encontrariamos manifestacion pictorica de Paisaje- Entendido como género de
la pintura - antes de los intentos de ello en algin muro de Pompeya. (...) La idea de
paisaje, como tal, no pudo ser realizada sino cuando la vision humana, el punto de vista
propiamente dicho, se uni6 al concepto de vasto conjunto pintoresco y atractivo; aun asi

casi no existe un paisaje en verdad primitivo sino como fondo de la accion humana™”.

*PUIGY PERUCHO, Bonaventura: La pintura de Paisaje. Barcelona: Meseguer, 1971, p.9.
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Esa relacion entre el ser humano y la naturaleza es un tema que ha interesado a la
humanidad a lo largo de su historia. Se basa, en primer lugar, en como se veia a si
mismo en relacion a ella. Desde el punto de vista filosofico esta relacion tuvo su
expresion en la religion y los mitos, es facil imaginar que en estos primeros instantes se
relata como el hombre forma parte de la naturaleza, de la montafia y el bosque y la
interactuacion existente entre ellos. Esta teoria contrasta con la de Platon, quien ya ve
que la relacion existente entre el hombre, la fauna y flora puede repercutir en sus

propias costumbres, vinculando al ser humano con esa belleza natural.

Segun nos cuenta Eugenio Trias, desde la antigliedad grecorromana se presumia que la
armonia y proporcion justa formaban parte de lo bello. Durante la Antigliedad y el
Renacimiento los platénicos y neoplaténicos admiraban a la belleza por su simplicidad
espiritual y luminosa. Ese caracter limitativo y formal de armonia y proporcién entre las
partes era la base de sus ideas a la hora de definir la belleza en el mundo de la

apariencia sensible’.

Las teorias filosoficas contrastan con las religiosas donde el hombre y la naturaleza se
visualizaban como la creacion de Dios, y que Dios le suministraba al hombre todo lo
que le hacia falta a través de la naturaleza. Durante la época del Renacimiento es cuando
las ciencias estan en plena expansion, cuando el hombre se interesa por la naturaleza y
por como la puede dominar. El vinculo entre el hombre y la naturaleza ya no es Dios
sino la ciencia. Esta forma de pensar se mantiene en pie en el ambito de la estética hasta
el siglo XVII, demostrando la verdad acerca del arraigo y de la fuerza inamovible de las
<« creenciasy»> y los « habitosy» estéticos segun la reflexion del filosofo escocés David
Hume (Edimburgo; 1711- 1776). Como si fidelidades rechazadas por el espiritu fueran
mantenidas por la sensibilidad, asi retrasando los nuevos sistemas de pensamiento y sus

efectos revulsivos.

> TRIAS, Eugenio. Lo bello y lo siniestro. Penguin Random House. Barcelona. 2006. p.34-35.

11



En la Critica del juicio de Kant, donde el sentimiento sublime es estudiado a fondo, se
da un paso gigantesco donde la estética se percibe mas alla de lo limitado y formal de lo
bello. Las ideas anti griegas, sobre un Dios todo poderoso e infinito llegan con toda su

fuerza, ideas que abren por primera vez el registro de lo sublime.

Lo bello es algo que nos produce placer al observarlo, se refiere a la estética y es algo
que comprendemos. Sin embargo, lo sublime trata sentimientos de belleza desbordada
y extrema, sentimientos dificiles de razonar. Lo bello es inherente a la estética clésica

como lo sublime a la romantica.

El escritor francés Bataille, quien escribia sobre lo bello y lo sublime, estaba muy
interesado en las experiencias que nos hacian salir de nosotros mismos, rompiendo
nuestra individualidad, nuestra conciencia de individuo y que nos fundian con la
colectividad. Las experiencias en grupo, ir a un partido de futbol, asistir a conciertos de
musica 0 a un evento religioso. Para Bataille lo sublime era un tipo de erotismo. Lo

bello es nuestra individualidad y lo sublime nuestra colectividad.

“Desconfiaba del concepto occidental de conocimiento y saber, y pensaba que el
individuo, para romper su realidad dividida, condicionada y limitada por los grandes
sistemas racionales de la ética y la estética, debia recurrir al éxtasis para lograr una
experiencia interior liberadora. Entre la filosofia tragica de Nietzsche y la dialéctica de
Hegel, elaboro un misticismo materialista donde Dios es una ausencia que no excluye lo

sagrado, y donde el exceso es un camino de revelacion en el cual el erotismo y la muerte

se vinculan intimamente™®.

Lo bello entonces se puede percibir como una meditacion tranquila, un acto reposado,

mientras que la experiencia de lo sublime agita y mueve el espiritu.

En el siglo XIX, el romanticismo estaba comprometido con el progreso de la ciencia y
la tecnologia, algo que al parecer es contradictorio al romanticismo. Ese latido
romantico se puede observar en la pintura de paisaje del siglo XIX, siendo los motivos
pictdricos el progreso, la técnica, la industria y el trabajo los mas utilizados en el siglo
XIX. J. M. William Turner (1775-1851) representa la transformacion veloz del territorio
por la técnica, la industria y los nuevos medios de transporte (el ferrocarril) en sus
cuadros y J. Constable (1776-1837) manifiesta la accion del hombre sobre la naturaleza

en algunos cuadros como “El muelle de Brighton” (1827) mostrando una obra moderna

® https://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/bataille_georges.htm.
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de ingenieria con una vision realista y melancolica a la vez. También podemos ver el
muelle embarcadero de Sam Brown. La Revolucion Industrial y sus nuevas tecnologias
aplicadas al arte de la construccién seran representadas repetidamente en la pintura

paisajista de los siglos XIX y XX. Una imagen que refleja como el hombre va

dominando a la naturaleza.

Imagen 3: J.M. William Turner. “Rain, Steam, and
Speed The Great Western Railway”.

Oleo sobre lienzo. 91 x 121,8 cm. 1844

Imagen 4: Constable. “Muelle de Chain, Brighton”

Oleo sobre lienzo. 127 x 185 cm. 1826-27

Esta muestra de como el hombre interactia con la naturaleza, aprovechandose de sus
recursos, ha sido continua hasta la actualidad dejando innumerables cicatrices en la
tierra donde se han sacado materiales para su propio beneficio. Para contrarrestar estos
dafios han surgido grupos de ecologistas que se han dado cuenta de que hay que ser méas
responsables con la naturaleza, que el hombre es el maximo responsable de los
desgastes de la tierra y de que hay que frenar ese abuso incesante que nos lleva hacia un
desastre ecoldgico.

13



“El ser humano es colonizador, devastador y despilfarrador de los recursos naturales.
Hemos construido una gran barrera entre el hombre y el medio natural y esas
intervenciones in situ, en espacios descontrolados a merced del proceso ldgico de
erosion y deterioro, son como un tributo a pagar por nuestra especie ante tanta invasion

reiterada. Como ofrendas, el artista representa en ese particular teatro una obra dedicada

a los ojos del paisaje™’.

Existe un gran niamero de organizaciones tanto a nivel nacional como internacional, que
se preocupan por proteger a la naturaleza, la mayoria de ellas desvinculadas de
organizaciones gubernamentales y todas, sean grandes 0 pequefias, nos conciencian

sobre los problemas a los que se enfrenta la naturaleza hoy en dia.

Greenpeace, sin duda la mas conocida entre ellas, fue fundada en Vancouver, Canada,
en el afio 1971. Con sedes a lo largo y ancho de la tierra, su objetivo es proteger y
defender el medio ambiente. WWF (World Wildlife Fund), siendo la organizacion
conservacionista mas grande del mundo, cuenta con cinco millones de miembros y su
objetivo es frenar y detener la degradacion de nuestro planeta. Earth Action, creada en
1992, pretende frenar la degradacion ecoldgica entre otros temas que afectan a nuestra

tierra.

La relacion hombre-naturaleza con el enfogque en la educacion que promueve el respeto
al medio ambiente y su proteccion es la clave. Las organizaciones de ecologistas llevan
a cabo unos trabajos arduos desde el momento en que se concibe una campafa y se hace
publica a través de sus plataformas, las redes sociales y los medios de comunicacion.
Organizan reuniones a nivel local, nacional e internacional, donde sus miembros
deciden que tipo de accidn quieren respaldar (reunir firmas para entregar a gobiernos,
recaudar fondos para publicidad, tanto en vallas publicitarias como en la prensa, formar

grupos de presion entre otras acciones).

A través de la educacion recibida el hombre puede llegar a ser mas responsable con su
planeta, exigiendo lo mismo a sus gobiernos y a la vez exigiendo que sus gobiernos

presionen y ayuden a los de paises menos desarrollados.

’ http://espores.org/es/ocio-verde/sensibilitzaci%C3%B3-ambiental-a-trav%C3%A9s-del-land-art.html
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“El arte de la tierra nos retine de algiin modo con nuestra esencia, despierta en el
espectador el placer de observar, sentir y tocar el entorno, nos sensibiliza
medioambientalmente. La accidn directa en el medio natural produce un choque, la
perplejidad del espectador que no espera el encuentro. Poco nos sorprendemos ya al
toparnos con edificaciones descomunales en lugares usurpados a la naturaleza; son

desgraciadamente para nuestra retina un elemento previsible en el hueco ocupado, y casi

nos sorprende més una accion artistica en un bosque”®.

El Land Art busca provocar la reflexion sobre los problemas del medio ambiente
causados por el hombre, convirtiendo a espacios naturales en obras de arte. En 1968
Robert Smithson, nos habia presentado de manera formal el Land Art a través de su
exposicion Earthworks en la Candace Dwan Gallery de Nueva York. Después de una
decaida en los afios 70 el Land Art estd resurgiendo y ganando popularidad, la
concienciacién de la gente sobre temas del medioambiente hace que este movimiento

esté en auge.

El entorno donde se piensa llevar a cabo una obra de Land Art y sus propiedades son
factores muy importantes a tener en cuenta para los Land Artists, obras que son
completamente organicas, utilizando los paisajes, rocas, hojas, el mismo suelo y la luz.
Estas piezas estan sujetas a cambios por la naturaleza de su ubicacién y los materiales
usados, algunos llegan a desaparecer, constancia de ellas nos quedan en fotografias y

videos. Aun siendo influidos por corrientes artisticas como el minimalismo sus obras

recuerdan a un arte antiguo, mas primitivo®.

Imagen 5: Robert Smithson. Spiral Jetty, 1970 Imagen 6: Eberhard Bosslet. La Restinga 11, 1983

8 http://espores.org/es/ocio-verde/sensibilitzacio-ambiental-a-través-del-land-art.html
9 http://fahrenheitmagazine.com/arte/land-art-el-arte-en-tierra/
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REFERENTES

Me he nutrido de distintos autores y corrientes artisticas por su tematica o recursos
plasticos y compositivos. Parten sobre todo del romanticismo, el realismo o el pop-art y
cada uno de los artistas seleccionados aportd elementos y particularidades que me
sugirieron ideas para construir una obra propia. Me interesaron aspectos compositivos
que incluyen el fragmento, el collage, la proporcion, como también aspectos tematicos

que van desde el enfoque ecolégico al romantico.

Referentes historicos

CASPAR DAVID FRIEDRICH

Referente tematico y compositivo.

Imagen 7. “Cementerio de un monasterio bajo la nieve”, (1818). Oleo sobre
lienzo.

Entendi la obra de este pintor como un modelo en lo que a simbologia y composicion se
refiere. Elementos como la naturaleza y la ruina seran los iconos mas destacados en mi

obra, como también personas vistas en actitud contemplativa y la idea de la ventana.

16



Imagen 8. “Abadia en el robledal”, 1809. Oleo sobre lienzo

“Caspar David Friedrich (1774 — 1840) fue uno de los pintores mas importantes del
romanticismo aleman. Su obra rompe con el sereno neoclasicismo del S. XVIII en el
que el hombre era la medida de todas las cosas. Friedrich, en cambio, presenta al ser
humano empequefiecido ante la inmensidad de la naturaleza: las figuras se pierden en el
paisaje [...] Y el paisaje, a su vez, se torna un simbolo de la creacion divina en la cual el
hombre no tiene mas que un papel de espectador. Por eso suele pintar a sus personajes
de espaldas, en actitud contemplativa. Y los espectadores de sus cuadros acompafiamos

, o 10
a los espectadores en sus cuadros, asomandonos al mundo que Friedrich crea”"".

10 https://medium.com/@abrahammen625/la-puerta-del-cielo-d54ceeb87ee0
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CAMILLE COROT

Referente compositivo (la proporcion).

Imagen 9. “El puente de Mantes”. 1868. Oleo sobre lienzo

Pintor francés (17 julio 1796 a 22 febrero 1875)

Este pintor, también hace uso de elementos que me interesaron afiadir en mis
composiciones, arboles, edificaciones y también aspectos como la proporcion de
medidas recurrentes, presentes en sus cuadros, que congelan los elementos en su

ubicacion y afiaden serenidad o melancolia a la expresion.

“La concepcion paisajistica de Camille Corot inicid una nueva fase en este género de la
pintura. El ambiente de “aire libre” como dedicacion y fin basico de los objetivos
pictoricos serd algo caracteristico en una obra que, por lo demas, ha sobrevivido
instintivamente la filosofia estética de su tiempo: El arte consiste en comunicar al
espectador una sensacion, no en persuadirle de aceptar una verdad. Este es un principio
esencial que infundird vida a las épocas artisticas siguientes y asi lo asumira Corot,
mostrando un espiritu avanzado y un papel méas que destacado en la apertura de nuevas

vias a la evolucién estética*.

1 http://leitersblues.com/recuerdo-de-mortefontaine-camille-corot
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Referentes Contemporaneos

DAVID SALLE
Referencia compositiva.

Es de los artistas que mas me han influido a nivel compositivo ya que con el uso
repetitivo de medidas aleatorias y la integracion de cuadros sobre el mismo cuadro, me
aporto soluciones viables para configurar mi obra. Tras observar algunos de sus cuadros

se me ocurrié la idea de incorporar Angeles en mi composicion.

Imagen 10. David Salle “Silhouette”, 2000. Oleo sobre lienzo

David Salle (Norman, Oklahoma, 1952) es un pintor estadounidense que ha sido
adscrito a diversas tendencias del arte postmoderno norteamericano, como el

Neoexpresionismo, el Simulacionismo, el Bad painting o la New Image Painting.

“Siento que lo Gnico que realmente importa en el arte y la vida es ir en contra de la
marea de la literalidad y la mentalidad literal - insistir y vivir la vida de la imaginacién."

David Salle®.

12 http://www.azquotes.com/author/58114-David_Salle

19



Este pintor se caracteriza en sus composiciones por el uso de la yuxtaposicion de
imagenes superponiéndolas de manera aparentemente desorganizada e incoherente.
También hace uso de la tecnologia para aplicarla a la pintura, aplicando filtros digitales
sobre algunos elementos incorporados en sus obras, como por ejemplo, el uso del efecto

torbellino claramente apreciable en la siguiente imagen.

Imagen 11. David Salle “Helena at 5 A.M”, 2006. Oleo sobre lienzo

20



KENZO OKADA
Referente compositivo.

Fue un pintor nacido en Japén en 1902 afincado en New york en 1950. Pertenece al
expresionismo abstracto estadounidense. Sus pinturas revelan cambios sutiles en el
mundo natural a través del uso de imagenes construidas con tonalidades delicadas de
color sensible, flotando en el espacio compositivo. Aportando una sensibilidad asiatica a
la Escuela de abstraccion de Nueva York, Okada destila la esencia de la naturaleza en su

pintura, haciendo que parezca elemental y al mismo tiempo sublime®®,

|
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Imagen 13. Kenzo Okada “Cloud and Child”
(1966)

Imagen 12. Kenzo Okada. Oleo sobre lienzo.

Este artista fue referencia para mi ya que su manera de componer me hizo recordar el
collage, donde fragmentos de naturaleza representados de manera figurativa parecen
estar recortados y combinados con elementos geométricos y organicos en perfecta
armonia. De sus obras extraje elementos geométricos similares que incorporé en algunas

de mis propias obras como también fragmentos de naturaleza.

3 http://rogallery.com/Okada_Kenzo/okada-biography.html
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RICHARD HAMILTON
Referente compositivo.

Este artista me influyd por su composicion a modo collage, como también el uso de

pintura plana caracteristica del arte pop.
Artista britanico, pionero del arte pop nacio el 24 de febrero de 1922 en Londres.

Tiene claras influencias de Cézanne, el cubismo, el futurismo y la cronofotografia, se
interesa por el movimiento y la perspectiva. Richard Hamilton definié el pop art como
una disciplina popular, efimera, de bajo costo, producida en masa, sexy, glamorosa y un
gran negocio. Fue uno de los primeros en plantearse la exposicion como una obra en si

misma, en ser comisario de exposiciones cuando este concepto alin no existia™®.

Imagen14. Richard Hamilton “Interior” Imagen15. Richard Hamilton “Interior 117
Pintura - Collage (1964-1965) Pintura - Collage (1964)

14https://www.busca biografias.com/biografia/verDetalle/9796/Richard%20Hamilton
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ANTECEDENTES ACADEMICOS

A continuacion haremos un recorrido por las obras que he realizado a lo largo de la
carrera que de una manera u otra tienen relacion con mi trabajo fin de grado, bien desde

el punto de vista compositivo y formal, o bien desde el punto de vista semantico.

29 Curso

Ya desde el segundo curso de la carrera en la asignatura Pintura Il comencé a tener
cierto interés en realizar mis composiciones usando la tecnologia como herramienta

para realizar los bocetos para luego trasladarlos al lienzo.

En el primer ejercicio que utilicé este método se trataba de un diptico en el cual se tenia
que hacer uso de las leyes gestalticas para armonizar las dos partes, leyes como

movimiento comun, semejanza, continuidad, etc.

Sin titulo. 2014. Oleo sobre lienzo 2x (50x50 cm)
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En el segundo ejercicio de la misma asignatura e influenciado por el ejercicio anterior,
planteé digitalmente la idea de representar fragmentos de zonas urbanas en contraste
con un entorno natural y, al mismo tiempo, hacer uso de la proporcion para armonizar el
conjunto. Introduje elementos geométricos que guardan ciertas distancias entre si. Estas
medidas aleatorias se repiten en diferentes lugares de la composicidn, estableciendo una
relacion estructural entre sus partes que genera una sensacion de mayor estabilidad. Esta
es la obra que abre camino a la idea de introducir cuadros sobre cuadros en la

composicion y de donde nace la idea de tratar el tema del hombre y la naturaleza.

Sin titulo. 2014. Oleo sobre lienzo 59,5 x 49,5 ¢cm
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En el siguiente trabajo se trataba de representar el movimiento en una composicion.
Haciendo también uso de la tecnologia apliqué un efecto llamado hipertiling con el
programa Photoshop para crear esa sensacion. Sigo mostrando el interés en esta obra en

incorporar al ser humano, en un entorno intermedio entre lo natural y lo artificial.

Sin titulo. 2014. Oleo sobre lienzo. 59,5 x 49,5 cm
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3er Curso

En el tercer curso fijo mi interés exclusivamente en el paisaje a través de fotografias
propias que reinterpreto para realizar una serie de siete obras en pequefio formato,
donde hago una reinterpretacion del paisaje en su pleno estado de belleza natural. Sigo

manteniendo el criterio de una composicion fragmentada.

Sin titulo. 2015. Acrilico sobre tabla 7x (30,5 x 27cm)




En una segunda serie de 7 obras ligadas a la anterior, vuelvo a tratar el paisaje natural
pero a diferencia de la otra, modifico digitalmente la fotografia creando vacios en el
territorio que simbolizan ahora zonas donde el ser humano ha intervenido generando asi

un paisaje fragmentado.

Sin titulo. 2015. Acrilico sobre tabla 7x (30,5 x 27cm)
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En la asignatura de grabado realicé un ejercicio que representa la figura humana
femenina, aunque no esta directamente ligado al tema, es cierto que la idea de recortar
la figura mas alla de su contorno fue la misma técnica que usé en las representaciones
femeninas que introduje en la composiciones de este trabajo de fin de grado, las cuales

fueron recortadas digitalmente de la misma manera.

Temerosa desnudez. 2016. Grabado punta seca 38 x 28 cm
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40 Curso

En el cuarto curso, en un ejercicio consistente en trasladar una composicion de un
formato pequefio a un formato de gran tamafo, utilicé como en los trabajos anteriores
el disefio generado por ordenador, haciendo uso de fotografias propias para componer.
En ellas introduzco por primera vez la ruina como forma simbolica de la melancolia,
pero en este caso la tematica que abordé estaba mas ligada a las distancias familiares. La
composicion sigue los mismos criterios ya que hice uso nuevamente de la proporcién en

la composicion para establecer vinculos entre elementos aparentemente muy dispares.

Sin titulo. 2016. Oleo sobre lienzo. 130 x 200 cm

29



Sin titulo.2016. Oleo sobre lienzo. 140 x 200 cm
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PROCESO Y DESARROLLO

Para realizar este proyecto, utilicé una serie de fotografias propias que fui realizando en
diferentes lugares. Sobre todo elegi fotografias que tuvieran elementos que necesitaria
para poder comenzar a componer mi idea, figuras humanas, ruinas abandonadas, arboles

y estructuras arquitecténicas mas modernas.
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Con este material fotogréafico, fui recortando digitalmente con la ayuda del Photoshop,
los fragmentos que mas me interesaban para realizar collages digitales que harian la
funcion de bocetos. En algunas de las imagenes recortadas apliqué efectos con el mismo

programa, sobre todo en los angeles que incorporé en las composiciones.
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Fig.1

En la figura 1 aparecen reflejados los efectos que realicé utilizando como herramienta

el Photoshop.
En el primer angel apliqué el filtro bosquejar y el efecto modelo de semitono.

Para el segundo angel apliqué el filtro pestafia artistica y el efecto pinceladas,

terminando con una variacion en el equilibrio de color.

Para el tercer angel use el filtro estilizar con su efecto solarizar, terminando con una

modificacién en el equilibrio del color.
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Una vez reuni todas las piezas que me interesaban para componer, usé el programa
Corel Draw para comenzar a estructurar cada uno de los bocetos, como podemos ver en
el ejemplo de la imagen inferior. Experimentando con los distintos elementos,
moviéndolos de un lado a otro, volteandolos, superponiéndolos fui combinando las
partes para ver las diferentes posibilidades que podian existir, teniendo en cuenta el peso
de cada fragmento en el equilibrio del conjunto. También construi elementos

geométricos que servirian como fondo (Fig.2).

Fig.2

Durante el proceso de construccion de los bocetos, fui descartando elementos que no
encajaban con la idea que yo buscaba, tenia claro que cada uno de los cuadros tenia que
contener un horizonte gris como simbolo melancolico. Algunos elementos a mi juicio
no encajaban bien en las composiciones ya que buscaba cierto contraste suave entre

ellos, tanto desde el punto de vista formal como cromatico o tonal (Fig.3).

Fig.3
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Algunas ideas fueron descartadas, ya que consideré que no encajaban con la serie y no
expresaban la idea principal que yo andaba buscando. Estas imagenes mostraban cierto
desequilibrio compositivo y una excesiva saturacion de elementos, creando una

composicion demasiado tensa y dindmica para poder asociarse a la melancolia (Fig.4).

Fig.4

En algunos bocetos que se utilizaron en la serie realicé ciertas modificaciones, como es
el caso de la figura 5 que se muestra a continuacion. Aqui eliminé el cuadrado rojo y el
contorno rectangular que contenia a la figura debido a que creaban puntos de interés
innecesarios que alejaban la atencién de los protagonistas. Ademas obstaculizaban la

sensacioén de serenidad.

Fig.5
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El uso de la proporcion es otro aspecto que tuve en cuenta a la hora de componer.
Decidi utilizar la proporcion para armonizar mas el conjunto. Se trata de repetir una
serie de medidas —que el autor ha elegido arbitrariamente- a lo largo de la composicion,
en la fijacion de tamafios, fronteras, espacio entre figuras, etc. lo que permite establecer
relaciones perceptibles, aunque no siempre visibles a primera vista, entre elementos
desiguales y suele dar la sensacién de que es dificil moverlos, por lo que fija su

ubicacion en el campo™.

Desde el punto de vista sensible este recurso otorga estabilidad y serenidad. Entre

nuestros referentes lo emplean Corot y Salle (Fig.6).

1 BLANCO/GAU, Fundamentos de la composicidn pictérica, Gobierno de Canarias, Canarias, 1996. Pags.
177 y 185.
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Todo este proceso digital dio como resultado los cinco bocetos que podemos ver a
continuacion. En ellos quedan incluidas figuras humanas sentadas o agachadas donde
sugiero una idea contraria a la idea romantica de lo sublime, aunque mantengo la idea
de la contemplacion. A la vez incorporo iconografia religiosa en posturas de
desvanecimiento o ruego que representa la pérdida del lazo de union del ser humano
con lo divino. Por otro lado los vacios que incluyo en las ventanas, como los del resto
de la composicién expresan esa alarma futura, esa vision mia de un mundo que camina

hacia la autodestruccion.

-'.rj '”mﬂ,ﬂ ’} | ol
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Una vez finalizados todos los bocetos, consideré apropiado utilizar el dleo para
comenzar a realizar las obras, pues con sus posibilidades me sentia comodo a la hora de
pintar como también por la flexibilidad para conseguir diferentes matices y por su

estabilidad cromatica, sin cambios relevantes entre la pintura humeda y seca.
La paleta de colores utilizada fue:

Blanco Titanio (Garbi), Blanco mixto (Garbi), Ocre amarillo (Garbi), Amarillo medio
(Talens), Rojo Inglés (Garbi), Rojo Cadmio (Garbi), Tierra Siena Tostada (Garbi), Azul
Cerulium (Garbi), Azul Cobalto (Talens), Verde Esmeralda (Garbi), Negro (Garbi).

Como medio diluyente se usé el White Spirit.

El soporte elegido para realizar las obras fue el lienzo industrial. Para Talud 1 se eligid
el formato F100 y para el resto de las obras el formato F50, considerando que las

proporciones de esos soportes se adaptaban bien al formato final del boceto.

El instrumental usado fueron pinceles con nimeros 1, 6, 8 ,12 y 16 como también

paletinas planas de nylon entre los nimeros 35, 60 y 100 y dos espéatulas (Fig.7).
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La parte pictorica de la obra se comenzé esbozando las formas a mano con carboncillo.
Usando un metro y una calculadora trasladé las medidas de cada uno de los bocetos al
lienzo, realizando una simple regla de tres para trazar bien las proporciones que ya

venian ajustadas desde el bocetaje.

Todas las obras tienen una parte técnica en comun, el encajado y las primeras manchas
de color, donde en cada una de ellas voy manchando con 6leo muy diluido, tratando de
ajustar los valores de claro oscuro y trabajando cada fragmento representativo

individualmente.

En el caso de Talud 1, fue todo realizado a paletina y pincel como se aprecia en las fotos
del desarrollo (Fig.9). Comencé por el centro manchando y dejando referencias de claro
oscuro. El cuadro interior donde se ubica el angel, lo reservé con cinta de carrocero para
que sus bordes quedaran lo mas rectos posible dandole una primera capa de color plano
y lo dejé secar. Al no quedarme satisfecho con el color, le volvi a dar otra capa en un
tono mas claro. Finalmente apliqué el gris de forma plana también, para eliminar las

zonas sin pintar del lienzo y poder ver la obra en su conjunto.

Seguidamente utilicé una plantilla de acero inoxidable con agujeros, cortada a medida,
de 41 x 25,5 cm. Fue muy atil para poder ubicar y pintar cada uno de los circulos sin

perder la regularidad geométrica (Fig.8).
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Fig.8. Plantilla de acero
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Para encajar el angel usé una fotocopia a la medida exacta y lo esbocé para finalmente
completar el proceso pintando la figura. El siguiente paso fue oscurecer la zona superior

derecha.

En la zona de la vegetacion, en las primeras manchas, el color quedd bastante
desajustado, debido a que las primeras fotocopias que usé como bocetos habian quedado
mal impresas. Una vez impresas con el color mas ajustado a lo que buscaba, comencé a

trabajar analizando los &rboles del primer y segundo plano.

Talud 2, 3, 4 y 5 véase (Fig.10, 11, 12, 13), fueron realizados a paletina y pincel y, al
igual que Talud 1, las primeras manchas no se ajustaron al tono deseado por los mismos
defectos en la impresion de los bocetos. En todos fui trabajando las partes
individualmente dando las primeras manchas y después entrando en detalles de cada una
de sus partes, hasta tratar de llegar a cierto realismo y conseguir esa sensacion de

profundidad.

Solo en Talud 4 decidi hacer uso de la espatula en la ruina representada pues consideré
que podria afiadir mas variedad en los tratamientos de superficie que haciendo uso solo

de pincel o paletina.

En las siguientes cinco paginas se podra ver graficamente el proceso de todas las obras
descritas.
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TALUD 1

Fig.9
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TALUD 2

Fig.10
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TALUD 3
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TALUD 4
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TALUD 5

Fig.13
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LA OBRA - CATALOGO FOTOGRAFICO
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Talud 1. Oleo sobre lienzo. 162 x 130 cm. 2017

Detalle
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Talud 2. Oleo sobre lienzo. 116 x 89cm. 2017

Detalles
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Talud 3. Oleo sobre lienzo. 116 x 89cm. 2017

Detalle
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Talud 4. Oleo sobre lienzo. 116 x 89cm. 2017

Detalle
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Talud 5. Oleo sobre lienzo. 116 x 89cm. 2017

Detalles
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CONCLUSIONES

Los cuatro afios de carrera han sido un gran reto para mi desde que comenceé. Ha sido un
camino de aprendizaje en el que he ido nutriéndome de recursos pictoricos y teodricos
que me han ayudado a encontrar un lenguaje plastico adecuado para poder representar

esa emocion personal sobre la tematica que he abordado en este trabajo de fin de grado.

Taludes fue desde el principio una apuesta abierta, ya que no tenia muy claro como la
abordaria pictéricamente ni qué recursos aplicaria para su resolucion. A medida que fui
trabajando en las imagenes me fui percatando de lo complejo que seria dar solucién a
todos los problemas que fui afrontando con mis limitaciones técnicas. Tal vez lo mas
representativo de mi pintura es la propia composicion ya que he de admitir que por el
lado plastico me vi muy atado al representar fielmente lo que veia en el boceto. Quizas
por miedo a expresarme libremente fui atando demasiado metddicamente cada una de
las partes restando importancia a la posibilidad de aventurarme en proceso mas
azarosos. Por otro lado, la experimentacion la legué al proceso de composicién y
transformacion digital por lo que los resultados en las iméagenes pintadas finalmente se
asemejan mucho a los bocetos iniciales que a mi juicio representaban los contenidos
propuestos. La falta de tiempo suficiente para la realizacién de un trabajo fin de grado
tampoco invita a arriesgarse en exceso. No obstante, en relacion a los objetivos
propuestos inicialmente, creo haber alcanzado trasladar al lienzo mis propios
sentimientos de nostalgia y melancolia respecto a la degradacion de la naturaleza
presente en la actualidad, con el uso de diferentes recursos compositivos y elementos

simbolicos propios de la pintura romantica.

Aungue me siento satisfecho del resultado final reconozco que he de seguir buscando
esa expresividad, ese lenguaje plastico que tal vez iré personalizando paulatinamente a

lo largo de mi camino artistico.

Para finalizar me gustaria agradecer el apoyo constante ofrecido por mi tutora Sabina
Gau Pudelko, la cual en momentos de decaimiento me animé a seguir adelante y no
abandonar en momentos criticos, como también al resto del profesorado, a mis padres, a

mis comparieros y amigos.
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