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0) RESUMEN

La fotografia desde sus origenes ha sido uno de los inventos mas sefialados y reconocidos de
la historia, ya que ha permitido que la sociedad pueda ser testigo directo de acontecimientos y
formas de vida propias de otras épocas que serian imposibles de narrar u observar si solo nos
limitaramos a contarlos de manera escrita.

En este trabajo se analizara de manera minuciosa en qué consiste este género periodistico, sus
origenes y la trascendencia que ha tenido en situaciones relevantes. Por eso es fundamental
estudiar si el periodismo fotografico tiene el suficiente reconocimiento por parte de la
sociedad.

El objeto de estudio de este trabajo, una vez presentadas las nociones tedricas, se centrard en
investigar el tratamiento que han recibido algunos de los principales atentados terroristas que
han acontecido en lo que va de siglo XXI en Occidente.

Esto se debe a que el fotoperiodismo, a veces, es una actividad de riesgo, pues cuando se
ejerce en lugares conflictivos 0 en momentos tensos que generan gran debate o confusion,
como es el caso de los conflictos terroristas o las crisis politicas, la tarea se hace bastante
delicada y los profesionales se exponen a situaciones peligrosas en las que se sacrifican para
hacer primar su labor informativa.

Otro aspecto que persigue este estudio es dar respuesta al interrogante de hasta donde llegan
los principios éticos del profesional a la hora de sopesar la publicacion de cualquier tipo de
noticia. Por ello, en este Trabajo de Fin de Grado (TFG) también se contemplaran los
principios basicos que deberia seguir el periodista grafico a la hora de fotografiar, asi como
reflexionar sobre si la firma de los fotoperiodistas es todo lo visible que tendria que ser.

Conceptos clave: Fotoperiodismo; Origen; Siglo XXI; Historia; Etica; Terrorismo



1) INTRODUCCION

Desde los tiempos en los que el francés Joseph Nicéphore Niépce consiguiera obtener la
fotografia mas antigua de la historia, ‘La ventana en Le Gras’, han sido muchos los
acontecimientos y detalles que se han conseguido captar con el objetivo de una simple
camara. Es por eso que lo que era concebido como una simple aficion, se ha ido
profesionalizando hasta surgir una variante del periodismo tradicional que ha considerado a la
fotografia como un recurso esencial, que va mas alld de las palabras y que puede dar
testimonio de hechos importantes: el fotoperiodismo.

Esta actividad profesional ha aprovechado las ventajas que ha ofrecido la fotografia desde sus
origenes para desvelar lo que las letras no muestran; algo que parece estar cada vez mas
presente en esta variante del periodismo convencional, puesto que los recursos visuales cada
vez ocupan mas espacio que el que se les otorgaba en el pasado.

La labor documental e interpretativa que persigue esta profesion es algo fundamental, ya que
en situaciones como puede ser el discurso de un presidente de gobierno o el mostrar
visualmente las consecuencia que tienen las guerras en los paises en conflicto, el trabajo de
los profesionales que nos acercan a esas realidades se hace imprescindible puesto que, si no
se mostraran de esta forma, no tendrian el mismo calado social que si solo se ensefia la
informacion textual.

Los fotoperiodistas, en muchas ocasiones, se sienten cuestionados por considerar que gran
parte de la poblacion piensa que no responden ante los principios éticos de la profesion y por
publicar documentos graficos sin tener en cuenta diversos factores. Este es uno de los
motivos por el que en este trabajo se expondran los principios éticos basicos que cualquier
experto deberia tener en cuenta a la hora de filmar para no caer en el tépico de que cualquier
fotografia que genere atencion es susceptible de ser divulgada.

Estos expertos a pesar del trabajo que realizan no suelen aparecer como duefios de su trabajo,
puesto que los medios para los que trabajan suelen firmar bajo la denominacidn genérica de
la empresa sin hacer constar la autoria directa del material elaborado o lo hacen bajo la
calificacion de la agencia de comunicacion de donde provenga. Con este trabajo, también se
busca analizar mas profundamente este aspecto y determinar si es algo anecdotico o si es una
practica que realmente es habitual en los medios.

Ademas, se hace necesario hacer un recorrido por las aportaciones que han realizado los
principales fotoperiodistas méas veteranos ya que, muchos de ellos, han sido quienes han
establecido las técnicas y las bases del fotoperiodismo actual. Asimismo, se mostraran los
avances experimentados por esta modalidad y se hard un analisis sobre la cobertura visual
que han dado tres de los principales medios informativos escritos de Espafia sobre cinco de
los principales atentados terroristas que han sucedido en lo que va de siglo XXI en Occidente.


https://es.wikipedia.org/wiki/Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce

2) JUSTIFICACION

La eleccion de este tema como objeto de estudio ha surgido por varios motivos: por la
importancia que tienen los recursos visuales a nivel informativo, por la leve decadencia que
esta experimentado el fotoperiodismo tradicional en los ultimos afios y por la necesidad de
informar a la poblacidn sobre una profesion de la que solo se conocen aspectos puntuales y en
la que no se suele profundizar.

En los ultimos afios, el periodismo fotografico ha sido relegado gradualmente por otros
elementos multimedia como los videos o los audios pero, ain asi, sigue siendo uno de los
fieles testigos de las lacras que afectan a la humanidad. Por ello, para la parte practica de este
estudio se ha elegido el analisis de los principales atentados terroristas del siglo XXI en
Occidente, ya que puede servir para demostrar si este tipo de acontecimientos tienen un gran
interés para los medios de comunicacién o si por el contrario se tratan de manera superficial.

Esta profesidon, como se intuye en las ideas anteriormente mostradas, se hace necesaria sobre
todo en situaciones en las que la sociedad en general reclama que se realicen informaciones y
fotografias veraces que les acerquen hacia el foco de la noticia. Una imagen, en comparacion
con lo que recoge un texto, deja entrever detalles que de otra forma se escaparian al
conocimiento humanao.

Por ejemplo, una de las instantdneas mas reconocidas de todos los tiempos dentro de esta
especialidad es la de Sharbat Gula, més conocida como la nifia afgana. Esta mujer fue
fotografiada en el afio 1984 en un campo de refugiados de Pakistan, al que se vio obligada a
acudir por la guerra que se desarrollaba en Afganistan, su lugar de origen.

El fotoperiodista estadounidense, Steve McCurry, fue quien la fotografié debido al color
Ilamativo de sus ojos y a sus rasgos faciales. En 1985, esa imagen apareci6 publicada a nivel
mundial en la portada de la revista National Geographic y sirvi6 para que fuera la cara visible
de ese conflicto y se hablara de una manera méas continuada sobre esta problematica.
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Sharbat Gula en la portada / National Geographic
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Con este ejemplo se ha intentado explicar el como una fotografia que podria quedarse en lo
anecddtico puede servir para dar a conocer a la poblacién situaciones que en otros puntos del
planeta podrian pasar inadvertidos. Como argumento, el autor de esta obra relatd en una
entrevista concedida a la agencia EFE, en noviembre de 2014, que la nifia afgana “ayudo a
concienciar”, especialmente en los afios 80, sobre las condiciones en las que vivian los
refugiados de la zona en la que se encontraba.

Como refuerzo a ese argumento el fotoperiodista Ankor Ramos, al que se le ha entrevistado
para la elaboracion de este trabajo y que ha estado en varios lugares conflictivos de Oriente
Proximo sefiala que “tanto en Grecia con los refugiados, como en Palestina, mi trabajo
permite dar luz a personas y pueblos que permanecen opacos para muchos de los que vivimos
de este lado del mundo”.

El periodismo grafico también proporciona multitud de documentos que permiten observar
momentos relevantes de la historia siendo el caso, por ejemplo, de la tomada el 14 de abril de
1931 en la plaza de Sant Jaume de Barcelona, dia en el que se proclamé la Segunda
Republica Espafiola. Con este tipo de imagenes no solo se observa lo evidente, sino que
también se pueden observar caracteristicas propias de la época como la arquitectura, las
vestimentas, las expresiones faciales de la poblacién o la concentracion de gente que pudo
haber durante esos hechos y analizar la trascendencia que pudieron haber tenido.

Plaza de Sant Jaume de Barcelona el dia de la proclamacion. / El periodico.com

Con estos dos casos se ha pretendido argumentar de manera visual el alcance y la importancia
que tiene el periodismo fotografico, puesto que los recursos visuales que se obtienen
permanecen en la retina de los lectores durante mas tiempo que las informaciones escritas que
las acompanan.
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Ulises Castellanos® en su obra Manual de fotoperiodismo expresa una postura de la fotografa
alemana Gisele Freund? en la que enfatiza todo lo expuesto anteriormente y en la que
comenta que “con la fotografia ya no pueden ocultarse situaciones conflictivas anteriormente
silenciadas por los periodistas escritores” ( Castellanos, 2003: p.19).

A través de estas explicaciones se desarrollara este Trabajo de Fin de Grado (TFG),
intentando mostrar y respaldar la importancia que tiene este género periodistico. Como
también sefiala el periodista sevillano Jests Ledn en la entrevista concedida para este
proyecto y que se puede consultar en los anexos, uno de los fallos de esta profesion es
“plegarse a lo establecido y no ser mas curiosos ni mas incisivos para buscar mas alla”.

Esta investigacion, como ya se ha nombrado en apartados anteriores, se centrard en mostrar
los principales conocimientos tedricos que permitan comprender en qué consiste el
fotoperiodismo, asi como estudiar posteriormente los diversos atentados terroristas que han
acontecido en Occidente en los primeros 17 afios de este siglo. Esto se fundamenta en que
estos ataques son una lacra que esta de maxima actualidad y en la que, en los Gltimos afios,
los medios de comunicacion han centrado sus esfuerzos en cubrir e informar. Los detalles de
este analisis se concretaran de manera mas detallada en el capitulo dedicado a la Metodologia
del estudio.

En resumen, se hard una vision de lo general a lo particular. Es decir, se mostraran primero
los principales aspectos tedricos del periodismo grafico para luego proceder a analizar de
manera practica cinco de los principales atentados terroristas de este siglo.

! Periodista mexicano especializado en fotoperiodismo y autor de multitud de articulos sobre esta tematica. En
este enlace se pueden observar algunos de sus trabajos: http://www.ulisescastellanos.com.mx/

2 Esta fotoperiodista alemana es autora de publicaciones reconocidas como La fotografia como documento
social, publicada en 1974.
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3) MARCO TEORICO

En este apartado se procedera a establecer las bases teoricas que ayudaran a comprender el
entramado sobre el que se sustentard esta investigacion. Esta tarea también es de gran
importancia, ya que de todo lo que se expondra surge el objeto de estudio de este trabajo ya
mencionado.

Con todo esto se persigue tener una vision global sobre los principios e historia del
fotoperiodismo para que, en el momento de indagar en los medios de comunicacion que se
mencionaran mas adelante, sea mas facil su andlisis y obtener consideraciones que se
recogeran en el apartado denominado como Resultados de la investigacion, en dénde se
compararan las diferencias que pudieran existir entre los tres periddicos susceptibles de ser
estudiados, mientras que en el de las Conclusiones se estableceran las consideraciones
finales.

En el caso de fotoperiodismo, lo iddneo seria que cualquier profesional que desempefiara esta
actividad fuera diligente con su trabajo. Es decir, que tuviera conciencia sobre lo que
pretende publicar y sopesar si realmente lo que se quiere ensefiar es realmente noticioso o si
es algo que por su contenido deberia omitirse.

Esto se hace evidente en imagenes que por su naturaleza pudieran herir la sensibilidad del
lector, siendo el caso de fotografias que tratan las consecuencias de los diversos conflictos
bélicos, las que son de contenido sexual o las que tienen como protagonistas a menores de
edad. En este capitulo se recogera un apartado en donde se apreciaran los principios éticos
bésicos y también se har& un repaso histérico sobre el desarrollo y los personajes relevantes
del periodismo fotografico.

Como afirma el periodista sevillano Jesis Le6n en un articulo suyo titulado El
fotoperiodismo a debate: limites y buen uso de una imagen, publicado el 13 de febrero de
2014, “el fotoperiodismo esta viviendo un momento complicado, no tanto por la crisis de los
medios de comunicacion tradicionales, sino porque la credibilidad esta mas entredicho que
nunca’.

Uno de los principios a tener en cuenta y que mas tarde se volverd a comentar también lo
recoge este autor en la publicacion ya mencionada y en la que indica que “en el
fotoperiodismo no se tolera la alteracion o manipulacion. Mientras que en otros géneros
filmicos si; o incluso, sin salirnos del ambito informativo, se acepta con mas agrado que una
en una noticia escrita se utilicen adjetivos o metaforas para explicar hechos de un modo mas
ilustrativo”, resalta.

En esta investigacion también se tendra presente el propdsito de conseguir identificar ciertos

aspectos que nos puedan ayudar a distinguir fotografias cuyo objetivo se cifia a lo meramente
informativo de otras que tengan una intencionalidad mas subjetiva o secundaria.

~0~



El tener claro estos detalles me serviran, como futuro periodista, para no cometer este tipo de
errores que en ocasiones son mas frecuentes de lo que parecen. Por ello, con estas nociones
teoricas se podra comprender mejor la importancia que tiene el tema central sobre el que gira
este trabajo final.

3.1) Antecedentes y desarrollo de la disciplina

Para entender los origenes del fotoperiodismo, en primer lugar hay que preguntarse en qué
consiste esta disciplina. Antonio Alcoba Lépez® explica en su libro Periodismo gréfico:
(fotoperiodismo) las bases del periodismo grafico moderno, entendiéndolo como una
profesion cuyo fin es mostrar de manera visual las realidades que acontecen en el entorno.
Alcoba sefiala que esta profesion surgio porque “la fotografia otorga al recurso grafico de los
periodicos el motivo de convertir las informaciones en méas auténticas”. A ello, el autor
resalta su valor testimonial, asi como su papel a la hora de reforzar la informacion escrita.

Este periodista también sefiala que la fotografia se gano su espacio en el periodismo cuando
“las empresas periodisticas se dieron cuenta de que la ventaja ofrecida por la imagen, para
hacer mas rentables sus medios al incluir testimonios fotograficos destinados a poner al
alcance de los mismos, imagenes de los hechos y sucesos mas variados bien para ilustrar las
cronicas de sus redactores o enviados especiales”.

En el documento Nacimiento del fotoperiodismo, publicado por la Biblioteca y Centro de
Documentacién Dokuart, se sitda cronoldgicamente el inicio del periodismo fotografico
moderno en el siglo XX, tras la | Guerra Mundial en Alemania; en donde se vivié una época
de libertad de prensa “y con grandes avances en tecnologia que proporcionaron obturadores
mas rapidos y objetivos mas precisos”.

Con todo ello, se comenzé a elaborar periddicos que usarian imagenes de diversa tematica,
destacando entre ellas las deportivas y las de movimientos sociales. Al instaurarse el nazismo
en el pais germano, en 1933 y la huida de muchos fotégrafos que fueron claves en el
desarrollo de esta forma de hacer periodismo, esta corriente se propagd por diversos paises
como Francia, Inglaterra o Estados Unidos.

En el caso de Estados Unidos, el primer antecedente de esta propagacion fue el Daily
Graphic de Nueva York, que estd considerado como el primer periodico ilustrado de la
historia de la fotografia de prensa en América del Norte. Afios mas tarde, los diarios y las
revistas sensacionalistas comenzaron a hacer un uso frecuente de esta nueva corriente y a
destinar mas espacios a los recursos visuales.

% Periodista y doctor en Ciencias de la Comunicacién por la Universidad Complutense de Madrid. Tiene
publicadas alrededor de 34 obras y sus tematicas van enfocadas sobre todo hacia el mundo del periodismo, la
fotografia, la politica, los ensayos y el género novelesco.
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La fotografia de sucesos también tuvo sus comienzos a principios del siglo XX y vendria para
convertirse en uno de los principales géneros fotograficos. En Norteamérica, fue Edwards
Rogers quien fotografio el 18 de abril de 1906 la primera instantanea de esta temética durante
un terremoto que sufrio la ciudad de San Francisco.

Estado en el que quedd San Francisco tras el sismo mencionado. / EI Observador

En Inglaterra se cree que uno de los primeros periodistas graficos fue Kurt Hutton, quien se
gano este titulo por sus trabajos en el Weekly llustrated, en 1934. Su labor destac6 sobre todo
por inmortalizar las calles y la vida cotidiana que se desarrollaba en esa parte de Reino
Unido.

Este fotografo de origen alemén también fue pionero en la introduccién de la cdmara Leica®
en Gran Bretafia, siendo esta marca poco apreciada por sus propios compafieros de profesion
pero, a pesar de ello, consiguio6 realizar grandes imagenes que fueron las que le darian la fama
con la que se le recuerda en la actualidad.

* Esta linea de camaras fotograficas tuvo su origen en Alemania. En concreto, los prototipos iniciales surgieron
en el afio 1913. Las primeras fueron fabricadas por Oskar Barnack y las mas antiguas se consideran piezas de
coleccionista.
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Ejemplo de camara Leica / Ojo Digital

Quien realmente consiguié que la fotografia de prensa tuviera un mayor impacto fue el
periodista grafico Sam Shere. En sus trabajos destaca la espectacularidad de sus instantaneas,
siendo buen ejemplo de ello las que capto en directo del accidente del dirigible Hidenburg, en
el condado de New Jersey, el 6 de mayo de 1937.

Este se habia chocado con unos cables de alta tension que provocaron que se incendiara y
cayera al suelo. Segiin comenta Alcoba en uno de sus libros, este hecho tuvo “un impacto
similar al otorgado en Espana a las del fallido golpe de Estado del 23 de febrero de 1981”.

Pl
<

v

Dirigible ‘Hidenburg’ en el momento de la colisién. / Rest Nova
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La fotografia de sucesos pronto giraria su mirada hacia los conflictos bélicos, que serian
quienes empezarian a llenar las paginas de los periddicos durante gran parte del siglo pasado.
Como se recoge en este libro, fueron muchos los conflictos que quedaron inmortalizados,
siendo el caso del transcurso de la 1l Guerra Mundial, la simbdlica caida del muro de Berlin o
los recientes atentados provocados por las organizaciones terroristas del autodenominado
Estado Islamico.

3.1.1) Fotoperiodistas relevantes

A lo largo de su historia, esta profesion ha ido evolucionado gracias a numerosas mejoras que
se han producido tanto en las propias camaras fotograficas y sus utilidades, como en las
técnicas que se han descubierto por parte de quienes la ejercen que, al fin y al cabo, son los
responsables de esta “revolucion”.

Aunque en la actualidad se esta tendiendo a usar a otros elementos multimedia como los
videos y audios como elementos de apoyo a las informaciones elaboradas, la fotografia sigue
manteniendo su liderazgo, ya que muestra caracteristicas y detalles que, con otros recursos,
podrian pasar méas desapercibidos.

Por ello, en este epigrafe se pretende dar una vision global sobre los tres pioneros que se han
considerado como los mas importantes por su trayectoria periodistica y mostrar, del mismo
modo, sus aportaciones en este campo.

Aunque en capitulos anteriores ya se ha hablado sobre las contribuciones realizadas por
alguno de ellos, en esta parte del trabajo se pretende centrar la atencién en cada uno, de
manera individual, para obtener una perspectiva completa que permita enlazar los inicios
histdricos con las contribuciones de tres de los personajes mas ilustres de esta profesion:
Robert Capa, Henri Cartier-Bresson y Jacob Riis.

~13 ~



3.1.1.1) Robert Capa

Este fotoperiodista naci6 el 22 de octubre de 1913 en, la capital de Hungria, Budapest y
fallecié en Indochina, en 1954, tras pisar una mina de manera accidental. Desde su
adolescencia destaco por tener una ideologia de izquierdas, lo que haria que pronto emigrara
al corazon de Alemania, Berlin. Seria alli donde comenzaria a realizar sus primeros trabajos
para la agencia de noticias Dephot.

Con la llegada de Hitler al pais germano, Capa se vio obligado a exiliarse y dejar el pais, pero
esta vez con destino Paris. En esa ciudad seria donde conoceria a dos de sus futuros
compafieros fundadores de la agencia Magnum: Henrie Cartier-Bresson y David Saymour.

Para mas sefias, fue en el afio 1947 cuando junto a estos dos reporteros de guerray a George
Rodger, Bill Vandivert, Maria Eisner y Rita Vandivert fundara dicha agencia de
comunicacion que por aquel entonces fue una de las primeras empresas fotograficas del
planeta y una de las méas influyentes hoy en dia.

Como anécdota, y apoyandonos en la informacion que nos proporciona la web Fotonostra,
hay que mencionar que el verdadero nombre de este profesional es Endré Frieddman, siendo
Robert Capa el seudénimo que utilizaba en el terreno periodistico junto a su pareja de
entonces, la fotografa Gera Taro. Al firmar los dos con el mismo nombre, en ocasiones, se
produce cierta confusion a la hora de identificar la verdadera autoria de algunas de las
iméagenes que realizaron bajo la misma firma.

Entre sus trabajos destacan las instantaneas de guerra, viniendo esto apoyado en que durante
parte de su vida fue corresponsal en diversos conflictos bélicos. Entre sus obras mas
sefialadas destacan fotografias bastante reconocidas como la titulada como Muerte a un
miliciano, capturada durante la Guerra Civil espafiola o El retrato de Picasso, en donde
aparece el pintor con su hijo durante un dia de playa.

En definitiva, Capa destaca sobre todo por haber inmortalizado los principales escenarios
bélicos de la Il Guerra Mundial, asi como a personajes célebres de la época. El ultimo lugar
conflictivo que visito fue en el afio 1954 bajo el mandato de la revista Life, quien lo envio a
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cubrir la Primera Guerra de Indochina en donde, como se ha comentado, moriria el 25 de
mayo de 1954 tras pisar una mina de manera accidental. Estos son algunos ejemplos de sus
obras mas sefaladas:

Muerte de un miliciano en la Guerra Civil espafiola. / El Pais

El retrato de Picasso. / El economista
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3.1.1.2) Henrie Cartier-Bresson

Este periodista grafico nacié en el afio 1908 en un pequefio pueblo de Francia llamado
Chanteloup-en-Brie y fallecio en el afio 2004 en la localidad francesa de Montjustin. Muchos
lo consideran junto a Robert Capa como el padre del fotoperiodismo moderno y, durante sus
inicios, destac6 como dibujante y pintor, pero fue en el afio 1930 cuando comenz6 a
adentrarse en el mundo de la fotografia a traveés de sus trabajos para la revista Vu.

En la pagina web Biografias y Vidas se indica que en el afio 1937 filmd la pelicula Victoire
de la vie, una filmacién ambientada en la Segunda Republica espafiola. Desde ese momento,
comenzo a centrar su labor profesional en la elaboracion de reportajes fotograficos.

Como se puede observar, si comparamos la biografia de Cartier con la de Robert Capa, se
puede apreciar que éste fue cofundador de la agencia Magnum junto a Capa. Uno de sus
trabajos mas destacados para esa agencia y conocido a nivel mundial fue el reportaje que
realizo sobre la muerte del pacifista indio Mahatma Gandbhi.

Durante toda su trayectoria como fotoperiodista se encontrd6 con una gran cantidad de
personajes relevantes de la época, como es el caso de la cientifica polaca Marie Curie; el
dirigente cubano, Fidel Castro o el pintor frances, Henri Matisse.

Cartier-Bresson es considerado como uno de los maestros del fotoperiodismo del siglo XX,
ya que fue capaz de capturar muchos de los episodios mas importantes de esa época. Por
ejemplo, inmortaliz6 algunos de los acontecimientos histdricos mas importantes de esos
tiempos, entre los que se encuentra la Guerra Civil Espafiola, la muerte de Gandhi o el logro
de haber sido el primer occidental que consiguio llegar a la Unidn Soviética tras la muerte de
Stalin.

Afios después de su muerte, se inauguré la fundaciéon HCB, en el barrio de Montparnasse,
Francia, y cuyo objetivo principal es la conservacion de las obras que, durante muchos afos,
fue acumulando este ilustre fotografo. Los fondos para su puesta en marcha se consiguieron a
través de una exposicion retrospectiva que celebr6 la Biblioteca Nacional de ese pais en el
afio 2003. Estos son algunos de sus trabajos:
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Calle Cuauhtemocztin, México. Afio 1934. / Oscar en fotos

G i o el i 1

Unos nifios jugando entre unas ruinas en Sevilla, en 1933. / Oscar en fotos
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3.1.1.3) Jacob A. Riis

Este fotoperiodista nacié en el afio 1849 en Dinamarca y fallecié en el 1914 en Estados
Unidos. Este danés, como otros muchos, emigré a Norteamérica en busqueda de un futuro
mas prdspero, asi como para conseguir dinero para poder casarse con su esposa, Elisabeth
Giortz.

En sus inicios en este nuevo pais, comenzo a trabajar como carpintero y repartidor. Su pasion
por el periodismo tuvo lugar cuando unos policias mataron a un perro que tenia como
mascota en una de las barriadas neoyorquinas en donde vivia. Desde ese momento, comenzé
a escribir en el periédico Hard Times, donde tuvo lugar el inicio de su carrera como
periodista.

Mas tarde se convertiria en reportero policial en el New York Tribune y luego ejerceria como
periodista en el New York Evening, cuyo papel se centraria en defender los intereses de los
maés desfavorecidos de Estados Unidos, asi como denunciar las situaciones de desigualdad
que sufrian en comparacion con otros sectores de la sociedad. Aparte de los medios
mencionados, han sido otras muchas las publicaciones en las que ha desempefiado su labor
profesional.

Riis es calificado como uno de los propulsores del periodismo fotografico en Norteamérica,
ya que entre sus aportaciones destaca el hecho de que fue el primero en utilizar el flash de
magnesio para mejorar la iluminacion de los lugares que se pretendian inmortalizar.

Como se comenta en la pagina Oscar en fotos, sus imagenes no tenian una finalidad estética,
sino que perseguian tener un significado més social pero, como se puede ver en los resultados
finales, sus trabajos tenian unos componentes estéticos que aunque no buscados fueron los
que contribuyeron a consagrar a este profesional como uno de los mas importantes de la
historia de esta disciplina.

Una anécdota digna de mencion es que uno de los motes que se le habia asignado a este
profesional es el de “El emancipador de los barrios bajos”, ya que su quehacer diario se
centrd en mostrar las realidades que sufria la sociedad obrera de la época. Ejemplo de esa
labor son algunas de las siguientes imagenes:
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Una sefiora con su bebé en una casa humilde. / Oscar en fotos

Uno de los barrios estadounidenses que inmortalizé. / Fotonostra
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3.1.2) El fotoperiodismo en Espafia

En este pais, el periodismo grafico experimentdé su momento de maximo apogeo durante la
Segunda Republica, en donde la gran cantidad de acontecimientos politico sociales provoco
que la prensa ilustrada fuera la principal herramienta para mostrar todo lo que acontecid de
una manera mas visual. Es el caso de la revista Estampa, que apostd por publicaciones de
ideologia progresista y en las que se destacaba la importancia de la figura de la mujer en esos
tiempos. Durante la Guerra Civil su tirada se vio frenada y también fue el momento en el que
se dejaria de publicar.

En cuanto a los fotoperiodistas espafioles mas destacados de esa época en Espafia cabe
sefialar la labor de Alfonso Sanchez Portela, quien inmortalizé una de las fotografias mas
iconicas de este periodo, la proclamacion de la Segunda Republica en la Puerta del Sol de
Madrid; o Agustin Centelles, quien retratd varias escenas de la Batalla de Aragdén (1938) o la
Guerra Civil (1936-1939), de la que se inmortalizo la sublevacion de Barcelona, lugar en el
que los republicanos vencieron frente a los sublevados. Muchos expertos han bautizado
popularmente a este fotdgrafo como el “Robert Capa espanol”.

: - M;' A -—
La famosa fotografia de la victoria de la Segunda Republica de Sdnchez Portela. / Historia de Espafia

Tras esta época y con el comienzo de la dictadura de Franco, el periodismo grafico comenzd
a variar su temaética y pronto aspectos como la libertad de prensa se verian mermados y las
ideologias simplificadas a la que habia establecido el caudillo. Por ello, las fotografias de esa
época muestran la sumision total del pueblo espafiol hasta el surgimiento de nuevos
movimientos que comenzaron a mostrar su rechazo hacia este régimen, asi como el fin de esa
etapa con la muerte de Franco y la posterior puesta en marcha de la Transicién democratica.
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Cabe destacar que a partir de la revolucion digital, que tuvo lugar entre los afios 50 y 70, se
produjo una generalizacion en cuanto a la adquisicion de los productos tecnoldgicos que,
hasta entonces, eran inaccesibles para gran parte de la sociedad. Desde ese momento, se
generalizo el uso de las fotografias con fines banales, asi como con otros méas profesionales
que buscaban hacer mas atractivas y visuales las paginas de los periodicos, tanto los
convencionales como los digitales en la actualidad.

Hoy en dia, los periodistas fotograficos capturan sobre todo tipo de fenémenos relacionados
con las lacras que afectan a la poblacion, siendo el caso de la inmigracidn, los efectos de la
crisis econdmica o el fortalecimiento de las desigualdades sociales. Un ejemplo de ello es el
fotdgrafo Carlos Spottorno, quien en el afio 2015 gané el World Press Photo® por su labor en
el corto ‘A las puertas de Europa’, en donde se mostraba la situacion de los inmigrantes que,
a través de pateras y pequefias embarcaciones, intentaban alcanzar las costas que les
permitieran acceder a Europa.

Una de las imagenes que ayudo a Spottorno a conseguir el World Press Photo en 2015. / El diario.es

El mallorquin Pep Bonet también es uno de los periodistas graficos espafioles que ha
obtenido varios reconocimientos que le han permitido convertirse en un referente del
periodismo fotografico actual. Ejemplo de sus galardones son los World Press Photo que se
le otorgaron en 2007 y 2009, asi como el recibir en 2003 el reconocimiento de Mejor Joven
Fotdgrafo del Afo de la ciudad francesa de Perpignan por un trabajo titulado Faith, realizado
en Sierra Leona, Africa.

® Concurso mas prestigioso de fotografia internacional de prensa que se celebra de manera anual y cuyo jurado
esta formado por trece miembros. Entre las categorias que se galardonan destaca la de ‘Retratos’, ‘Naturaleza’ o
‘Temas de actualidad’.
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Debido a la crisis econémica, politica y social que ha atravesado Espafia en los ultimos afios,
son muchos los profesionales que estan buscando nuevas salidas laborales que pongan en
valor su cualificacion y experiencia. Por ejemplo, un grupo de cinco fotdgrafos espafioles se
uni6 en el 2004 para crear una revista digital, llamada MeMo Mag (Memory in Motion
Magazine) y con la que, como sus fundadores indican, reivindican “una fotografia de
calidad”.

Con todo lo mostrado, se puede apreciar como ha evolucionado el papel de la fotografia en

este pais, teniendo en cuenta las limitaciones que podian existir en ciertas ocasiones, asi como
el cambio de formatos y artilugios que hacen posibles la labor del fotoperiodista.

MEMO NAG STORIES Mg’; Nws WORK WITH MEND ABOUT

Inside the Libyan-war

Portal de inicio de la revista citada en lineas anteriores. / MeMo Magazine
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3.2) Estado de la cuestion: actualidad y medios digitales

Como se ha mostrado en los epigrafes anteriores, durante la evolucion del fotoperiodismo se
han producido multitud de cambios. Hoy en dia, esta profesion, influida por la revolucion
tecnoldgica, tiene cada vez mas presencia en los medios digitales, por lo que la forma de
comunicacion a través de las imagenes ha variado en comparacién con la forma de difundir
estos contenidos en sus inicios.

En la obra EI formato multimedia y el fotoperiodismo digital contemporéneo del profesor de
la Universidad Miguel Hernandez de la Comunidad Valenciana, Elpidio del Campo
Cariizares, se comenta que “las piezas multimedia estan utilizando los codigos audiovisuales
de un modo inteligente y creativo”, pues las oportunidades que tienen para colocar galerias de
iméagenes que se muevan o el hecho de poder interactuar de manera virtual con otras personas
sobre una misma noticia son aspectos que los soportes tradicionales no permiten.

Del campo también indica que “el multimedia contemporaneo afecta a la propia esencia del
lenguaje fotogréafico, puesto que significa borrar la frontera que existe entre imagen estatica e
imagen estatica”. A su vez, este profesor concibe a los nuevos fotoperiodistas como
“narradores visuales”, ya que apunta que debido a la gran cantidad de periodistas freelance
que existen actualmente, estos sienten la “necesidad” de innovar constantemente para que su
actividad profesional sea viable y reconocida por parte del medio para el que se trabaje.

En cuanto a las nuevas formas de comunicacion cabe destacar que las versiones digitales de
los distintos medios abren una nueva posibilidad, la de crear reportajes multimedia. Es decir,
piezas periodisticas compuestas por videos, fotografias y audios. Con esta nueva técnica se
rompen las limitaciones que pueden ocasionar las tiradas impresas, pues éstas no pueden
valerse de estos recursos que cada vez son mas demandados.

Otros autores como el profesor de la Universidad de Sevilla, Jesus Cruz Alvarez, resaltan en
el documento Comunicacién y la red. Nuevas formas de Periodismo que la expansion de las
redes sociales han provocado que la sociedad, en general, sea capaz de formar parte del
proceso informativo e incluso hacer sus informaciones a los diversos medios de
comunicacion. Esto se debe a que los contenidos se difunden de forma masiva e inmediata y
son ellos los que también reproducen mensajes que pueden ser “erroneos, falsos e incluso
irregulares, por lo que pueden llegar a incumbir a los propios medios si no se establecen los
filtros pertinentes”, argumenta Cruz.

En este sentido, insiste en que estas nuevas vias que han habilitado los medios digitales hacia
sus publicos han sustituido a otras formas de comunicacion mas tradicionales como las cartas
al director, propias de las ediciones impresas. Por ello, enfatiza que “ya no se trata de agregar
un espacio accesorio para que los lectores expresen sus opiniones acerca de un determinado
articulo o reportaje, sino de incluir a este en el proceso informativo”. Es decir, el nuevo
usuario destaca por un dinamismo, que también les permite “participar, pero también
compartir e incluso crear contenidos”.
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3.3) Principios éticos

A lo largo de la ya dilatada vida del fotoperiodismo han surgido numerosas situaciones en las
que se han abierto debates en los que se ha puesto en duda los principios éticos de los
periodistas gréaficos. Ejemplo de ello son las imégenes que por su contenido se han
considerado como inadecuadas o chocan de manera frontal con los principios deontoldgicos y
la ética de la profesion. Antes de adentrarnos en este apartado cabe recordar lo recogido en el
articulo 20 de la Constitucion espafiola, en donde se protegen y defienden los siguientes
derechos:

1. A expresar y difundir libremente los pensamientos, ideas y opiniones mediante la
palabra, el escrito o cualquier otro medio de reproduccion.

2. Alaproducciony creacion literaria, artistica, cientifica y técnica.
3. Alalibertad de catedra.

4. A comunicar o recibir libremente informacion veraz por cualquier medio de difusion.
La ley regulara el derecho a la clausula de conciencia y al secreto profesional en el
ejercicio de estas libertades.

Teniendo en cuenta estos valores, en este capitulo se pretende mostrar las pautas generales
que todo periodista grafico deberia tener en cuenta para evitar encontrarse en situaciones
comprometidas y aprender asi a actuar con diligencia a la hora de publicar cualquier
contenido, pues hay que valorar los problemas que pudieran acarrear ciertos comportamientos
inapropiados.

3.3.1) Lugares publicos o privados

En el libro Fotoperiodismo. EI manual del reportero grafico de Kennet kobré se habla sobre
la posibilidad de fotografiar en cualquier espacio publico aunque, en ciertos lugares, como
aeropuertos, juzgados u otros organismos publicos se podra requerir algun tipo de permiso u
autorizacion con el que se permita y se tenga constancia de la actividad que se pretente
desarrollar. Por ejemplo, si en una sede judicial un letrado de la sala decide restringir el
acceso de los periodistas, estos deberan acatar esa orden.

Otro caso igual de curioso es el de los hospitales, en donde tras pasar ciertos tramites
seguramente se puedan obtener recursos graficos, pero teniendo cuidado de que en las
imagenes no aparezcan pacientes reconocibles o que no hayan dado autorizacion para ser
grabados.
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En cuanto a las propiedades privadas, el autor comenta que se podra tomar fotografias si los
sujetos o el objeto de interés pueden conseguirse desde la via publica. Por ello, solo sera
necesario tener un consentimiento cuando lo que se pretenda captar se tenga que conseguir
atravesando la propiedad privada. Por ejemplo, si se desea inmortalizar el interior de una casa
habra que contar con el permiso del duefio. En cambio, si solo se quiere fotografiar la fachada
desde la calle, estos no tendran que rendirle cuentas a nadie.

3.3.2) Intimidad

El derecho a la intimidad y la imagen es otro principio esencial del que se deben tener ciertas
consideraciones, teniendo especial cuidado con la toma de imagenes reales pero de contenido
“embarazoso”, asi como de otras en las que se pretenda que la persona aparezca
intencionalmente con mal aspecto, el hecho de filmar en lugares que se consideren como
privados o inapropiados o el sacar fotografias a gente con fines comerciales.

3.3.3) Menores

El fotografiar a menores es un asunto delicado, ya que la legislacion defiende la proteccion de
la imagen de los mismos. En este sentido, cabe destacar que si se puede filmar a nifios
siempre y cuando no sean reconocibles, pero si pueden ser identificados e incluso sus
parientes cercanos no han consentido que sean grabados, estos pueden denunciar ese
contenido.

La presencia de un grupo de menores jugando en los que no se protagoniza ninguna
circunstancia en concreto no es ilegal, pero cuando se focaliza la atencion de manera concreta
y con intencionalidad también podria ser algo susceptible de ser multado.

3.3.4) Accidentes

En estas situaciones los fotografos si podran tomar recursos visuales en el lugar en dénde se
produjeron los hechos ya que son noticia, pero siempre teniendo cuidado de respetar la
intimidad de las personas. Hay que sefialar que en el momento en el que las victimas ya se
encuentren en una ambulancia o en el propio centro hospitalario la labor del periodista se
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vera interrumpida, puesto que ese momento ya se considera como parte de la intimidad de los
afectados y se escapan de lo estrictamente noticioso.

3.3.5) Propiedad de las fotografias

Todo fotoperiodista que trabaje en un medio concreto tendra libre acceso y uso de los
recursos que posea su empresa, pero cuando las imagenes hayan sido tomadas por el propio
profesional se tendra que hacer constar su firma como autor del trabajo realizado.

En el caso de que las iméagenes provengan de terceros, también se tendra que citar la autoria
original de las mismas pues, si no han sido compradas o adquiridas, se comete un delito de
apropiacién indebida que, si los autores consideran como algo digno de denunciar, podran
hacerlo. Otro aspecto que se recomienda es guardar las instantdneas que se realicen para
poder demostrar la propiedad del material conseguido. Por ello, es fundamental respetar el
copyright de los trabajos ajenos.

3.3.6) Etica

En la obra de Kobré también se hace referencia a la ética profesional, pues considera que “la
prensa grafica puede mostrar los horrores de la guerra, la tragedia de un accidente o lo duro
que es en vivir en pobreza”. Ademds, justifica esta cuestion atendiendo a que sin esa
informacion la sociedad no podria tener conocimiento sobre los problemas que afectan a otras
partes del planeta.

A pesar de ello, comenta que “esto puede chocar con el derecho a la intimidad” pues, por
ejemplo, ejemplifica que una familia desolada por la muerte de su hijo ahogado de manera
accidental puede ayudar a que quienes vean esa situacion sean “mas prudentes” y conscientes
de ciertos riesgos; aunque no se debe invadir el limite de lo meramente informativo “ni
causar dolor o perjuicios de manera innecesaria”, explica.

El autor afiade que muchas veces habra que sopesar si lo que se pretende mostrar o contar
realmente es necesario 0 si quizas es mejor omitir ciertos aspectos que por la dureza de su
caracter podrian provocar problemas en el entorno mas cercano de los protagonistas de los
hechos mostrados.

3.3.7) Manipulacién

Kobré también recoge que la manipulacion de imagenes o la incitacion de los fotografos para
forzar una situacion es algo que pondria en peligro la credibilidad y el prestigio del
fotoperiodista, por lo que recalca que nunca pueden ser alteradas. Lo Gnico que contempla es
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el ajuste de efectos basicos como las condiciones de luz o la nitidez, pero “nada que vaya mas
alld” y que altere sustancialmente el contenido original pues, como argumenta, “detras de ello
suele haber intencionalidad”.
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4) HIPOTESIS

El fotoperiodismo es una actividad fundamental, ya que a traves de ella se consigue atraer la
atencion de los espectadores incluso antes de que procedan a leer las informaciones que
acompafian a las imagenes. En este trabajo se intentard destacar la importancia que tiene y
comprobar si realmente es una labor que esta reconocida por parte de la ciudadania.

Por ello, tras haber expuesto las nociones teoricas, el analisis de los principales conflictos
terroristas del siglo XXI serd una buena oportunidad para comprobar si se cumplen las
hipbtesis que se concretaran en este apartado y desarrollar de manera practica lo expuesto
anteriormente.

Para poder hacer este trabajo posible, se procedera a establecer unas pautas concretas o lineas
de actuacion que serviran de ayuda para saber qué aspectos son los que pretendemos analizar
0 descubrir sobre este tema. Por ello, se elaboraran una serie de hipdtesis que se tendran
presentes a lo largo del estudio y que a su finalizacién se procedera a ratificar o, en caso
contrario, a refutar.

1) Se le da mas importancia en materia fotografica a los contenidos relacionados con
conflictos terroristas en periddicos de izquierdas que de derechas.

2) La imagen del fotoperiodista es poco representativa en los medios de comunicacion,
ya que se obvia su firma y la autoria de las iméagenes recae en el medio para el que
trabaja.

3) Los medios utilizan, en muchas ocasiones, fotografias que no se corresponden con
los contenidos o informaciones que se narran en el cuerpo de la noticia.

4) Es facil distinguir o identificar las imagenes que han sido cedidas por espontaneos y
gue no han sido realizadas por fotoperiodistas o entendidos de la profesion.

De estas suposiciones que estaran presentes a lo largo de todo el proceso de investigacion se
pretende obtener una serie de conclusiones que permitirdn observar si las posturas o ideas
defendidas sobre estos aspectos polémicos se confirman o si se concluye que no se
corresponden con la realidad.
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5) OBJETIVOS

En este apartado se marcaran los objetivos sobre los que se desarrollara y se fundamentara
este Trabajo de Fin de Grado. Las hipdtesis mencionadas en el apartado anterior también
seran de gran importancia, ya que serén la referencia a seguir y por las cuales se pretenden
conseguir los objetivos que se plantearan a continuacion:

1)

2)

3)

4)

Mostrar y explicar en qué consiste el fotoperiodismo en general, asi como dar
conocimiento de sus principales figuras y descubrir el tratamiento y la importancia
que le han dado los medios de comunicacion a diversos atentados terroristas del siglo
XXI, como puede ser el 11-So el 11-M.

Estudiar la percepcion que tiene la ciudadania sobre esta disciplina y comprobar si
esta labor periodistica estd realmente valorada o si pasa desapercibida. El
reconocimiento y la visibilidad de la figura de los fotoperiodistas también sera objeto
de analisis, cuyos resultados se obtendran de la encuesta que se ha realizado para esta
investigacion.

Observar si existen diferencias llamativas entre los diversos medios objeto de analisis
y descubrir si los periddicos nacionales elegidos discrepan de su forma de ilustrar las
noticias o, si por el contrario, es similar.

Contemplar la cantidad de imagenes que publican los diversos medios durante el
periodo que se delimitara en el siguiente apartado y revisar el seguimiento que se ha
realizado en materia fotografica de los atentados que se concretan en el epigrafe
denominado como Metodologia.

Con todo esto se busca realizar un trabajo original con el que se consiga dar conocimientos a
la ciudadania sobre una profesion de la que solo se hace referencia en momentos puntuales y
a la que no se le da el protagonismo que tienen otras ramas.
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6) METODOLOGIA

En este apartado se va a proceder a enmarcar las lineas de trabajo que se seguiran para
investigar los interrogantes sefialados en apartados anteriores. Para mas sefias, se analizaran
tres de los periddicos de ambito nacional con mayor influencia del pais. Los medios que se
estudiaran seran: ABC, La Vanguardia y El Pais. Esta eleccion también viene apoyada en que
al estudiar medios de distintas ideologias se podra apreciar si existen diferencias acusadas o si
se parecen mas de lo que se puede pensar en un primer momento.

Con ello también se busca establecer relaciones y diferencias que ayuden a obtener unas
conclusiones que nos permitan dilucidar si el fotoperiodismo esta bien tratado por los medios
0 si es una tarea secundaria a la que no se le presta mucha atencion.

El estudio en si es una introduccion exploratoria que puede abrir la posibilidad de un anélisis
posterior mas exhaustivo y con el que se pretende observar la importancia que tienen los
recursos fotograficos en los periddicos seleccionados. Por ello, la investigacidn se centrara en
una tematica concreta, con el objetivo de que los resultados que se obtengan sean mucho mas
claros y entendibles. En este caso, la temética a analizar sera el terrorismo y el como los
medios espafioles a analizar han tratado los hechos que a continuacién se enunciaran.

En concreto, se investigard la cobertura que tuvieron en su primera semana cinco de los
acontecimientos mas importantes e impactantes en materia terrorista: el atentado de las
Torres Gemelas de Estados Unidos, el 11 de septiembre de 2001; el del metro de Madrid, el
11 de marzo de 2004; los atentados simultaneos de Paris en la noche del 13 de noviembre de
2015; el del aeropuerto y metro de Bruselas, el 22 de marzo de 2016 y el que se produjo en el
puente de Westminster, en Londres, el 22 de marzo de 2017.

El motivo de que se estudie la primera semana de cada uno de estos episodios es que en ese
periodo es donde realmente se cuenta lo estrictamente noticioso, mientras que el resto del
tiempo se suele orientar la informacidn hacia lo anecdético o a detalles de menor relevancia.

Como apunte cabe destacar que, al estudiar medios impresos, cada acontecimiento comenzara
a contar su semana natural de andlisis desde el dia siguiente, ya que es imposible que el
mismo dia en el que se produjeron se haya podido publicar algo sobre ellos en formato papel.

Al ser periodicos de diversas ideologias se hace interesante el descubrir las conclusiones que
podamos obtener de ellos tras realizar el estudio con el que se busca poner luz y mostrar una
profesion en la que sus protagonistas no suelen ser visibilizados, a pesar de la labor que
practican cada dia.

Todos los datos obtenidos se plasmaran en unas fichas cuyo modelo se encuentra en el
apartado dedicado a los anexos Y, los resultados que se obtengan, se volcaran en una plantilla
Excel en la que se encontraran todos los datos unificados y con los que se descubriran las
caracteristicas de cada uno y las diferencias que existen entre ellos. Ademas no se tendra en
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cuenta las paginas de opinién o reflexion, pues el objetivo es tratar las informaciones que
sean completamente informativas y sin ningun tipo de apreciacion personal.

En los tres medios se contemplaran hechos noticiosos que han tenido una gran repercusion a
nivel internacional, asi como una gran cobertura mediatica, por lo que al indagar en los
elegidos para esta parte del trabajo se apreciardn aspectos como cuales de ellos han hecho un
mayor uso de los recursos fotograficos, asi como los que hacen mas visible la figura de los
fotoperiodistas o concluir si alguno de ellos ha recurrido a técnicas poco éticas.

Para respaldar todo lo anterior, también se haran entrevistas a algunos expertos del mundo de
la comunicacién, asi como a fotoperiodistas que estén ejerciendo actualmente para conocer
de primera mano la percepcidn que tienen sobre este asunto y apoyar asi las posturas que se
muestran en este trabajo final. Por ello, algunas de las declaraciones que se obtengan de los
entrevistados se incluiran en los diversos apartados para hacer patentes sus puntos de vista
junto al resto de bibliografia utilizada.

Los entrevistados escogidos y que complementaran la informacion obtenida a través de la
bibliografia que se puede consultar en el epigrafe nimero nueve son Ankor Ramos, fotografo
freelance y Jesus Leon, periodista.

La eleccion de estos dos profesionales radica en la alta experiencia que poseen en el campo
del fotoperiodismo, tanto en su formacion académica como en su quehacer diario. En el caso
de Ramos, al haber estado en lugares conflictivos como Palestina o India y comprobar de
primera mano las distintas realidades que se viven tanto en el primer mundo, como en el
tercero, puede ser una fuente que puede ayudar a aclarar interrogantes que puedan surgir a lo
largo de esta investigacion.

Por su parte, Leon al ser un periodista especializados en diversos ambitos y sobre todo en los
relacionados con el mundo digital, que estd de méaxima actualidad, puede ayudar a
comprender los cambios y los comportamientos que ha manifestado el fotoperiodismo a lo
largo de su historia, asi como proporcionar una opinion mas global.

Al finalizar la investigacion de este TFG se hard una encuesta con la que se busca mostrar la
opinidn de la ciudadania en cuanto al conocimiento que tienen sobre esta disciplina y cudl
consideran que es su estado actual. La muestra que se pretende obtener va dirigida a todos los
publicos sin hacer distincidn en su sexo o su edad, por lo que serd una muestra aleatoria y se
realizara via Internet.

Entre las preguntas que se formulardn se encuentra la de qué fotografia mostrada por los
medios de comunicacion es la que mas tienen presentes en sus mentes o si consideran que la
labor del fotoperiodista esta reconocida por parte de la sociedad. Ademas, se pedira respuesta
a si consideran que cuando se obtengan imagenes que pudieran afectar a la sensibilidad de los
lectores deberian omitirse o si creen que con estas situaciones se busca crear morbo y no el
cefiirse a lo meramente informativo.
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7) RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

En este apartado se mostraran los datos obtenidos del analisis con el que se pondra en
practica todo lo mostrado en las nociones tedricas. Como ya se ha adelantado, el objeto de
estudio de esta investigacion se centra en observar el comportamiento que han tenido los
periddicos ABC, La Vanguardia y EIl Pais ante los principales atentados terroristas del siglo
XXI en Occidente.

Cabe reiterar que los conflictos que se han elegido son: el 11S de Estados Unidos, que se
saldé con 3016 muertos y cerca de 6000 heridos, en el 2001; el 11M, que conté con 192
fallecidos y 2057 heridos, en 2004; los atentados simultaneos de Paris en la noche del 13 de
noviembre de 2015 con 137 victimas y 350 heridos; el del aeropuerto y la estacion de de
metro de Maelbeek, Bruselas, que finaliz6 con 30 muertos y 230 heridos el 22 de marzo de
2016; y el que se produjo en el puente de Westminster, en Londres, por la colision de un
vehiculo de manera intencionada contra varios transelntes que pasaban por la zona y que se
saldd con cuatro muertos y 40 heridos el 22 de marzo de 2017.

De todos los sefialados el mas conocido es el 11S, pues fue el que marco un antes y un
después en todo el planeta, ya que el colectivo terrorista Al Qaeda hizo colisionar de manera
intencional dos aviones contras las antiguas Torres Gemelas de Nueva York y que abrié un
nuevo panorama de miedo e inestabilidad desconocido hasta entonces. Por ello, se analizaran
los cinco més sefialados de este siglo, comenzando por este que es el mas significativo y
recordado.

En cuanto a los periodicos, hay que tener en cuenta que ABC tiene una ideologia
conservadora, monarquica y catélica, mientras que El Pais esta considerado como un medio
de centro izquierda y La Vanguardia, a la que se atribuye una ideologia de centro derecha.

Con estos diarios impresos y teniendo en cuenta sus respectivas lineas editoriales, se pretende
observar y comparar el nivel de semejanza o diferencia que pueden presentar ambos y, con
esos datos, fundamentar de mejor forma las conclusiones que actuaran como colofon de este
trabajo final y dar sentido a las nociones tedricas mostradas.

7.1) ABC

Comenzando por los resultados obtenidos de este medio es digno de resaltar que entre los
cinco atentados estudiados se han revisado un total de 669 fotografias que se han encontrado
en un espacio acotado de 600 paginas. Por ello, ya se puede adelantar que este medio es el
que mas ha cubierto este tipo de noticias.
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Tras el estudio del 11S, este medio ha ido decreciendo su interés por informar y ensefiar de
manera visual estas informaciones. En concreto, en la primera semana del 11S se publicaron
238 fotografias repartidas en 196 paginas que le dieron cobertura a este asunto; seguido del
11M, que mostrd 168 imagenes que se localizaban entre 146 hojas; los atentados simultaneos
de Francia en los que hicieron publicas 140 recogidas en 128; el atentado de Bruselas, del que
se mostraron 120 en un espacio de 101 paginas; y el de Londres, en el que solo se afiadieron
33 instantaneas en un espacio de 29 hojas.

Con ello, se puede apreciar que la tendencia informativa es descendente, pues en los
periddicos estudiados se ha reducido tanto el espacio como la cantidad de fotografias
utilizadas para ilustrar las noticias. Ademas, el segundo dia de cada informacion ha sido el
pico en el que mas informaciones acompafiadas de fotografias se han realizado. El conflicto
que mas instantaneas recogid en su primer dia de publicacion fue el 11M con 70 que
estuvieron recogidas a lo largo de las 61 péginas informativas.

Por el contrario, el conflicto que menos seguimiento fotografico tuvo en su primer dia de
cobertura informativa fue el del puente de Westminster de Londres, ya que solo se cont6 con
la presencia de 20 imégenes recogidas en 15 hojas.

En cuanto al atentado terrorista que menos seguimiento tuvo tras el transcurso de la primera
semana informativa, cabe destacar que fue también el de Londres, siendo llamativo que desde
el cuarto dia posterior no se volvi6 a publicar nada sobre el asunto. En cuanto al que hizo una
mayor labor informativa en su Ultimo dia de analisis hay que decir que ese lugar le
corresponde al 11S, en ddonde aparecen 26 fotografias a lo largo de sus 28 paginas
correspondientes.

Al hablar de las portadas se puede decir que los cinco conflictos estudiados aparecieron de
manera diaria en prensa con imagenes de gran tamafio, a excepcion del de Londres que solo
fue tema central y se acompafid de recursos visuales los dos primeros dias posteriores al
incidente; el de Bruselas solo cubri6 hasta el quinto dia y, el de los atentados simultaneos de
Francia, al septimo dia dejo de aparecer en primera pagina.

El tipo de fotografias de este medio destaca sobre todo por mostrar “el lado humano” y las
consecuencias de los diversos conflictos, mientras que las imagenes de politicos e
instituciones quedan relegadas a un segundo plano. Ademas, otro punto en comun que tienen
los cinco atentados estudiados es que se le da mucha importancia a las instantaneas de
personas que sobrevivieron, asi como la de otras que fallecieron y con las que ABC intenta
dar un enfoque méas humano a estos tragicos sucesos, que institucional.

En cuanto a la presencia de la firma del fotoperiodista ante sus propias instantaneas es digno
de mencion que este periddico tiene una gran dependencia de las agencias de comunicacion,
siendo escasas las fotografias que han sido firmadas por su autor. En este sentido, también en
este trabajo se ha analizado la inclusién de imagenes realizadas por aficionados, ya que
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debido a lo inmediato de cada acontecimiento se hacia imposible el obtener las primeras
reacciones de manos de fotoperiodistas.

El dia posterior al atentado de Bruselas fueron siete las fotografias fueron catalogadas como
‘amateurs’, ya que mostraban sobre todo el panico y el estado de caos en el que se
encontraban el metro y el aeropuerto de la ciudad. Asimismo, es llamativo que escasean las
iméagenes firmadas por ABC, aunque se puede mencionar que una de ellas se corresponde con
una central nuclear de Bruselas de la que se temia que los terroristas pudieran provocar algun
incidente posterior.

Las imagenes de agencias de comunicacion son la nota predominante en este periodico, ya
que son la gran mayoria y tratan diversas tematicas. Es el caso de los homenajes a las
victimas, las primeras sensaciones o las reacciones internacionales de las diversas
instituciones. Por ejemplo, el 14 de noviembre de 2015, el dia posterior a los atentados en
Paris, se publicaron 16 imagenes de las cuales todas provenian de agencias y sobre todo de
Reuters y EFE, que suelen ser las principales vias por las que este medio consigue sus
recursos visuales.

Como se ha comentado anteriormente la firma del fotoperiodista en ABC es nula, aunque hay
ciertas excepciones, como es el caso del dia 24 de marzo de 2016, en donde al tratar el
atentado de Bruselas, de las 32 imagenes que acompafiaban a las informaciones, en una
aparecia la autoria del periodista grafico. En ese caso, se trataba de una imagen del rey Felipe
VI escribiendo un escrito de condolencias al gobierno bruselense.

En cuanto al morbo que pudiera existir en las fotografias publicadas se puede decir que el
conflicto en el que mas ha recurrido a su uso es el 11S, en el que se llegaron a publicar
instantaneas de personas cayendo al vacio desde las Torres Gemelas o el de una mujer
enferma que se encontraba en un hospital entubada. En el tratamiento informativo de las
noticias del 11M también se muestran algunas que podrian ser obviadas, pues en algunas se
puede apreciar victimas fallecidas tiradas en el suelo y cuyos rostros podrian ser reconocibles.
Como apunte, del ataque a Bruselas se hizo publica una imagen de una sefiora llena de polvo
en el aeropuerto y ensangrentada que los tres medios a analizados incluyeron en sus paginas y
cuya divulgacién podria haberse sopesado mejor.

Otro aspecto analizado ha sido el nivel de correspondencia que existe entre las fotografias y
las informaciones que las acompafiaban. En este caso, el nivel de correspondencia es bastante
alto, aunque en algun caso, como es el de una noticia publicada el 13 de septiembre de 2001,
en la que se hablaba de las medidas de seguridad que tomaria Nueva York después del 11S'y
en la que aparece una foto del Papa Juan Pablo Il con las manos en la cabeza, al que no se
menciona en ninguna parte del cuerpo del texto.

Finalmente, en el tiempo de andlisis dedicado a estos cinco principales atentados del siglo
XXI no aparecen casi imagenes con claros indicios de manipulacién, aunque hay una
publicada el 16 de septiembre de 2001 en la que se muestra un montaje del despegue de un
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avion en Nueva York con un edificio en frente intentando imitar el incidente de las Torres
Gemelas y a la que se le puede atribuir el beneficio de la duda.

7.2) La Vanguardia

Con respecto al estudio realizado al periédico La Vanguardia, se puede concluir que este
medio ha publicado 406 fotografias repartidas por las 322 paginas informativas que dieron
coberturas a los diversos atentados terroristas recogidos y estudiados en este trabajo. Con este
dato se puede afirmar que este medio impreso es el que menos seguimiento ha realizado a los
diversos sucesos objeto de estudio.

En coincidencia con ABC, el periodico anteriormente analizado, el atentado que tuvo una
mayor cobertura informativa fue el 11S con 147 fotografias repartidas en 125 paginas. En
este caso, el 11M, al ser un hecho cercano, tuvo un seguimiento similar, pues de esos hechos
se publicaron 130 instantaneas a lo largo de 87 hojas.

Los otros tres casos son curiosos, pues la atencion por estos temas, y por tanto de su
acompafiamiento fotografico. En concreto, en los atentados simultaneos de Paris se
contabilizaron 77 recursos visuales recogidos a lo largo de 69 paginas; mientras que en los
atentados de Bruselas la cifra bajo aun mas y de este episodio se mostraron 38 fotografias
entre las 32 paginas que abordaron este conflicto. Por dltimo, el atentado de Londres fue el
que menos atencion tuvo, pues solo se mostraron 14 imégenes recogidas en nueve paginas.
Como dato, es de resefiar que este Gltimo atentado solo tuvo cobertura mediatica los tres dias
posteriores a que se produjeran los hechos.

El conflicto que en su primer dia de difusion informativa tuvo un mayor seguimiento fue el
11M. En concreto el 12 de marzo, el dia posterior al atentado, La Vanguardia mostré 45
fotografias sobre el incidente y presentes a lo largo de las 28 paginas que abordaron el tema
ese dia.

Al hablar del incidente que menos recursos visuales tuvo durante el primer dia de la semana
de este conflicto fue el de Londres, ya que solo se aprecian 6 fotografias recogidas en las
escasas cuatro paginas que informaron sobre sus consecuencias e implicados.

Con respecto al protagonismo de los atentados analizados en las diversas portadas de este
medio, cabe resaltar que el 11S aparecié durante los siete dias de andlisis, mientras que
durante el 11S, al coincidir con las elecciones generales del 2004 que le dieron la victoria a
José Luis Rodriguez Zapatero, hubo 4 dias en los que el atentado no fue la noticia
protagonista de este periodico. Es curioso que el 14 de marzo, el dia de los comicios, este
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medio se limitd a rellenar sus paginas con publicidad y a prescindir de informaciones de
cualquier tipo.

Los ataques simultaneos de Paris también tuvieron una presencia en portada diaria, aunque el
de Bruselas durante los cuatro dias centrales de su semana correspondiente de anlisis no lo
fue y el de Londres, que tras el segundo dia informativo dejo de ser noticia para este medio.

En cuanto a la tipologia de las imagenes que han acompafiado a los diversos episodios
estudiados, se puede concluir que la gran mayoria de las estudiadas se centran en mostrar a
autoridades politicas o de organizaciones internacionales como la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU) dando su opinion, aunque las que muestran el estado de las zonas en
donde se produjeron los incidentes también tienen cierto grado de protagonismo, pero menor.
Por ejemplo, a medida que pasaban los dias desde que se produjera el 11S, las imagenes de
Bush fueron cobrando protagonismo.

La firma de las fotografias de este peridédico varia en comparacion con los otros medios
estudiados. Esto se debe a que, en este caso, si se reconoce de manera mayoritaria la firma del
propio fotoperiodista que realizo el trabajo fotografico aunque trabajen para otro medio u a
alguna agencia de comunicacion. A pesar de ello, este medio también tiene una fuerte
dependencia de las agencias y las imagenes reconocidas como realizadas por aficionados o
las firmadas por La Vanguardia son escasas.

Ejemplos de esta conclusiéon es que el primer dia de tratamiento del 11S se publicaron 7
imagenes amateur llegadas de manos de personas que vivieron esa catastrofe en primera
persona. En este sentido, cabe destacar que en los primeros dias de cada conflicto analizado
suelen aparecer al menos dos fotografias reconocidas como realizadas por aficionados
aunque, a medida de que pasaban los dias, la tendencia de usar este tipo de instantaneas
decrecid.

Otro caso que refuerza la teoria de que la firma del periodista grafico es mas visible en
comparacion las que se enuncian como propias de este periddico se puede encontrar en el 23
de marzo de 2016, primer dia de cobertura informativa del atentado de Bruselas, en donde 12
de las fotografias mostradas una era amateur, cuatro venian firmadas por sus respectivas
agencias y las siete restantes contemplaban la agencia de donde venian, pero también junto al
nombre del profesional que la realizo.

Las firmadas por el propio medio son casi inexistentes, pero existen casos puntuales como
ocurrio el 13 de noviembre de 2001, en donde se mostrd una imagen de Aznar hablando en
publico para mostrar sus condolencias por el 11S.

En cuanto a la utilizacion de imagenes morbosas, cabe destacar que no es una préactica
extendida, pero si se han encontrado algunos casos concretos. Por ejemplo, el 23 y 24 de
marzo de 2016, durante la cobertura que se le dio al atentado de Bruselas, se publicaron dos
imagenes en las que se podia apreciar a dos mujeres ensangrentadas y que por su caracter

~ 36 ~



sensible podrian haberse omitido. El 23 de marzo de 2017, durante la cobertura que se le dio
al atentado de Londres, también aparecio una instantanea de una sefiora herida y rodeada de
un charco de sangre que también se hubiese podido suprimir a la hora de publicar la
informacion que la acompafaba.

La correspondencia es otro elemento fundamental que se ha tenido en cuenta en este TFG y
en este caso es algo que se cumple, aunque hay ciertos casos dignos de mencion. Por
ejemplo, el 15 de noviembre de 2001 hubo una noticia sobre las pistas que estaba siguiendo
el FBI para capturar a los responsables del 11S y, en lugar de poner una imagen relacionada
aparece una de la bandera de Estados Unidos y el cielo de fondo.

Otro caso puede ser el de una informacion publicada el 12 de marzo de 2001 sobre el 11M y
en la que se habla sobre las reacciones y la opinion de José Maria Aznar como presidente del
gobierno de Esparia y en la que, en su lugar, aparece una de Mariano Rajoy, vicepresidente
del Partido Popular en ese momento y al que no se le hacia mencion en el texto.

Como conclusion del estudio de La Vanguardia, se puede decir que de todos los recursos
visuales contemplados y catalogados no se aprecian indicios claros de manipulacion, por lo
que se puede decir que las malas précticas por parte de este medio son casi inexistentes.

7.3) El Pais

En cuanto a los resultados obtenidos de este periddico, cabe destacar que entre los cinco
atentados terroristas analizados se han contabilizado un total de 444 fotografias distribuidas
alrededor de 372 péaginas. Teniendo en cuenta este dato, se puede decir que El Pais fue el
segundo medio que, de manera global, dio cobertura a los hechos seleccionados para la
elaboracion de la parte practica de esta investigacion.

Como en el caso anterior, el atentado méas seguido y que mas impactd en la opinion publica
fue el 11S vy, desde entonces, los conflictos siguientes empezaron a tener una tendencia
descendente. En concreto, el incidente de Las Torres Gemelas, del que se publicaron 180
fotografias repartidas por 142 péaginas; el 11M, con 128 mostradas en 100 hojas; el de los
atentados simultdneos de Paris recogio 92 en un espacio de 80; el de Bruselas, con 50
presentes en 44 y el de Londres, que contd con 11 recursos visuales repartidos por 8 paginas
informativas que trataron este asunto durante su primera semana mediatica.

El que en su primer dia de cobertura informativa tuvo un mayor seguimiento al igual que
ABC, ha sido el 11S que, el 12 de noviembre de 2001 contdé con 30 fotografias repartidas por
las 37 péaginas informativas que cubrieron este conflicto. EI que conté con menos recursos
visuales fue el de Londres, pues durante la primera jornada informativa solo se publicaron
ocho imagenes distribuidas en cinco paginas.
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En cuanto a la presencia de los diversos atentados como noticia principal en las portadas de
este medio, cabe sefialar que el 11S aparecié durante toda la semana objeto de estudio como
informacion central. Por su parte, el 11M, el 15, 16 y 18 de marzo de 2004 no aparecio en
primera pégina, pero si se tratd el asunto.

Los atentados de Paris tuvieron un papel protagonista hasta el dia sexto posterior al conflicto,
ya que desde séptimo dia ya ese espacio lo ocuparon otras noticias de diversas tematicas;
mientras que el de Bruselas no lo fue ni el 25, 26, ni el 29 de marzo de 2016. En cuanto al de
Londres, solo fue noticia central los dias 23 y 24 de marzo de 2017. Con ello, se refuerza el
argumento de que, desde el 11S, los atentados posteriores han tenido cada vez un menor
calado informativo.

Al hablar de la tipologia de las imagenes publicadas por este medio se puede decir que existe
cierto equilibrio pero, en este caso, las imagenes de los servicios de emergencia, asi como las
de las fuerzas policiales y las posturas politicas de los diversos dirigentes internacionales son
la ténica predominante. Ademas, los homenajes y reconocimientos a fallecidos tienen su
espacio, pero en menor proporcion.

La firma de las fotografias analizadas coincide con la dindmica seguida por ABC y La
Vanguardia, puesto que también este medio tiene una fuerte dependencia de las agencias de
comunicacion, siendo escasa la presencia de fotografias firmadas por fotoperiodistas o
reconocidas como amateur. Como dato, se puede apreciar que, este periddico, de manera
minima se nutre mas que los otros medios analizados de instantaneas reconocidas como
propias de El Pais.

Por ejemplo, el 16 de noviembre de 2015, tras los atentados de Francia, este periddico
publico 3 iméagenes firmadas por el medio y, en concreto, se trataba de unas en las que
aparecia el rey Felipe VI, el presidente del gobierno y Mariano Rajoy. Ese mismo dia, 19
fueron las instantdneas que figuraban como provenientes de agencias de comunicacion, dos
de fotoperiodistas y ninguna realizada por aficionados.

Al referirnos al morbo intencionado que pudiera existir en los recursos visuales de este
medio, se puede concluir que no es una practica habitual o generalizada, ya que de los cinco
conflictos analizados solo se han observado dos imagenes que si podrian recurrido a su
utilizacion. En concreto, el 12 de marzo de 2004 se publico una imagen de heridos
ensangrentados tras el atentado del 11M que podria haberse obviado y otra del 23 de marzo
de 2016, utilizada también por los otros dos medios, y en la que aparece una mujer
ensangrentada en el aeropuerto y con la camisa rasgada.

El nivel de correspondencia de las instantaneas estudiadas y el texto que las acompafiaba es

bastante bueno ya que aparentemente en ninguno de los casos estudiados se ha apreciado ese
caracter discordante o inadecuado.
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Finalmente, al hablar de manipulacion fotografica, tampoco se observan indicios claros que
permitan concluir o valorar este aspecto pues, a primera vista y leyendo las informaciones
que han acompafiado a los diversos recursos visuales, no se puede afirmar o ejemplificar el
manejo de esta practica en los diversos atentados estudiados.

7.4) Encuesta

Como figuraba en el apartado de Metodologia, se ha procedido a realizar una encuesta
aleatoria por Internet en la que no se ha hecho distincion de los participantes por sexo ni edad
y con la que se ha pretendido conocer la percepcion que tienen sobre el fotoperiodismo y
algunos de sus aspectos mas controvertidos.

En concreto, han sido 60 las personas que han contestado a las preguntas formuladas y la
primera que se les ha mostrado para comenzar el analisis ha sido la de “;Cree que la imagen
o la fotografia cala mas que las informaciones (textos) que las acompafian?, opinando 54 de
ellas 54 de ellas que “si”, mientras que las seis restantes han dicho que “no”. Con este dato,
se confirma la premisa defendida desde el comienzo de este TFG sobre la importancia que
tienen las imagenes en los medios impresos frente a la parte escrita que las acomparia.

Al realizar la siguiente cuestion en la que se preguntaba si creian que siempre hay
correspondencia entre las fotografias y la parte escrita se ha encontrado una mayor division
de opiniones, pues 32 encuestados han considerado que, “a veces”; 23, que “no” y solo cuatro
han dicho que “si”. Por ello, se puede deducir que la percepcién que tiene la sociedad sobre
este asunto es muy diversa, aunque pocos coinciden en que el nivel de correspondencia de las
informaciones mostradas por los medios sea éptimo.

Cuando se ha pedido respuesta sobre si piensan que se reconoce realmente el trabajo
realizado por los fotoperiodistas ha habido un claro predominio del “no”, con 59 personas
que han dado esta opinion, mientras que una unica persona ha considerado que si se pone en
valor su labor diaria.

Otro punto del que se quiso saber la opinion de la poblacion fue sobre cuél es la imagen
mostrada por los medios de comunicacion, en los ultimos afios, que més le ha impactado. En
este caso, las respuestas han sido muy variadas, destacando entre las respuestas la
coincidencia de 20 personas al afirmar que la que mas les habia llamado la atencion era la del
nifio refugiado sirio, Aylan, muerto en una playa de Turquia en el afio 2015.

La polémica nifia afgana, también citada en este trabajo, ha sido la segunda opcién mas

referenciada, pues 12 personas han coincidido en sefialarla como una de las que mas le han
marcado. El resto de casos han sido mas genericos y menos especificos ya que, por ejemplo,
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se han nombrado casuisticas como la violencia de género, las manifestaciones politicas o el
maltrato animal.

En este sentido, cabe destacar que las referencias a las iméagenes de los diversos atentados
terroristas son escasas, pues solo un encuestado indicd que los aviones del 11S habian sido
una de las instantaneas que mas le llamaron la atencion. Por ello, podria interpretarse que a
pesar de la importancia de estos hechos la sociedad esta empezando a darle mas importancia
a otro tipo de problematicas.

Quizas la pregunta mas controvertida fue la que preguntaba que si ¢cree que cuando una
imagen pudiera vulnerar por su contenido algln principio ético deberia omitirse para evitar
posibles dafios? Y en la que 36 personas consideraron que “si”’, mientras que 18 dijeron que
“no” y seis que “tal vez”.

Como continuacién a esa cuestion, se planted otra en la que se comentaba si, en esas
ocasiones, se puede haber buscado crear morbo o rozar el sensacionalismo y, en este caso,
han sido 34 las personas que han dicho que “si”, 25 “tal vez” y una sola ha dicho que “no”.

Con el andlisis de estos aspectos se puede observar que la opinién pablica muestra la misma
postura y principios que se han defendido desde el comienzo de este trabajo. Por ello, en este
TFG se ha buscado dar voz a diversos expertos de la tematica asi como a la sociedad para
obtener unos resultados més solidos y fundamentados.
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8) CONCLUSIONES

Una vez realizado el analisis pertinente de los tres periodicos concretados en la metodologia
de este trabajo se puede afirmar que el fotoperiodismo es una actividad que sigue siendo de
gran importancia, aunque dependiendo del medio que se analice, aspectos como la visibilidad
de la figura del fotoperiodista tendran una mayor o menor implicacion.

La existencia del fotoperiodismo es un aspecto fundamental pues, como se ha expuesto desde
el comienzo de esta investigacion, las imagenes han sido a lo largo de la historia un fiel
testigo de los avances de la humanidad y, en la actualidad, de barbaries como las de los
atentados terroristas, que son uno de los temas que mas paginas estan ocupando en los
altimos afios en prensa.

A pesar de las nuevas posibilidades que ofrecen los medios digitales, las instantaneas siguen
siendo el mayor recurso que cala en las retinas de los lectores. Por ello, muchos de los nuevos
periddicos online, estan dedicandole un mayor espacio a las fotografias que al texto que las
acompafia, pues son el elemento que llaman la atencion a primera vista.

El hecho de que en este trabajo se haya comenzado por hacer un repaso historico por los
origenes del fotoperiodismo para luego introducirnos en el analisis de los principales
atentados terroristas del siglo XXI ha permitido ensalzar una profesion a la que no se le
otorga un rango protagonico.

Con el objetivo de concluir y demostrar las posturas mantenidas a lo largo de este TFG a
continuacion se dara respuesta a las hipétesis y objetivos fijados para comprobar si se han
cumplido, o no.

Cabe recordar que las hipdtesis planteadas eran:

1) Se le da més importancia en materia fotografica a los contenidos relacionados con
conflictos terroristas en periddicos de izquierdas que de derechas.

En este caso, la hipotesis no se refuta. Como se ha podido observar tras el andlisis de
los diversos periodicos, ABC, el Unico periddico de derechas estudiado, fue el que
mas cobertura global dio sobre esa tematica. Mientras que El Pais, que podria ser su
opuesto, fue el que menos y La Vanguardia mantuvo una postura intermedia.
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2) La imagen del fotoperiodista es poco representativa en los medios de comunicacion,
ya que se obvia su firma y la autoria de las imagenes recae en el medio para el que
trabaja.

La segunda si se confirma, aunque parcialmente. Tras los resultados obtenidos, se
puede decir que la figura del fotoperiodista es poco llamativa aunque hay medios
como La Vanguardia que si citan e indican, en multitud de ocasiones, la autoria
exacta de gran parte de sus fotografias.

3) Los medios utilizan, en muchas ocasiones, fotografias que no se corresponden con los
contenidos o informaciones que se narran en el cuerpo de la noticia.

En este caso, la hipotesis no se refuta. Esto se fundamenta en que, ante lo delicado de
los casos analizados, se han encontrado escasos ejemplos de esta mala préactica, por lo
gue no se puede confirmar esta hipotesis.

4) Es dificil distinguir o identificar las fotografias que han sido cedidas por espontaneos
y gque no han sido realizadas por fotoperiodistas o entendidos de la profesion.

Esta hipotesis se refuta totalmente, ya que muchas de las consideradas como amateurs
se identifican como tal al leer el cuerpo de la noticia, pero no existe una definicion
concreta en el pie de foto que indique el origen real de estas imagenes.

En esta investigacidon también se establecieron unos objetivos iniciales a cumplir. Por ello, a
continuacion se volveran a exponer y a responder si se han conseguido cumplir, 0 no:

1) Mostrar y explicar en qué consiste el fotoperiodismo en general, asi como dar
conocimiento de sus principales figuras y descubrir el tratamiento y la importancia que
le han dado los medios de comunicacién a diversos atentados terroristas del siglo XXI,
como puede ser el 11-S o el 11-M.

Este objetivo se ha cumplido correctamente, pues se han desarrollado tanto las
nociones tedricas como la parte practica de tal forma que se ha conseguido elaborar un
conjunto ordenado que permite observar la relevancia y los aspectos principales de esta
disciplina.
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2)

3)

4)

Estudiar la percepcion que tiene la ciudadania sobre esta disciplina y comprobar si esta
labor periodistica estd realmente valorada o, si por el contrario, pasa desapercibida. El
reconocimiento y la visibilidad de la figura de los fotoperiodistas también sera objeto
de analisis, cuyos resultados se obtendran de la encuesta que se ha realizado para este
TFG.

Esto también se ha cumplido ya que, a través de la encuesta formulada, se ha
conocido lo que opina la poblacion sobre los aspectos mas polémicos del
fotoperiodismo, se ha logrado obtener opiniones mas cercanas y una vision mas
global de la importancia que tiene el fotoperiodismo.

Observar si existen diferencias llamativas entre los diversos medios objeto de analisis
y definir si los periodicos nacionales elegidos discrepan de su forma de ilustrar las
noticias o, por si el contrario, es similar.

Este aspecto también ha sido llevado a cabo correctamente pues, como se ha mostrado,
en elementos comunes manifiestan una gran cantidad de diferencias; aunque La
Vanguardia y El Pais si presentan posturas mas afines en comparacion con ABC.

Contemplar la cantidad de imagenes que publican los diversos medios durante el
periodo que se delimitara en el siguiente apartado y, a su vez, revisar el seguimiento
que se ha realizado en materia fotografica de algunos acontecimientos importantes
como los que se detallaran en el apartado dedicado a la Metodologia.

Este fin también ha sido cumplido pues es uno de los principios basicos a seguir para
el desarrollo de la investigacion. En concreto, se han contabilizado las fotografias tanto
de manera individual de cada periédico como en conjunto. Ademas, se ha analizado de
manera minuciosa aspectos como casos de posible manipulacion o de falta de
correspondencia entre los textos y los recursos visuales expuestos.

Como conclusion final, hay que destacar que para la resolucion de las hipotesis y de los
objetivos propuestos ha sido necesaria la realizacion de una gran labor informativa e
investigadora con la que estudiar una disciplina de la que no se suele hablar. Por ello, se ha
recurrido a diversas fuentes bibliograficas que han aportado los datos necesarios para explicar
en qué consiste el periodismo gréafico.
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Tras el analisis y estudio de esta tematica, se puede decir que el fotoperiodismo tiene futuro y
gue aunque aparezcan nuevos recursos con la generalizacion de los medios digitales la

fotografia siempre tendrd mas capacidad de atencion y retencion que la de otros elementos
multimedia como los videos o los audios.
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10) ANEXOS

*ENTREVISTAS REALIZADAS PARA ESTE TFG:

Entrevista a Jesus Ledn, periodista sevillano

- ¢Cree que el fotoperiodismo ha ido adquiriendo en los ultimos afios una relevancia
mayor que la que se le ha dado anteriormente? En caso positivo, ¢cual piensa que ha
sido el motivo?

“No creo que tenga mayor relevancia que antes, ahora simplemente la fotografia estd mas
democratizada y los medios digitales e internet ayudan a tener mas difusién con lo que se
conoce y se puede ver mas”.

- ¢Opina que se respetan los principios éticos de esta profesion a la hora de publicar
fotografias o considera que se estd tendiendo a recurrir al sensacionalismo y al
amarillismo sin tener en cuenta su repercusion?

“La ética se suele mantener, pero la crisis de los medios tradicionales esta llevando a
aproximarse en exceso a las lineas rojas, a traspasar esos principios éticos... aunque tampoco
es algo generalizado, mi sensacion es que sigue cumpliéndose en la gran mayoria de los
medios”.

- ¢ Qué significa el fotoperiodismo para usted como profesional de la comunicacion?

“Sigue siendo una fuente esencial para comunicar la actualidad. Se pueden contar las noticias
de muchas formas, pero la imagen (foto y video) ha tomado ahora mas protagonismo si cabe
y es esencial para entender y ver lo que ocurre en el mundo™.
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- ¢ Quién considera usted que es el mejor fotoperiodista de la historia? ¢Y la fotografia
gue mas le ha marcado a lo largo de su trayectoria profesional?

“Es dificil elegir un nombre, hay muchos, los mas conocidos, que han aportado mucho al
fotoperiodismo. Quizas los clasicos del siglo XX que han fotografiado hechos y
acontecimientos fundamentales de nuestra historia tienen mi mayor admiracion, siendo el
caso de Robert Capa o James Natchwey”.

- ¢Piensa que deberian modificarse los cddigos deontoldgicos de esta profesion para
regular de mejor manera la actividad que realizan los fotoperiodistas?

“No lo creo. El trabajo de los fotoperiodistas no ha cambiado mucho en esencia, pero si los
medios donde se publican y la forma de hacerlo. Por tanto, los c6digos no los veo necesario
modificarlos”.

- ¢Cudles cree que son los fallos mas frecuentes en el desempefio de la labor del
fotoperiodista?

“El principal: plegarse a lo establecido, no ser mas curioso, mas incisivo para lograr atravesar
las barreras ordinarias y buscar méas alla, mas a fondo. No es cuestion de atrevimiento fisico,
sino de tener una mirada méas avida por mostrar la realidad”.
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Entrevista a Ankor Ramos, fotografo freelance

- Como experto, ¢en qué situacion cree que se encuentra el fotoperiodismo actual?
¢ Esta realmente valorado?

“En mi recorrido cubriendo diferentes focos de noticias considero que no se valora en el
grado que se deberia la accion de los fotdgrafos. No resulta convenientemente valorado desde
el punto de vista econdémico y, en mi caso, me he encontrado con dificultades para colocar el
trabajo resultante una vez vuelto a casa”.

“Leyendo sobre la experiencia de otros fotoperiodistas parece que el panorama no es mejor ni
siquiera para aquellos que méas renombre tienen, con recompensas econdmicas de pena para
profesionales que se juegan el tipo en lugares de conflicto. Esto se acentia mucho mas para
aquellos que intentan hacerse un nombre”.

- Al haber estado en territorios conflictivos como Palestina, ¢qué satisfacciones o
sensaciones le provoca a un fotoperiodista? ¢se valoran del todo este tipo de trabajos en
tierras conflictivas?

“La valoracion es la que te he comentado anteriormente, ni los mas grandes de la profesion
tienen una recompensa econdmica digna para el trabajo que llevan a cabo. Las satisfacciones
son muchas, tanto en Grecia con los refugiados como en Palestina, mi trabajo permite dar luz
a personas y pueblos que permanecen opacos para muchos de los que vivimos de este lado
del mundo”.

“Las sensaciones son diversas, primero la obligacion de acometer un trabajo digno y riguroso
y luego la sensacién agridulce fruto de la empatia que se desarrolla a la vez que se lleva a
cabo el trabajo. No entiendo este trabajo sin tomar parte y para mi tomar parte significa
situarse del lado de los débiles”.
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- ¢Los medios de comunicacién muestran los conflictos de estos lugares como realmente
se desarrollan en ellos?

“Si hemos de hablar de Palestina, no se puede decir que los medios ofrezcan una informacion
rigurosa de la esencia del conflicto. Se crea una atmasfera de conflicto continuo en la que se
culpabiliza a ambas partes cuando la realidad, experimentable desde el mismo terreno, revela
una realidad en la que solo Israel es el culpable de la pervivencia de un conflicto donde los
palestinos solo ponen los muertos”.

“De ahi que la mision de los fotdgrafos y periodistas deba ser exhaustiva en el intento de dar
luz y revelar la verdad de lo que alli ocurre; igual pasa con otros conflictos, como Siria
donde ain muchos medios siguen catalogando como ‘rebeldes’ a fuerzas terroristas de la
yihad”.

- ¢Cree gque la manipulacion en las ilustraciones periodisticas es una practica habitual?

“No deberia serlo, de hecho el World Press Photo elimina cualquier fotografia en la que se
presuma manipulacion o una preparacion previa. Si bien es cierto que es muy complejo
evitar conductas fuera de lugar por quienes buscan un lucimiento personal o quienes se
mueven por intereses que van mas alla del de contar la verdad”.

“Una fotografia se puede manipular sin tocar el Photoshop, basta con efectuar un encuadre
determinado para contar una historia completamente distinta a la realidad”.

- ¢ Cual es su mayor satisfaccién como fotoperiodista?

“La posibilidad de contribuir a contar lo que sucede en sitios alejados, el saber que he estado
alli, que no me lo han contado. Ser yo el que tiene la oportunidad de contar a los demas mi

version de una realidad e identificarme con esas personas que padecen las consecuencias de
un conflicto”.
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*PLANTILLAS UTILIZADAS PARA ELABORAR LA INVESTIGACION:

ANALISIS DE LAS FOTOGRAFIAS OBJETO DE ESTUDIO

Perioddico

La Vanguardia
El Pais
ABC

Fecha

Tu respuesta

¢ Qué conflicto es?

Tu respuesta

¢Aparece en portada como noticia principal?
Si
No

¢, Cuantas fotografias aparecen en la informacion?

Tu respuesta

¢ Qué aparece en ellas?

Tu respuesta

¢ Cuantas paginas ocupd este conflicto ese dia?

Tu respuesta

¢ Qué tipo de fotografia es?

Tu respuesta

¢ Es morbosa o no se cifie a lo meramente informativo?

Si
No

¢Aparece la firma del periodista que la inmortalizo; es amateur o firma el medio?
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Si
No
¢ Se corresponde con la informacion que la acompafa?
Si
No
¢ Tiene indicios de manipulacion o es inadecuada?

Si
No
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ENCUESTA

LA IMPORTANCIA DE LA IMAGEN. EL FOTOPERIODISMO

*QObligatorio

¢ Cual es su edad? *
Tu respuesta

¢Cree que la imagen o la fotografia cala mas en las audiencias que las informaciones
(textos) que se cuentan en las noticias? *

Si
No

¢Opina que siempre existe correspondencia (relacién) entre las imagenes y las
informaciones que se narran? *
Si

No
A veces

¢Piensa que se reconoce realmente el trabajo y esfuerzo de los fotoperiodistas? *

Si
No
¢ Qué fotografia mostrada en los medios de comunicacién en los Gltimos afios ha sido la

gue mas le ha impactado o que mas tiene presente? *

Tu respuesta

¢ Cree que cuando una imagen, por su contenido, pudiera vulnerar algan principio ético

deberia omitirse para evitar posibles dafios? *

Si
No
Tal vez

~52 ~



¢ Se busca el morbo o el sensacionalismo en esas ocasiones? *
Si

No
Tal vez
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