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A MODO DE PROLOGO

La idea de esta Tesis Doctoral se gesta ya desde los ultimos afios de mis
estudios universitarios en los que las ensefianzas sobre mitologia impartidas por el
profesor M. Martinez Herndndez jugaron un papel primordial a la hora de
decidirme a profundizar en esta tematica. A su vez, fundamental se conform6 mi
incursion en el mundo del nuevo helenismo a través de las clases de literatura y
lengua de los profesores J.J. Batista Rodriguez, 1. Garcia Galvez y A. Martinez
Fernandez, asi como de los cursos y seminarios de especializacion realizados en
€s0s mismo afios tanto en mi entorno universitario (lengua griega impartida por la
profesora Teodora Polychrou en el Instituto Universitario de Idiomas; I y II
Jornadas de Literatura Neogriega) como en otras universidades nacionales y
extranjeras (IIl Encuentro sobre Grecia, en Granada; Curso estival de la
Universidad de Tesalonica, en Grecia; OYEXIIA: Curso de verano de la
Universidad de Atenas, en Grecia y Beca Erasmus en la Universidad Jonica de
Corfu, en Grecia).

Mi formacion como filologa clasica, por tanto, se vio enriquecida

paralelamente con la profundizacion en los estudios de la lengua y la literatura
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griegas modernas, lujo incuestionable para cualquier estudiante espafiol a
principios de la década de los noventa, lo cual determinaria concluyentemente mi
posterior orientacidon investigadora, a la que tan acertadamente la Dra. Isabel
Garcia Galvez supo dar entidad.

Una vez se decidié junto con la directora de la investigacion el marco
temporal en el que se encuadrarian mis estudios asi como la sistematizacion de los
mismos, comenz6 una dilatada etapa de acopio de documentacion al tiempo que
de profundizacion en las diversas disciplinas que se requerian, esto es,
perfeccionamiento de la lengua, de los conocimientos sobre el periodo en tanto a
su historia, literatura, sociedad, teatro, etc. Todo ello me obligd a pasar largas
temporadas en Grecia, circunstancia del todo necesaria dada la especializacion del
tema, hecho que me permitiria asimismo trabajar directamente con las fuentes y
documentos, lo cual hizo posible que entre los escritores estudiados pudiera
rescatar la obra y semblanza de un autor que hasta el momento habia pasado
desapercibido a los historiadores del teatro neohelénico. Y es aqui donde se
mezcla lo fortuito y aventurero que en muchas ocasiones abrigan estos trabajos de
investigacion. En efecto, la simple mencion del titulo de una obra teatral en uno
de los manuales de referencia me puso en antecendentes e hizo que, tras
perseverantes y casi detestivescas pesquisas, llegara a recabar los sumamente
dispersos datos sobre el escritor asi como sus libros editados.

Si bien no es lugar aqui para historiar las muchas circunstancias que han
acompaifiado esta labor de investigacion, con numerosos momentos de esfuerzos
vanos y algunos de alegria casi eufdrica, no obstante querria hacer manifiesto que

esta Tesis Doctoral ahora presentada es el resultado no s6lo de un trabajo personal

II
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y afios de dedicacion, sino también la confluencia de un cimulo de vivencias y
aprendizajes que de forma indeleble me acompafiaran por siempre. En este largo
camino he podido acrecentar mis conocimientos y saber, pero principalmente me
ha servido para adquirir una serie de valores que me fueron descubriendo las
personas que me han acompafiado en este mi periplo, a las que debo mi mas

profundo agradecimiento.

PRESENTACION

El trabajo que aqui presentamos pretende establecer las pautas de
funcionamiento del mito clasico homérico, en un periodo y género concretos de la
literatura neohelénica, como es el teatro de la primera mitad del siglo XIX.
Resulta por lo tanto conveniente especificar desde un primer momento qué
entendemos por teatro neohelénico y coémo hemos planteado abordar la
problematica que plantea este género, tanto en las obras y autores seleccionados
como en la eleccién del mito homérico, considerando que con la delimitacion del
corpus presentado podemos entresacar las lineas claves de nuestro planteamiento.

En este nuestro cometido partimos, en primer lugar, del analisis de un
género literario concreto: el teatro. Nuestra aproximacion a dicho género se
realizara principalmente desde el enfoque filologico y literario, al considerar que
nuestro analisis se centra en textos dramaticos de un periodo cronoldgico
determinado, en cuya concepcion como tal género literario al igual que en su
composiciéon como obra de creacion literaria, tiene un gran peso la recepcion de la

tradicion clésica desde la propia seleccion de temas y géneros. No obstante, y sin

III
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afan de dar una impresion contradictoria, la cuestion de los origenes del teatro
neohelénico nos plantea otras perspectivas de gran interés para completar, o al
menos, contrastar nuestro estudio. Ciertamente, nos da la impresion de tener en
nuestras manos textos dramaticos compuestos para ser representados, es decir,
para ser vistos e interpretados tal y como se constata en los minuciosos estudios
sobre las representaciones formales de la época y que seran recogidos en un
capitulo especifico de nuestro trabajo. Asi pues, con el objeto de integrar nuestro
estudio en la multiplicidad de aspectos que un acercamiento al teatro exige,
haremos referencia a las representaciones teatrales, los aspectos técnicos
escenograficos, las circunstancias y el gusto manifestado por los espectadores,
etc., dado que somos conscientes de que el objetivo primordial en la composicion
de estas piezas dramaticas lo ha constituido la posibilidad real de llevar a cabo su
representacion escénica y, a través de la escena, la reaccion del publico -su
aceptacion o rechazo, la imposicion de gustos y tematicas- se convierte en un
instrumento social capaz de otorgar una significacion a la creacién literaria vy,
concretamente, al género dramatico.

Sin embargo, como ya hemos sefialado, hemos centrado en esta ocasion el
objetivo de nuestro analisis en el aspecto meramente literario, seleccionando obras
originales de dramaturgos griegos; estudiando el argumento de las piezas teatrales,
la caracterizacion psicologica de los personajes, el nivel de lengua utilizado por el
autor, asi como la profundidad de concepto, la densidad cultural y pluralidad de
funciones, entre otros aspectos; y profundizando a continuacién en su tematica
mitologica, para lo cual hemos seleccionado un aspecto concreto de la mitologia

griega antigua, aquel que representa la imagen de los héroes homéricos, su estudio
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y recepcion a través de la tradicion culta en lengua griega, las influencias de la
tradicion clasica occidental que comienzan a hacer acto de presencia en la Europa
oriental, el despertar de la toma de conciencia de la identidad nacional griega, y la
funcion del género dramatico en su incipiente literatura nacional, aspectos que

abarca la aparicion del teatro neohelénico en este periodo.

Asi pues, al adentrarnos en la delimitacion del objeto de estudio, podemos
observar que existe una cuestion previa a la definicion de teatro neohelénico, ya
que si pretendemos definir el teatro neohelénico como la literatura teatral escrita
en griego moderno, seria ésta una definicion inapropiada ante la complejidad de
aspectos que asume este tema.

En primer lugar, porque el término neohelénico puede prestarse a
confusién en algunas ocasiones, debido a la dificultad existente a la hora de
delimitar los periodos de division cronoldgica de las manifestaciones culturales y
literarias de la dilatada historia de la nacioén -es decir, de la poblacion- y de la
lengua griegas. Ciertamente, las divisiones cronologicas de su acontecer al igual
que las tentativas de periodizacion suelen aplicarse con mayor éxito en relacion a
los acontecimientos del devenir historico, sin embargo, ante el desarrollo cultural
o literario se observa una mayor dificultad y menor claridad, dado que los periodos
de transicion en los grandes cambios de la historia de Grecia nos hacen sospechar
acertadamente que lo nuevo no irrumpe nunca de forma absoluta y brusca.

Puede decirse pues que en el marco de creacion helénica, el limite entre el
Medievo y la época moderna (lo que equivale a decir en el marco de la Europa

oriental, entre lo bizantino y lo neohelénico) independientemente del sector en que
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se trate, no deja de ser un tema en el que aun disienten los estudiosos y resulta
facil encontrar diferentes propuestas a la division cronoldgica de la historia de
Grecia (tardobizantino, postbizantino, protoneohelénico, etc.") que por supuesto,
se aprecian también en la literatura®. De hecho, todavia en estas Gltimas décadas
precedentes a la llegada del nuevo siglo XXI, el problema de cuales son los
principios de la literatura neohelénica constituye ain hoy un interesante y
peliagudo tema de debate en renombrados congresos y reuniones cientificas, cuyos
resultados se plasman a su vez en las publicaciones especializadas sobre el tema’.
Y en un segundo lugar, porque en lo que concierne al teatro en la Grecia
moderna, los intentos de un riguroso estudio cientifico son verdaderamente
recientes® y en consecuencia aiin escasos a la hora de abordar muchos de sus
aspectos. Esto nos obliga a que muchas de las concepciones e ideas sobre la
dramaturgia neohelénica se encuentren ain en continua revision; asi podemos

observar como una de las principales cuestiones nace del mismo criterio con el

! Entre otros vid. N. Torga, Byzance aprés Byzance, Paris, 1992, también en griego To Bvldvtio ue-
7a 10 Bolavtio, Atenas, 1985, y E. Bibiku-Antoniadi, [Ipofijuaza 1otopiag. Bolovtiva, uetafolo-
vriva, Atenas, 1996.

2Y. Kejayoglu, Kpnuwij éxdoon ¢ iotopioc mrwyoléovioc. Oéuata votepofolavtiviic kar uetafo-
{avavig loyoteyviog, Tesalonica, 1978, y N. Tomadakis, Bu{avtivd xar uetoffolavrve. Piloloyi-
Kal, 10TopLKOL KOl YAWOOIKAL UEAETAL, QVATOTODUEVOL UETC. TIPOTONKMVY Kol Tvokwv, Atenas, 1978.

3 Vid. entre otros, las explicaciones que sobre el tema dieron los estudiosos Savvidis, Eideneier,
Vitti, St. Alexiou y E. Kapsomenos en el II Congreso Internacional ‘“Neogracca Medii Aevi”
realizado en Venecia (7-10/11/1991), editadas posteriormente en N. M. Panayiotakis (ed.), Origini
della Letteratura Neogreca/ Apyéc g Neoeldnvikng Aoyoteyviag 1-11, Venecia, 1993, t. 1, pp. 37-
73.

* Los estudios de teatrologia se han conformado cual disciplina independiente en la universidad
griega durante la tltima década del s. XX, ¢f. Susana Lugo, “La teatrologia en el ambito de los
estudios neogriegos”, Morfakidis, M.-Garcia Galvez, 1. (eds.), Estudios Neogriegos en Esparia e
Iberoameérica, Granada, 1997, vol. IL, pp. 185-193.
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que concebimos el concepto de teatro griego, esto es, los criterios y el punto de
vista con el que el estudioso se enfrenta a la nocion de “teatro”.

En efecto, existen distintas teorias, podriamos sefalar entre ellas las de
algunos historiadores del teatro neohelénico que defienden la existencia y
pervivencia del teatro en Bizancio asi como de otros que, por el contrario, la
niegan. Una cuestion semejante se produjo en sus inicios en torno a la ubicacion
del teatro cretense que no entraba dentro de los estudios de la dramatica griega,
llegando incluso a ponerse en duda la existencia de un teatro heptanesiota como
tal’.

La realidad es que en la mayoria de los estudios realizados hasta el
momento se ha investigado la cuestion desde un planteamiento filologico y en
raras ocasiones se ha hecho alusion a su caracter de espectaculo, de expresion
social o de representatividad.

De este modo, resulta facil observar como la mayoria de los tratados que
sobre teatro neohelénico existen (elaborados en su mayoria durante la primera
mitad del siglo pasado) no cuentan con referencia alguna al teatro de sombras

griego, el karayiosi®, representaciones que sabemos gozaron de una amplia

> Vid. el analisis historico que sobre los problemas en la investigacion del teatro neohelénico
publica W. Puchner en su libro lotopixa Neoelinvikov Ocarpov. Eér pedetiuara, Atenas, 1984, pp.
31-55.

% Entre sus caracteristicas especiales se encuentra el hecho ser la tinica de todas las formas teatrales
griegas que no han entrado en Grecia desde occidente. Vid. M. Morfakidis, Karaguiosis. El teatro
de sombras griego, Granada, 1999 y W. Puchner, “H 8¢on tov Kapoaykidln oty otopia Tov veo-
eAMVIKoD Ogdtpov”, EAAnvixi Oeatoodoyia. Awdexa ueietiuata, Atenas, 1988, pp. 411-418,
entre las muchas publicaciones que existen en torno al tema.
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aceptacion de publico’ especialmente durante la primera mitad del s. XX aunque
su comienzo en Grecia datase de mucho tiempo antes®, como tampoco sucede con
el teatro popular en general’.

Podemos destacar asimismo algunos aspectos que han permanecido en un
segundo plano o acaso apenas se han tenido en cuenta con respecto al vasto
mundo de los origenes del teatro neohelénico, entre ellos mencionamos
someramente: el teatro en lenguas extranjeras' —que en muchas zonas impulsaria
posteriormente la iniciativa de la actividad teatral griega primero con traducciones
o versiones al griego y posteriormente con la aceptacion de teméaticas, modelos y
la orientacion del gusto draméatico entre las comunidades de habla griega; el teatro
escolar'' —prodigioso instrumento educador, heredado de la tradicion enciclopedista
e ilustrada occidental y entroncado con la funcidn social del teatro clasico; el

religioso, su diferenciacion con respecto al desarrollo de estas piezas teatrales en

7 Vid. W. Puchner, “To mopadoctokd kovd tov Bedtpov okidv oty EAAGSa”, Evpomaiki Osatpo-
Aoyia, Atenas, 1984, pp. 259-272.

¥ Vid. W. Puchner, “O npdrog ehAnvikog Kapaykioing”, Néa Eotia 1367 (1984), pp. 791-793.

? Vid. W. Puchner, Aaiké Oéatpo oty Eldda kar ota Balkavia (cvykpitikii uelétn), Atenas, 1989.
' Vid. entre otros Spazis, O Awapwtioudc ko 1o veoslnviké Oéazpo, Tesalonica, 1986; W.
Puchner, “O PRyog kot to @¢atpo. O porog TG HETAPPAGTIKNG TOPASOGTG 6TV TEPIOSO TOL TPO-
EMOVOACTATIKOD EAANVIKOD AlaaTicnov”, Iotopikd... op. cit., pp. 109-119, ademas “Xyéoeig tov
eEMvikod Bedtpov pe to wwaAko”, Theatrum Mundi. Aéko. Bearpoloyika uesletnuoto, Atenas,
2000, pp. 157-227 y del mismo H mpdainyn tng yollikng dpapazovpyiag ato veoedlnvikd Oéatpo
(17°-20% auchvag). Mia mpadty cpapikii Tpocéyyion, Atenas, 1999; A. Tambaki, H veoeiinviki
dpauazovpyio kol o1 dvtikés e emdopdoeig (18°-19% au.). Mia ovykpitikii mpocéyyion, Atenas,
1993.

"' Vid. Y. Ladoyianni, To moudixé Oéazpo oty EMdda. Iotopia xoa Keiueva, Atenas, 1998 y W.
Puchner, “To ®¢atpo oto Xyoieio. ITadaywyikol, yuyoroyucol kot Beatporoywkol mpoPfAnpartt-
ool OTn GUYYPOV EVPOTAIKY EKTOIOEVON OO TIG EBVIKES YI0PTEG KOt TN HOPOOTIKY TPAEN GTO
dpopatorompévo mayviot kot to Wyuxddpapa” en Keiueva kor avikeiueva. Aéko Oeatpoloyixd pe-
Jetiuazo, Atenas, 1997, pp. 17-76.
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Europa occidental y la posibilidad de encontrar pasajes de lectura de tono
dramatico; o incluso la opera”, de gran aceptacion en los paises de neta
preocupacion nacionalista, como Alemania e Italia, naciones que se encuentran
proximas a nuestro circulo de intercambios ideologicos e influencias literarias
ademads de contar con una estructura nacional semejante, orientada a la formacion
de la unidad nacional.

Igualmente escasas son las fuentes de las que bebe la dramaturgia
neohelénica; las criticas teatrales capaces de mostrarnos como se llevaban a
escena dichas obras; la capacidad interpretativa de los actores; los decorados y
demas aspectos de la escena, por lo que la investigacion de tales aspectos
realizada hasta el momento, debido en parte a la dificultad de pergenar dichos
datos o testimonios, ha sido bastante unilateral, si tenemos en cuenta que la
verdadera base del teatro no la conforma solo el texto sino la representacion en si.

Ahora bien, en las ultimas décadas, tras la apariciéon de los estudios de
teatrologia en Grecia tan necesarios para aplicar con mayor rigor un acercamiento
cientifico a esta disciplina asi como los numerosos y diversos trabajos de
investigacion que han visto la luz en estos afios, la delimitacion conceptual del
teatro neohelénico tiende a ser cada vez mas univoca®.

En efecto, aunque la idea historicista de continuidad del teatro antiguo a

través del teatro bizantino es un tema a debate aun hoy, la realidad es que la falta

"2 Vid. N. Bakunakis, To pdvraoua tc Nopua. H vmodoyii tov pelodpduatos orov eAAnviké ycpo
70 19° audva, Atenas, 1991, y también P. Mavromustakos, “To ttaiikd perddpapa 6to 05atpo Zov
TCaxopo g Képkvpag (1733-1798)”, Iopafacis 1 (1995), pp. 147-192.

B Vid. W. Puchner, “H véa gucova ™G wtopiag Tov veoeAnvikob Oedtpov” en su libro Theatrum
Mundi... op. cit., pp. 229-242.
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de datos fehacientes con que confirmarlo muestra una reticencia a descubrir el
panorama del teatro -literario, filologico o representado- en Bizancio. Esto, junto
a los nuevos hallazgos en torno a la creacion dramatica en Grecia durante los
siglos XVI-XVIII, sostiene la existencia de un teatro neohelénico insular en Creta,
en el Egeo, en el Heptaneso durante dicha época, de modo que, cuando hablamos
de teatro neohelénico, nos referimos al teatro que a partir del siglo XVI se ha
escrito en lengua griega, ya sea original o adaptacion, incluyendo tanto las zonas
pertenecientes a la geografia de hablantes griegos como a la didspora, afincada en
su mayor parte en Occidente.

Como ya hemos apuntado inicialmente, nuestra propuesta pretende
abordar estas cuestiones desde un enfoque filologico y literario, y desde este punto
de vista, argumentaremos en torno a la problematica que presenta el teatro
neohelénico de acuerdo con los datos que nos ofrecen las obras teatrales escritas
de las que, hasta el momento, tenemos conocimiento. Pues la gran profusion de
estudios y ediciones que estan siendo tratados en la actualidad, asi como los
muchos datos y nuevas noticias que se recogen en los trabajos de investigacion, en
las labores de archivo y documentacion, nos hace sin duda afirmar que la

investigacion en este terreno no se encuentra del todo acotada.

En la estructuracion de nuestro estudio pueden contemplarse algunos
aspectos que, pese a su caracter introductorio, nosotros consideramos necesarios
para obtener una vision completa del complejo marco de desarrollo de la literatura
neohelénica en que nos movemos. Hemos considerado pues acertado esbozar una

breve exposicion del devenir dramdtico en la Grecia moderna desde sus origenes,
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ss. XVI-XVIII y anteriormente, hasta el siglo que nos ocupa inclusive, el siglo
XIX, con el fin de obtener una visiéon diacréonica que nos sirva para poder
incorporar nuestro objeto de andlisis a su marco histérico y literario y, a su vez,
contribuya a ofrecer una vision mas clara del mismo. Siendo asimismo de
relevante interés para la comunidad hispanohablante dado que es la primera
aproximacion a una historia conjunta del teatro neohelénico en nuestra lengua.

En ella hacemos una periodizacion del haber teatral de la Grecia moderna
de acuerdo con su marco geografico, método sin duda pertinente dadas las
circunstancias geo-politicas del helenismo, lo cual determinara de forma decisiva
las condiciones socio-econdmicas que necesariamente acompaifian al nacimiento y
cultivo de este género. Esta estructuracion nos permite, al mismo tiempo, dar
muestra de la contribucion de las literaturas regionales y sus influencias por parte

de otras literaturas en la posterior construccion de la literatura nacional griega.

La cuestion del teatro en el periodo que nos ocupa, se complementa con
una amplia exposicion de la actividad representativa y un analisis de su repertorio
con el fin de abarcar el estudio de esta dramaturgia en su mas amplio significado

como género y asimismo en su repercusion historico-social.

En el marco de la relacion con la literatura clasica en Occidente y en
Bizancio, con el fin de acercanos a las premisas y condiciones que llevaron a
nuestros autores a elegir y recrear esta temdtica y en la idea de discernir el peso de
la tradicion en estos dos puntos opuestos de Europa, hemos hecho un somero

seguimiento de la creacion y la mitologia homéricas a través de los siglos por
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considerarlo condicion imprescindible para alcanzar a comprender el caracter
peculiar que adquieren estos personajes ancestrales en la cultura griega del

helenismo moderno.

El aspecto tedrico se adaptaré al corpus seleccionado: las obras originales
de mito homérico de la primera mitad del XIX. De entre las muchas piezas hemos
seleccionado la del fanariota A. Jristopulos (1772-1847) escrita a principios del s.
XIX en las hegemonias danubianas y la de A. Karavas (1805-1878), compuesta
afios después de las guerras de liberacion en la zona del Egeo y que hasta el
momento habia pasado desapercibida a los estudiosos del teatro, principalmente
por estar inspiradas ambas en el tema iliaco, lo que nos ha dado pie para
vislumbrar la funcion del mito de Aquiles en la literatura neohelénica, en esta
época y en este género, de cuya seleccion y funcion dramadtica salen numerosas

conclusiones sobre las claves de funcionamiento del mito de la civilizacion giega.

La bibliografia que enmarca el trabajo presentado aparece subdivida en
cuatro apartados tematicos con el fin no s6lo de dar mayor homogeneidad sino
asimismo de procurar una busqueda y consulta més agil y util. Tres de ellos atinan
los trabajos que obedecen a los temas principales de nuestro estudio, esto es, la
literatura, el mito y el teatro, mientras que en el cuarto apartado se recogen las
fuentes y monograficos especificos de nuestros autores.

Somos conscientes que es este un campo abierto en el que queremos
aportar nuestra investigacion aunando la recepcion de aspectos tan importantes

como tema, mito y género teatral, en el marco de la filologia clasica, en Occidente
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y Bizancio, en las literaturas modernas y, concretamente, en el sugerente caso de
la continuidad de la tradicion griega en lengua griega dentro de la literatura

neohelénica.

SOBRE LA TRANSCRIPCION

La transcripcion de los nombres y términos griegos al castellano es un
tema que hasta hoy dia no ha dejado de suscitar problemas entre los especialistas,
ya que pese a existir un sistema unico internacional especialmente en lo
relacionado con toponimos y antropoénimos, este no es aceptable para el uso del
investigador, lingiiista, fildlogo, historiador o traductor, de ahi los muchos
trabajos que los estudiosos hispanohablantes han publicado en torno a la
transcripcion del griego moderno, en la idea de adoptar un sistema unificado para
nuestra lengua espafiola.

Por un lado nos encontramos las teorias que basandose en la perspectiva
historica, aplican un sistema de transcripcion para aquellos términos que han
acufiado el alfabeto latino en su paso del griego antiguo al latin'*. Otro sistema de
caracter mas bien técnico para las equivalencias entre el alfabeto latino y griego es
el utilizado entre los traductores oficiales e instituciones, como puedan ser las

bibliotecas y organismos de la Union Europea, que aplica no obstante la

' Entre los primeros trabajos tenemos el de M. Fernandez Galiano, La transcripcion castellana de
los nombres propios griegos, Madrid, 1969%, que sin duda ha inspirado (aunque difiere en algunos
aspectos) el reciente trabajo de J. Vicufia-L. Sanz de Almarza, Diccionario de los nombres propios
griegos, debidamente acentuados en espariol, Madrid, 1998.
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trasliteracion de los términos. Mas el gran problema se suscita a la hora de
adoptar un modo Unico de transcripcion para aquellos topdénimos 'y
antroponimos que por aparecer a partir del periodo medieval y moderno no han
pasado a través del latin'®, para lo cual los especialistas de estos periodos,
bizantinistas y neohelenistas, han optado en general por un sistema de
transcripcion fonética'’, método que si bien aceptado por todos adolece aun de
consenso'®.

En el presente estudio hemos seguido basicamente las normas aconsejadas
por ellos, esto es, una transcripcion de los sonidos del griego hablado adaptada al
sistema fonético del espafiol estandar, aunque hemos preferido mantener la grafia

“k” en todos los casos de oclusiva sorda y asimismo la “z” para los de interdental

5 M. A. Navarrete, “Nueces griegas (I)”, Puntoycoma 23 (febrero 1994), pp. 5-6 y P. Alvarez-
M.A. Navarrete, “Sobre la transcripcion del griego. Algunos aspectos del problema con especial
referencia al espafiol”, Terminologie et Traduction 1 (1992), pp. 99-112, asi como R. Bermejo
Lépez-Muiliz, “A favor de una transliteracion comun para el griego impreso”, en M. Morfakidis-I.
Garcia Galvez (eds.), Estudios Neogriegos en Esparia e Iberoamérica, Granada, 1997, vol. 1, pp.
187-191.

' M. Egea, “Notas para la transcripcion de nombres propios griegos de época postclasica y
moderna”, Veleia 8-9 (1991-92), pp. 467-482, y del mismo “La transcripcion al castellano de los
nombres propios griegos actuales” en M. Morfakidis-1. Garcia Galvez (eds.), Estudios Neogriegos
en Esparia... op. cit., vol. 1, pp. 171-180.

17 Cuestion ampliamente tratada en el I Congreso de Neohelenistas de Iberoamérica acontecido en
Granada el ano 1996, de lo que dan muestra las diversas intervenciones que han quedado recogidas
en sus actas asi como la mesa redonda donde se discuti6 la problematica.

'8 p_ Badenas de la Peiia, “La transcripcion del griego moderno al espafiol” en Revista espaiiola de
lingiiistica 14.2 (1984), pp. 271-289 y también en Cervantes 1 (1986), pp. 121-129. De sumo
interés es asimismo el andlisis del sistema fonematico de ambas lenguas y las propuestas de
transcripcion de E. Danelis, “Notas sobre la fonética del griego moderno, 1. Silbantes y grupos de
oclusiva y silbante”, Erytheia 9.1 (1988), pp. 167-175 y “Notas sobre la fonética del griego
moderno, II. Oclusivas y fricativas”, Erytheia 10.1 (1989), pp. 177-184. Ademas vid. la
introduccion de Goyita Nufiez en su traduccion del libro de Linos Politis, Historia de la Literatura
Griega Moderna, Madrid, 1994, pp. 13-15.
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sorda, incluso cuando precede a las vocales , por considerar que de este
modo queda patente su origen extranjero en la lengua espanola al tiempo que
facilita al lector una mejor conversion al término original en griego. Esto hace que
a diferencia de lo utilizado por muchos de los estudiosos, no recurramos a la
grafia espafiola “z” para representar la silbante sonora del griego, sin grafia propia
en espafiol por tratarse de un alé6fono, de modo que la “{” la transcribiremos por
silbante, primeramente para no interferir en el uso que ya hemos especificado
daremos a la grafia espafiola de la interdental sorda, y en segundo lugar porque
fonéticamente se nos muestran mas parecidos. A su vez, la fricativa palatal sonora
aparecera siempre transcrita bajo la grafia “y”, seguida de la vocal que la suceda.
Asimismo, hemos conservado la forma tradicional de algunos términos y
topoénimos ya consagrados en lengua castellana. Todos los nombres de autores y
estudiosos aparecen en su forma transcrita, y de este mismo modo se encuentran
en las entradas de la bibliografia, aunque alli se aflade ademds su forma griega.
Los titulos de los libros, los articulos asi como las revistas de procedencia
extranjera se han mantenido en su registro original, incluso aquellos textos o

titulos que fueron escritos con el sistema multiacentual griego.

XV






CAPITULO1

EL TEATRO NEOHELENICO






ORIGENES DEL TEATRO NEOHELENICO

Al abordar la cuestion del teatro neohelénico resulta imprescindible analizar
algunos aspectos relativos a la historia de la documentacion escrita en griego, ya sea
literaria o no literaria, lo que en terminologia especializada se entiende como gAAn-
vikn ypoppoaroroyia'®. En los problemas derivados de la extension cronoldgica y
cuantiosa de dicha documentacion, debemos insertar también la literatura dramatica
en lengua griega. Podemos esbozar sucintamente algunos temas derivados de esta
problematica. En primer lugar, la tradicion culta en lengua griega, heredera de la
civilizacién bizantina y fiel al concepto de MIMESIS de la tradicion, ha dejado
numerosas manifestaciones de una continuidad literaria, en cuanto a géneros,
tematicas y estilos que han quedado patentes a lo largo del sistema educativo
griego. En efecto, la civilizacién bizantina ha sido el puente de union entre el
mundo antiguo y la Europa medieval, asi como entre la Antigiiedad grecorromana y

la era moderna, consiguiendo, por una parte, mantener la tradicion dramatica en

' Se denomina asi a la ciencia que estudia la totalidad de los testimonios escritos en griego desde
el punto de vista historico y estético. Si bien en muchos casos viene a ser sinonimo de literatura
(Moyoteyvia), no obstante este término abarca la generalidad de las fuentes escritas, epistolografia,
filosofia, historia, etc., esto es, no sélo aquellas que fueron concebidas con un objetivo artistico
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lengua griega con la designacién del corpus de autores clasicos analizados y
estudiados a lo largo de los siglos®, si bien desde un punto de vista erudito en el que
se comprende el ejercicio de la gramatica, la lexicografia, la retdrica, la filologia,
etc’’. Sin embargo, en lo que respecta a la representacion teatral las noticias que
tenemos son contradictorias. Si bien sabemos que el teatro antiguo constituia una
manifestacion de la religion pagana y que Bizancio como tal se constituye en el
Imperio romano-cristiano de Oriente, es cierto que las manifestaciones teatrales o
parateatrales que sabemos existian en la sociedad bizantina de los primeros siglos®,
constituyen una extafieza a partir del periodo bizantino medio y abren una supuesta
discontinuidad en la practica dramatica de la civilizacién bizantina, que durante el

periodo de las dominaciones latina y turca —o periodo postbizantino- retomara con

21 os tragedidgrafos clasicos Esquilo, Sofocles y Euripides e igualmente otros menores, asi como
los comedidgrafos Aristéfanes y Menandro entre otros, siguen leyéndose y copiandose en los
colegios y universidades durante todo el periodo bizantino, cf. J. Irmscher, “Warum die Byzantiner
altgriechische Dramatiker lasen”, Philologus 125 (1981), pp. 236-239, y del mismo ‘“Antikes
Drama in Byzanz”, en Die gesellschaftliche Bedeutung des antiken Dramas fiir seine und unsere
Zeit, Berlin, 1973, pp. 227-237.

2l Como es sabido, tras el eclipse del drama antiguo y sus representaciones, los textos se
mantuvieron principalmente cual testimonio erudito y literario dentro de los circulos cultos de la
época bizantina. Pero no soélo los textos de las tragedias antiguas ocuparan a los eruditos
bizantinos, pues asimismo existe interés por el conocimiento tedrico y técnico, a juzgar por los
escritos de Tsetses, llepi tpayiknc moijoews; Eustaquio de Tesalonica, [lepi vmoxpicews y el
posiblemente escrito por Psellos [Ilepi tpaywdiag, cf- Andénimo (Michele Psello), La tragedia
greca. Edizione critica, traduzione e commento di Franca Perusino, Urbino, 1993, ademas de W.
Puchner, “Osgoatporoyucég mapatnpnosilg o€ fulovivoig wotoploypdpovs. H mepintwon tov Muiya-
NA PeAlo0”, en @arvouevo kai voovueva. Aéka Beatpoloyixd ueietiuoza, Atenas, 1999, pp. 31-89,
asimismo patente en el manejo de esta terminologia por parte de los padres de la Iglesia, tema que
analiza en su tesis doctoral 1. Vivilakis, H Gcazpixi opoloyia arovs Iatépes e Exkinoiog. Zou-
Poin on uerétn g oyxéoews Exxinoiog xou Ocdzpov, Atenas, 1996, consulta en version
electronica en http://thesis.ekt.gr/7936 .

2 Vid. M. Morfakidis, “El teatro profano en Bizancio: el Mimo”, Erytheia 6.2 (1985), pp. 205-219.
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formas dramaéticas populares de origen extranjero, tanto el teatro de sombras oriental
como las incipientes formas dramaticas italianas.

El estudio de la continuidad del conjunto de los aspectos dramaticos en
Bizancio y su transmision hacia Occidente resulta pues un aspecto interesante,
ciertamente, no so6lo para la historia del teatro neohelénico sino para la concepcion y
evolucion del teatro en Occidente, pues el teatro bizantino, esto es, el mantenimiento
de los géneros dramaticos, constituiria el puente entre la concepcion del teatro de la
Antigiiedad y los rudimentarios comienzos del teatro moderno en las iglesias
cristianas medievales del Occidente europeo, mientras que en el ambito griego, la
reaparicion del teatro neohelénico supuso el nexo de union entre el teatro
helenistico y romano junto a los primeros pasos del teatro de la Grecia moderna,
recogidos en las expresiones del teatro cretense y heptanesiota de los ss. XVI-XVIIIL.

Los problemas derivados de la interpretacion de los datos que dan fe de la
vida teatral en Bizancio han derivado en hipotesis de dificil, si no imposible,
demostracion, por lo cual tinicamente es posible moverse entre suposiciones y
presunciones alejadas tanto de la afirmacion drastica de la existencia de un teatro
bizantino como de su negacion®. Quienes se niegan a defender la existencia de un

teatro en Bizancio encuentran en la ausencia de datos y fuentes fehacientes las

3 De gran ayuda resulta el extenso trabajo publicado por W. Puchner “To Bu{avtivé @atpo. Os-
OTPOAOYIKEG TTOPATNPNCELS GTOV EPELVNTIKO TPOPANHATIGHO TS Vrtapéng Bedtpov oto Bulavtio”
en su libro Evowmaixy Osatooloyia... op. cit., pp. 13-92, 397-416, 477-494, en el que se
analizan las teorias vigentes relacionadas con la existencia o ausencia de teatro en Bizancio y en
donde se incluye una amplisima bibliografia. Otro estudio del autor complementario al anterior
“To Pulavivd «Bedtpo». Evag amoloyiopds”, en TS Béatpo othv ‘EAAGda. Mopgpoloyuxrég
emonuavoels, Atenas, 1992, pp. 21-43. Recientemente también del mismo autor, “Miscellanea
byzantina histrionica. MeAéteg yio 10 0éatpo oto Buldvtio” en su libro O uitog s Apradvng. Aé-
Ka Bearpoloyika peletiuara, Atenas, 2001, pp. 15-93.
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razones pertinentes para negar su existencia, o al menos se muestran cautelosos a
la hora de afirmar lo contrario®. Otros, por su parte, ciertamente instigados por la
dificultad de concebir que el Imperio bizantino, con su gran riqueza cultural y su
milenio de perviviencia, no contara con elementos de expresion dramatica, se han
afanado en demostrar la continuidad historica del teatro en la cultura griega desde

la antigiiedad hasta la actualidad®.

Puede afirmarse, no obstante, que la vida teatral en Bizancio careciera de
semejanza con la de la Antigiiedad, y probablemente esta sea la raiz del problema,
dado que los diferentes estudiosos del tema, provenientes de diversos campos de
investigacion, es decir, bizantin6logos, musicologos, historiadores, folcloristas,
etc., no coinciden a la hora de ponerse de acuerdo en la definicion o demarcacion

del objeto de estudio, ya que evidentemente nadie duda de la probable existencia

** Vid. K. Krumbacher, Geschichte der Byzantinischen Litteratur von Justinian bis zum Ende des
Ostromischen Reiches (527-1453), Munich, 18977, pp. 644 y 647, libro del que existe traduccion
revisada en griego: Totopia tijc fviavtiviic Aoyoteyviag, uetagpoacbeioa 1m0 @. Zwtnotdsou,
I-1II, Atenas, 1897 (1974 r.). Asimismo, Vutieridis, H &ox1 100 ve@tepov Oedtoov. Ta uvotiota,
Atenas, 1925; K. Mitsakis, Bviavtivi tuvoyoagia, t. I, Tesaldnica, 1971 (=Atenas, 1986), pp.
330-353; S. Baud-Bovy, “Le théatre réligicux. Byzance et 1’Occident”, ‘EAAnvixa 28 (1975), pp.
328-349 y D. Nalpantis, “T6 Pulavtivo 0¢atpo”, Apoxatoroyia 12 (1984), pp. 44-52, entre otros.
*Vid. referencias al respecto en K.N. Sazas, Totootxdv doxiuiov meol 100 Oedtoov xal Tig
uovoixiic twv Bulavtivav, fitol eioaywyn ic 10 Konuixov Odatpov, Venecia, 1878 (=Atenas,
1979). Numerosos estudiosos griegos comparten esta tendencia, A. Papadoépulos, To Bonoxevtixov
Oatoov t@v Bulavtivav, Atenas, 1925; V. Cottas, Le Thédtre a Byzance, Paris, 1931; A.
Solomds, ‘O aywoc Baxyoc f dyvmota yeovia 100 éAAnvixod Bedtoov. 300 m.X.-1600 w.X.,
Atenas, 1987%; M. Ploritis, To Béozpo oro Bvlavtio, Atenas, 1999; Vasiliki Tsiuni-Fatsi, Eva Gpy-
oKrevTIKd dpduo. yio. 1o Ocio I1dbog. To {itnua tov Gpnoxevtikod Oedzpov oto Bulavtio, Atenas, 2000,
p. 79. Pero asimismo de otros paises, G. La Piana, Le rappresentazioni sacre nella letteratura
bizantina dell’ origini al secolo IX, Londres, 19712 A. Vogt, “Etudes sur le théatre byzantin”,
Byzantion 6 (1931), pp. 37-74 y 623-640, entre otros muchos.
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de formas de espectaculo dramaticas o representaciones, pero la técnica dramatica
y la creacion escénica, ciertamente, fueron desapareciendo paulatinamente y la
tematica, el mito, se encontraba ya muy lejos de su funcion liturgica o dramatica
al haberse convertido en un mero elemento de erudicion.

En efecto, ya a partir de la época imperial o, en el entorno griego de la
época protobizantina, la languidecente y degradada tragedia (pues aunque hay
algunas nuevas creaciones, en su mayoria estan destinadas esencialmente a la
lectura) pierde popularidad ante la pujanza de otras nuevas formas dramaticas: el
mimo y la pantomima®. El cristianismo se constituira en un elemento decisivo ya
que, en su nuevo papel de guia espiritual, adoptard progresivamente un lugar
prepoderante en las distintas parcelas culturales y tanto es asi que, en su afan por

acabar con el paganismo®’, se convertird en un censor ejemplar de las actividades

*® Refiriéndonos a la tradicion de este subgénero en la literatura griega, se sabe que del mimo
bizantino no ha llegado hasta nosotros ningun texto, tan solo se conservan algunos fragmentos de
época imperial, que se pueden consultar en la version castellana realizada por A. Melero Bellido y
J.L. Navarro Gonzalez en Herodas, Mimiambos: Fragmentos mimicos. Partenio de Nicea:
Sufrimientos de amor, Madrid, 1981; asi como un fragmento de un mimo originario de Siria cuya
cronologia se estima entre los siglos V-VI, vid. J. Link, Die Geschichte der Schauspieler nach
einem Syrischen Manuskript der Kéniglichen Bibliothek, Berlin, 1904 y A. Vogt, “Etudes sur le
théatre byzantin”, art. cit., pp. 623-640. Sobre el tema en general del mimo griego, fundamental
sigue siendo atin hoy el libro de H. Wiemken, Der griechische Mimus. Dokumente zur Geschichte
des Antiken Volkstheaters, Bremen, 1972.

*7 Sobre la problematica socio-ideologica que provocé el cristianismo en la mentalidad pagana vid.
las monografias de E. Dodds, Paganos y cristianos en una época de angustia. Algunos aspectos de
la experiencia religiosa desde Marco Aurelio a Constantino, Madrid, 1975; A. Momigliano (ed.),
El conflicto entre el paganismo y el cristianismo en el s. IV, Madrid, 1989 y E. Sanchez Salor,
Polémica entre cristianos y paganos a través de los textos. Problemas existenciales y problemas
vivenciales, Madrid, 1986. El tema fue asimismo tratado en una de las secciones del Simposio
Internacional sobre La Religion en el Mundo Griego (Granada, 1992), cuyas actas se han editado
en M. Morfakidis-M. Alganza Roldan (eds.), La Religion en el Mundo Griego. De la Antigiiedad a
la Grecia Moderna, Granada, 1997, especialmente pp. 129-160 y 209-220.
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teatrales®. De hecho, veremos progresivamente como se extinguen en primer
lugar los concursos teatrales a lo largo del s. IV, al tiempo que se sustituyen por
los juegos circenses; posteriormente, durante el reinado de Justiniano en el 526, se
prohibe lo poco que queda del ya agonizante teatro; y, mas tarde, con las
prohibiciones del Concilio de Trullo celebrado en Constantinopla en el afio 692%,
incluso el mimo desaparece de las manifestaciones populares, lograndose
encontrar, ya de forma muy alterada, tan solo en el hipédromo™®, en el marco de

un nuevo concepto de la fiesta y el fasto de indole meramente romano.

En Bizancio’, pues, no puede concebirse el teatro religioso, tal como se
desarrolld o aparecid este género en el medievo occidental, principalmente por
razones teologicas y dogmaticas del sistema eclesiastico, bastante mas estricto en

lo que respecta al simbolismo, gestos y formas, condicion indispensable para

* Vid. Ploritis, op. cit., pp. 45-67. Sobre los canones de los diferentes sinodos y la suerte del mimo
a través del periodo bizantino en relacion a las diferentes politicas llevadas a cabo por los
emperadores, pp. 95-102. También W. Puchner, “Byzantinischer Mimos, Pantomimos und
Mummenschanz im Spiegel griechischer Patristik und ekklesiastischer Synodalverordnungen.
Quellenkritische Anmerkungen aus theaterwissenschaftlicher Sicht”, Maske und Kothurn 29
(1983), pp. 311-317.

¥ El sinodo Trullano o in Trullo, conocido también como Quinisexto, ya que su objetivo era el de
completar la obra del 5° y 6° sinodo de Constantinopla (552 y 680 d.C. respectivamente).
Concurrieron a ¢l s6lo obispos orientales, por lo cual y debido al espiritu hostil que rebosaban los
canones contra las demds sedes, Occidente no los reconocid validos legalmente. Cf. Enciclopedia
Universal Ilustrada Europeo-Americana, t. XIV, Madrid, 1912 (1991 r.), p. 1516.

* Vid. el estudio sobre la supervivencia del mimo después de estas prohibiciones publicado por F.
Tinnefeld, “Zum profanen Mimos in Byzanz nach dem Verdikt des Trullanums (691)”, Bv{avtiva
6 (1974), p. 321 y ss., en donde el estudioso llega a la conclusion de la no existencia de mimo con
posterioridad a esta fecha.

3! Ya a partir de la época de la dinastia paleolégica, cuando van penetrando con mayor fuerza las
influencias occidentales.
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permitir la libertad necesaria al desarrollo de la actividad teatral. Pues, si bien la
liturgia ortodoxa de la Semana Santa y la Navidad presenta ciertos elementos para
la representacion, lo cierto es que estos elementos semidramaticos implicitos en
los textos litargicos no llegaron nunca a adoptar una verdadera entidad teatral sino
que se mantuvieron siempre inmersos en el marco de la liturgia eclesiastica®.
Distinto desarrollo presentaran en la iglesia latina medieval occidental, donde
paulatinamente llegaran a conformarse en representaciones eclesidsticas que
posteriormente constituirian la base del drama liturgico™®.

En ocasiones, la plausible dramatizacion literaria de determinados textos
bizantinos manifiesta fundamentalmente en la forma dialogada en que han sido
escritos, ha llevado a clasificarlos, bajo el modelo de desarrollo del teatro
litirgico en Occidente, como dramaticos, si bien es verdad que se hace dificil

creer que estos llegaran a representarse alguna vez. Entre ellos destaca el poema

32 Sobre estas tradiciones y costumbres eclesiasticas en su desarrollo hacia la escenificacion vid.
W. Puchner, “H kd60d0¢g tov Xpnotov otov Adn kot ot apyés Tov Opnokevtikon Bedtpov” en su
libro EAAnviky Ocazpoloyio... op. cit., pp. 71-126, y también su reciente estudio “To 1epd ko T0
eVTPameL0 oTO EAMANVIKA Adikd dpdpeva” en Theatrum Mundi... op. cit., pp. 15-29.

3 Los primeros documentos que se conservan del teatro medieval son franceses, se remontan al
afio 1100 y estan escritos en latin y francés vulgar. En Espafia contamos con el Auto de los Reyes
Magos de finales del s. XII o principios del XIII, una obra que trata del misterio del acto de la
Navidad, en lengua castellana. Sobre el drama litirgico en Espaifia vid. E. Castro (ed.), Teatro
Medieval I: El drama liturgico, Barcelona, 1997 y sobre la historia del espectaculo teatral en la
Europa del Medievo F. Doglio, Teatro in Europa I, Milan, 1982,
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dialogado Xpiotdc Ilaoywyv**, una amalgama de elementos cristianos y tragedia
antigua® propios de los centones de la literatura bizantina, donde el autor mezcla
versos de tragedias antiguas, mayormente de Euripides y Esquilo, con pasajes de
los Testamentos, los Evangelios Apocrifos y demads escritos religiosos. O el mas
reciente Koxlog twv Ilobwv tov Xpiotod (de finales del s. XIII o principios del
XIV) originario de Chipre, que nos presenta una suerte de guion teatral dividido
en diez actos a partir de los pasajes de las Santas Escrituras®.

La conquista de Constantinopla por los turcos otomanos en 1453 supuso el
fin definitivo del Imperio bizantino. A partir de entonces el territorio cristiano fue
progresivamente cayendo en manos de lo que luego llegaria a conocerse como el
Imperio otomano. Como cabe suponer, durante los primeros siglos de
sometimiento del helenismo al avance otomano fue notable el descenso de las

actividades culturales e intelectuales y, por ende, también de la literatura. Tan so6lo

** En Occidente es conocido mayormente como Christus Patiens, titulo bajo el que aparece en su
primera edicion (Roma, 1542) realizada por Antonius Bladus. Aun hoy dia existen dudas sobre su
paternidad y cronologia, ¢f- el estudio preliminar a la edicion critica y su traduccion francesa hecha
por A. Tuilier, Grégoire de Nazianze, La passion du Christ. Tragédie, Paris, 1969, y también F.
Trisoglio, San Gregorio di Nazianzo e il Christus Patiens. 1l problema dell’ autenticita gregoriana
del dramma, Florencia, 1996. En espafiol se puede consultar la traduccion hecha del griego por 1.
Garzon Bosque en, Gregorio Nacianceno, La Pasion de Cristo. Introduccion y notas de Francesco
Trisoglio, Madrid, 1995,

% Vid. A. Melero, “Consideraciones literarias sobre Christus Patiens”, en M. Morfakidis-M.
Alganza Roldan (eds.), La Religion... op. cit., pp. 195-208 y Puchner, “Theaterwissenschaftliche
und andere Anmerkungen zum Christus patiens”, Anzeiger der philosophisch-historischen Klasse
der Osterr. Akademie der Wissenschaften 120 (1993), pp. 93-143, también en griego “Xpiotog I16-
oyov kot opyoio tpaymdio”, en su libro Aviyveboviag ty Ocorpixy mopddoon. Aéxa peletiuazo,
Atenas, 1995, pp. 13-50.

36 Vid. un estudio monografico dedicado al Ciclo de la Pasion de Cristo en W. Puchner, Iotopuxc...
op. cit., pp. 91-107.
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en los territorios que todavia ocupaban desde 1204 los francos, y particularmente
los venecianos, se mantiene una suerte de produccion literaria en lengua griega,
principalmente en las islas de Chipre, Creta, Rodas y el Heptaneso.

En una de estas islas, en Creta, se experimenta un florecimiento generalizado
de la actividad intelectual durante los siglos XVI y XVII. Es entonces cuando
podemos situar el primer periodo del movimiento teatral de la Grecia moderna.
Recibira éste las influencias del teatro occidental y, en concreto, del procedente de
Italia, dado que, ademas de la cercania geografica existente entre los dos pueblos y
la gran emigracion de cretenses a la peninsula itdlica, no hay que olvidar que la isla
se encontraba bajo soberania veneciana desde principios del siglo XIII y los
intercambios culturales constatados en aquella sociedad criolla asentada en las islas
y con fuertes vinculos con la metropoli serian, por consiguiente, de esperar.

Hemos de recordar que durante estos siglos el unico teatro existente en
Europa era el inglés, el espaiol y el italiano, pues en los demas pueblos o lenguas,
entre las que se encontraba el griego, el teatro iniciaba su andadura. Y si bien el
teatro surgido en Italia no habia alcanzado el desarrollo y esplendor que
experimentaria en Espafa e Inglaterra, estos paises se encontraban demasiado
lejos para importar su teatro a Grecia.

La herencia de este primer teatro en lengua griega vernacula, el primer
teatro neohelénico, nacido en territorio cretense durante el siglo XVII se
mantendra a lo largo de todo el siglo XVIII tanto en el teatro religioso del Egeo y
las Cicladas como en el heptanesiota. Su radio de accion, sin embargo, no llegaria
a alcanzar al teatro surgido a principios del siglo XIX, el cual no estaba realmente

preparado para recibir la tradicion neoclasicista de la dramaturgia renacentista y
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barroca, tanto por la extrafieza del uso regional del dialecto vernaculo en los
circulos intelectuales fanariotas como por la actitud ético-patridtica y nacionalista
de este teatro de los albores del siglo XIX, el cual, considerando establecer un
marco de union con la tradicion dramatica griega, dirigira su atencion hacia la
tragedia griega antigua, de la mano asimismo de los clasicos europeos franceses e
italianos y, posteriormente, de los ecos del teatro de Shakespeare.

Como hemos podido constatar con lo hasta ahora expuesto, el teatro
neohelénico tendria sus origenes, pues, en el teatro europeo, en el teatro que surge
en Occidente tras la emancipacion del drama litirgico de la iglesia medieval, el cual
fue evolucionando hasta conformarse en teatro vernaculo de cada nacion. Y al igual
que este tan sélo seria producto, a su vez, del teatro griego antiguo en la medida en
que la técnica dramatica europea ancla sus raices en dicha Antigiiedad®’, pues si
bien no se puede negar que en las primeras obras teatrales de la Grecia moderna nos
encontramos a menudo con elementos y referentes de la Grecia clasica™, se aprecia,

no obstante, un enfoque humanistico que muestra su dependencia de los

37 Vid. Adrados, “Del teatro greco-latino al medieval y moderno”, Atldntida, vol. II, 8 (oct-dic.
1991), pp. 416-420, ahora también en su libro, Del teatro griego al teatro de hoy, Madrid, 1999,
pp- 253-263. Para un estudio especifico en torno al conocimiento del teatro antiguo por parte del
dramaturgo cretense Jortatsis vid. A. Markomijelaki, “«Ldgica ko1 Retorica xou Umanita koté-
xo..»: H apyoiopddeio, tov Kpntikod momrh tov 16™ ardva I'ewpyiov Xoptaton”, Kpnroloyixd
13 (1997), pp. 121-130.

3 Vid. M.D. Maeso Fernandez, “Pervivencias del teatro greco-romano en la comedia cretense”,
1o kovid oty EMdoa /Mas cerca de Grecia 11 (1996), pp. 81-92. Asimismo, entre los
entremeses conservados de esta dramaturgia cretense, encontramos aquellos que recrean amores
mitolégicos o episodios de la guerra de Troya, vid. E. Jasapi-Jristodulu, H apyaioedlnviki po6oio-
yio, 010 veoednviko dpaua, Atenas, (tesis doctoral inédita), 1997.

10
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movimientos culturales occidentales®. En palabras de P. Panayiotunis “en el teatro
neohelénico los griegos vienen a ser alumnos de sus alumnos™. De esta forma
logramos situar al teatro neohelénico en el conjunto de las piezas que constituyen

el teatro europeo en su evolucion histdrica.

PERIODOS DEL TEATRO NEOHELENICO

El teatro neohelénico asi como el conjunto de la literatura griega plantean
problemas de periodizacidn, asi como existen igualmente problemas de definicion
geografica del ambito griego, relacionados ambos de forma estrecha con la
historia de la nacion griega. Al hablar pues de Grecia, lo que influyé sobremanera
a la hora de crear las condiciones necesarias para el cultivo de las artes durante los
primeros afios de la época moderna, y en concreto de la literatura, fue sin duda, la
extension del dominio invasor turco, dado que el caricter represivo de sus
gobernantes unido a las continuas luchas y las pésimas condiciones de vida a las
que se veia sometida la poblacidon cristiana, imposibilitaba el cultivo de la

expresion artistica.

¥ Cf St Alexiu, “H xonuxi) hoyoteyvia xai f apyoudmra” en su libro H xontixn
Aoyoteyvia xail 1 émoxn Ths. MeAETN pLAodoyixn xal iotooix1), Atenas, 1985, pp. 32-41.
% Cf. P.N. Panayiotunis , Exitoun Iotopio. Neoeldnvikot Ocdapov, Atenas, 1993, p. 8.

11
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Al igual que el nacimiento del arte precisa unas condiciones de expresion
idoneas, también la literatura en la Grecia moderna encontrd posibilidades de
desarrollo y florecimiento en aquellas zonas no sometidas al dominio turco o
donde la presencia de este era menos severa. Asi pues, en la secuenciacion
diacronica del teatro neohelénico observamos como la datacion cronoldgica se
encuentra intrinsicamente relacionada con la ubicacion geografica, esquema que
también nosotros vamos a reflejar de forma esquematica en nuestro estudio.

Consideramos necesario, asimismo, hacer referencia a las condiciones
externas que posibilitaron la aparicion del género en ese momento y lugar
determinados, porque en el caso concreto del teatro, necesitado de su funcion
social a través de la representacion o la recitacion, tanto su aparicion como sus
caracteristicas propias distintivas vienen ciertamente impulsadas por el entorno

socio-politico que lo ampara*.

1 Sobre los datos relacionados con la historia de Grecia vid. Totopia to% EAAnvixo® "EOvouc, t.
X-XIII, Atenas, 1975. Manuales sobre la historia del teatro neogriego vid. N. Laskaris, Totopic
100 NeoeAAnvirot Oedtpov, Atenas, I-II, 1938-39.; Sideris, Totopia tOU vEOEAANVIXOD
Oedtoov 1794-1908, Atenas, t. I (1974-1908) 19902, t. I1.1, 1999; M. Valsas, TJ NeoeAAnvixo
Ofato a0 10 1453 Ewg 10 1900, Atenas, 1994,

12



PERIODOS DEL TEATRO NEOHELENICO

1. Creta (ss. XVI-XVII)

La conquista de la isla de Creta por los venecianos a inicios del siglo XIII
y la estabilidad de su dominio sobre la posesion insular durante cuatro siglos®,
perseverado por las caracteristicas estratégicas y comerciales que la Serenisima
otorgara a tan importante punto estratégico capaz de acordonar el paso de
mercancias en el Archipiélago al igual que la distribucion de viveres entre Oriente
y Occidente, habria de suponer para los cretenses un punto de fusion de la cultura
occidental y la bizantina. Fueron, no obstante, numerosos los conatos de rebelion
por parte de los naturales cretenses contra la soberania extranjera, mas con el
pasar de los siglos la convivencia entre cretenses y venecianos, entre griegos y
latinos, entre catdlicos y ortodoxos, se fue apaciguando otorgando entonces a la
isla la posibilidad de desplegar un desarrollo comercial y econdémico propios.

La sociedad cretense de estos siglos”, como también ocurria en la sociedad
occidental, empez6 a experimentar la decadencia del feudalismo a causa, entre
otras cosas, de las grandes deudas de nobles y terratenientes, quienes se vieron
obligados a vender, traspasar o repartir sus extensas posesiones, dejando a un gran

nimero de estos campesinos en la pobreza. La desintegracion del sistema feudal

2 Vid. Teresa Sempere, “Presencia veneciana en Creta”, ITio kovtd oty EAMGda, op. cit., pp. 27-
38. Una vision muy completa la encontramos en N. Panayiotakis (ed.), Kp#tn: lotopio kou Iloliti-
ouog 1-11, Heraklio, 1988. Asimismo interesante es el articulo de D. Holton, “The Cretan
Renaissance” en D. Holton (ed.), Literature and society in Renaissance Crete, Cambridge, 1991,
pp. 1-16, libro del que existe edicion revisada en griego, Aoyoteyvia kot korvwvio otnv Kpnty g
Avayévvnong, Traklio, 19997,

* Vid. el estudio sobre la sociedad cretense en los ultimos siglos de dominacién veneciana editado
por St. Alexiu en 1954 y ahora en su libro ‘H xpntixi) Aoyotexvia... op. cit., pp. 45-78, asi como
el estudio de Jrisa Maltesu, “The historical and social context” en D. Holton (ed.), Literature and
society..., op. cit., pp. 17-46.

13
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obligd a muchos a dejar el campo y a dirigirse a las ciudades, Candia, Canea,
Rétimno, Sitia, cual centros de los cuatro distritos administrativos, seran el destino
elegido por muchos en su busca de una vida mas facil, también para los
campesinos, a los que las autoridades venecianas obligaban a pagar gravosos
impuestos feudales asi como a prestar servicios en las galeras y fortalezas. En la
sociedad cretense encontramos distintos estatus o clases sociales: la nobleza
veneciana (nobili Veneti), colonos o hijos de colonos y catolicos, es decir, los
descendientes de las antiguas familias que habia enviado Venecia a Creta tras su
conquista en el s. XIII, quienes mantenian en sus manos la mayor parte de las
tierras; la nobleza cretense (nobili Cretensi), que doblaba en niimero a los
anteriores pero eran considerados como una aristocracia de segunda categoria vy,
bien poseian feudos, bien se dedicaban al comercio; la clase burguesa (cittadini),
en su mayoria comerciantes o artesanos, pero también empleados publicos,
notarios, artistas, abogados y doctores; y el pueblo llano (plebe) que ocupaban
principalmente las profesiones de marineros y campesinos (contadini), divididos a
su vez, en “no registrados” (agrafi), hombres libres (franchi) y paroiki (villani,
parici).

Los griegos propiamente dichos pertenecian a las dos ultimas clases, sin
embargo, el proceso de helenizacion fue rapido tanto entre los colonos como entre

la nobleza cretense, iniciandose principalmente en el uso y aprendizaje de la

14
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lengua griega del lugar*. En cambio, la prospera clase media dedicada al
comercio y a los oficios liberales asi como la nobleza cretense, adoptando
claramente las costumbres italianas, desarrollan su formacion en italiano y sus
estudios en Padua y no pierden el contacto con la metropoli Venecia, de donde
asumen todo tipo de innovaciones, entre las cuales se encuentran las literarias.
Los fuertes lazos con la peninsula itdlica tienen como consecuencia
primordial en esta época la introduccién del humanismo y el renacimiento
italianos en territorio de habla griega. Asi pues los cretenses, herederos de una rica
tradicion artistica e intelectual, asimilaron y dieron nueva forma a las influencias
extranjeras, introduciendo en la tradicion bizantina los préstamos culturales que
llegaron del Renacimiento occidental. En la tradicion poética existente en la isla,
basada en la tradicion oral de los versificadores nativos®, fue penetrando
progresivamente el gusto por los motivos y las formas de la cultura occidental,
enriqueciéndose con nuevos elementos, todo lo cual posibilitd la aparicion del
movimiento renacentista occidenal, italiano, en la tradicion griega y con él, la
nueva concepcion y valoracion del mundo de este nuevo y viejo pensamiento.
Para este movimiento el hombre constituye el eje central de la creacion
artistica. Un hombre inmerso en un nuevo equilibrio vital, y la literatura, como es

natural, se hace eco de dichos cambios.

* La helenizacién de los venecianos es un hecho que sefialan también muchos de los viajeros
extranjeros que pasaron por la isla durante este periodo: Enrique Castela (1600), Hans Schiirp
(1498), Melchior Sendlitz (1556), entre otros.

¥ Cf 1. Garcia Galvez, “Métrica neogriega y poesia oral”, Erytheia 19 (1998), pp. 163-191 y N.
Vayenas, “Apyeio NeoeAnvikig Metping”, Mavratopdpog 32 (dic. 1990), pp. 70-71 asi como el
libro N. Vayenas (ed.), NeoglAnvixa petpird, Retimno, 1991.

15
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La vida literaria, pues, organizada a semejanza de la italiana, precisaba de
ciertas asociaciones denominadas Academias*, fundadas en los grandes centros
urbanos de Creta, donde se respiraba un ambiente culto y refinado, aportando las
condiciones necesarias para la creacion y representacion de obras teatrales, al
gusto italiano.

Al desequilibrio renacentista sobreviene la inseguridad de un mundo que
se apaga, donde la posibilidad de otras formas de vida, el choque entre el ser y el
parecer y la fugacidad de la vida y la verdad hace que los escritores insistan en la
tematica relativa al implacable curso del tiempo, la muerte o la inconstancia del
azar, obligdndolos a esa angustiosa bisqueda de lo nuevo, a una suerte de extrema
perfeccion, al excentricismo y afectacion de la lengua literaria en la que se habrian

de convertir las lenguas vernaculas o dialectos.

El artista indaga en la forma de mayor expresividad al exponer esta
situacion intensificando de este modo su eficacia. Sabido es que en literatura, un
medio idoneo con que presentar tales sentimientos es el teatro, 6rgano a su vez de
expiacion moral y de lucha contra el mal o el pecado, deudor de la politica

religiosa de la Contrarreforma europea.

* La Accademia dei Vivi fue fundada en Rétimno por Francesco Barotti el afio 1561, la Accademia
degli Stravaganti en Candia en torno a 1590, o tal vez mucho antes como sostiene el estudioso M.
Maylender, y la de los Sterili en Canea en 1632. Sobre el tema de las academias cretenses y las
personas relacionadas con ellas resultan de sumo interés los articulos de N. M. Panayiotakis
“Ttahneg Anodnuieg ol Géato. Ot Stravaganti tod Xdavdaxa” y “O Francesco Barozzi
%o N Arnadnuio tdv Vivi tod PeBvuvov”, reeditados ahora en el tomo recopilatorio Kpnrixo 6é-
azpo. Meléteg, Atenas, 1998, pp. 11-64 y 65-90 respectivamente.

16
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En este contexto comienza en lengua y territorios griegos la creacion y
representacion dramaticas desde finales del s. XVI, si bien su desarrollo queda
restringido so6lo al marco insular cretense y a las regiones en contacto estrecho.
Ciertamente, la aparicion de la Epweiin de Yeoryios Jortatsis a inicios del siglo
XVIIY, tragedia con un lenguaje poético elaborado y de elevado nivel dramatico
superando con mucho al modelo original en que se inspird, nos lleva a pensar en
la existencia previa en la isla de alguna forma de organizacion teatral capaz de
permitir a la poblacion local familiarizarse con este arte y de elaborar, a su vez,
creaciones de tal grado de madurez. No obstante, las informaciones que hasta el
momento se han obtenido sobre los inicios de esta literatura dramatica en Creta
son ciertamente escasas y en su mayor parte han sido extraidas de testimonios de
la época ciertamente heterogéneos.

Asi, pese a no haberse salvado ningun ejemplar de la tragedia compuesta
por el cretense loannis Kassimatis (ca.1527-1571) se conserva el permiso de

publicacion que fue concedido por la censura veneciana en 1574, afios después de

*7.Cf 0. Omatos Saenz, “Epwgiln, primera obra dramatica del teatro neohelénico”, Erytheia, 10.1
(1989), pp. 113-131, y también A. Aguilera Vita, “Cuatro fragmentos de Erofili (Notas de un texto
cretense del siglo XVII)”, Cervantes 2-3 (1987-1988), pp. 168-185, cuya traduccion de la obra,
autn inedita, fue presentada en la Universidad de Granada como Memoria de Licenciatura el afio
1986.

17
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su muerte®. Esta tragedia, posiblemente escrita en italiano, griego o tal vez latin,
es sin duda la primera obra dramatica escrita por un autor cretense de la que se
tenga conocimiento hasta el momento®. Sin embargo, la importancia de este autor
en la historia del teatro cretense radica principalmente en el enriquecedor bagaje
cultural adquirido tras su estancia en Ferrara, ciudad que en aquella época
disfrutaba de una significativa actividad teatral.

Encontramos una segunda fuente de informacién en un manuscrito del
Museo Civico Correr de Venecia, en donde aparece un catalogo de las Academias
de Venecia asi como de sus regiones compuesto en el s. XVIII por Pietro
Gradenigo (1695-1776)* y en cuyo apartado sobre la Academia de los Stravaganti
en Candia, al describir a uno de sus miembros, Giovanni Aquila (o dall’ Aquila),
sefiala su maestria en el arte de recitar dramas afiadiendo que era ésta una

actividad a la que se dedicaban muchas veces en dicha sede’’, lo cual es indicativo

* Cf. N.M. Panayiotakis, “O Ioavvng Koosowdmg kot to Kpntikd Oéatpo”, Apiadvy 1 (1983), pp.
86-102, y ahora en el libro Kpynixo Oedzpo, op. cit., pp. 124-140. Si bien es esta la primera obra
escrita por un escritor natural de la isla de Creta, no obstante, la primera edicion conservada de un
drama escrito por cretense es Fedra (1578) de Frankiskos Botsa, escrita en italiano en 1575, segin
cuenta el propio autor, c¢f. Puchner, Meletiuara Gecrpov. To Kpnurxo Géatpo, Atenas, 1991, pp.
523-533, asi como Y.Z. Soras, Mio italnh toaywdia xontog ovyyooagéwe, 1| Fedra tob
Francesco Bozza, Atenas, 1972. El neohelenista italiano Cristiano Luciani ha editado la obra junto
con una amplia e interesante introduccion, Francesco Bozza. Fedra. A cura di Cristiano Luciani,
Manziana (Roma), 1996.

* La primera obra dramética de época moderna escrita por un griego es la comedia humanista Néoupa
(1475) de Dimitrios Mosjos, representada en Mantua en la corte de Ludovico de Gonzaga y compuesta
a imitacion de la comedia antigua. Se edita muy posteriormente, en el siglo XIX, ¢f Valsas, To
NeoeAAnvixo Ofarpo..., op. cit., p. 57-78 y Puchner, Theatrum Mundi... op. cit., p. 160.

%0 Cf. Panayiotakis, Kpntixé Qéazpo, op. cit., pp. 152-155.

U “infatti assai franco et erudito sempre compariva nel discorrere e perorare, si anche nel
recitare opere e drammi, che per esercizio onorato spesse volte si facevano nella sede degli

Estravaganti”, ibidem, p. 153.
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de la importancia que tuvieron estos centros literarios y culturales en la
consolidacion de una vida teatral mas o menos estable y en la creacion, por tanto,
de las condiciones favorables capaces de generar la composicion de obras
dramaéticas y de representaciones también fuera de sus puertas.

Esto queda patente no sdlo en la produccion posterior que ha quedado y
que debe ser infima en relacion con lo que tuvo que producirse entonces, sino
también en testimonios como el de loannis Papadopulos, refugiado cretense en
Padua, en cuyas memorias inéditas (1696) redactadas en italiano, entre otras
muchas e interesantes informaciones sobre la vida en la ciudad de Candia durante
la primera mitad del s. XVII, nos cuenta que durante los carnavales, al igual que
en otras ocasiones al caso, se representaban comedias en lengua griega,
espectaculo situado ya en plazas y lugares abiertos de las ciudades y dirigido a un

publico mas amplio.

Lo cierto es que en la Creta del s. XVII se experimenta un intenso
movimiento teatral del que actualmente podemos disfrutar una pequefia muestra, a
juzgar por lo que en ese siglo se hubo de haber producido. Estas obras tienen un
alto valor literario y dramatico si comprobamos que todas, a excepcion de Baoi-

Aebg o Podolivog, fueron escritas con la intencion de ser llevadas al escenario®,

>2 Sobre las representaciones en concreto son escasos los datos que se manejan, pues las fuentes directas
con que se cuentan son casi inexistentes, cf. Panayiotakis, “Néeg e1dnoeig yio to Kpnrikd 0éatpo”, en la
edicion post mortem de sus estudios, Kpnuko Ocazpo... op. cit., pp. 141-157. Datos relacionados con el
publico asistente tenemos en el articulo de P. Vasiliu, “To koo tov mapacticewy tov Kpnrikov Oed-
tpov (ff 1590-1669)”, EAMnvire 39 (1988), pp. 323-346. De gran interés es asimismo el analisis que
sobre las acotaciones, los mecanismos escénicos y la musica de estas obras expone W. Puchner en su
libro Meletiuoro Oeazpou... op. cit.
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dato de vital interés a la hora de analizar este teatro y de comprender la
importancia que tiene en el conjunto de la historia del teatro neohelénico. De
hecho, se mantendra vivo dentro del teatro neohelénico durante otros dos siglos
mas, pues tras desaparecer esta tradicion en la isla de Creta una vez conquistada
por los turcos en 1669, sobrevivid asimismo en toda la produccion griega
posterior, configurandose como prototipo de la dramaturgia que le sucedié™, e

incluso en la literatura griega en general®

. Esto nos da idea de su importancia ya
no solo por el hecho de ser el primer teatro de la época moderna de Grecia™, sino
por su exquisita calidad.

Del variado corpus teatral cretense compuesto entre finales del siglo XVI 'y
mediados del XVII han llegado hasta nosotros ocho obras completas, todas ellas
divididas en cinco actos, con prologo y entremeses. De ellas se conservan tres
tragedias™, que ademas de presentar las caracteristicas antes enumeradas, cuentan
con coros en tercetos encadenados a diferencia del teatro espafiol o inglés de la

época. La mayor parte de estas tragedias, por influencia italiana y en especial de la

poesia pastoril, estan compuestas en endecasilabos, abandonando asi el metro de la

3 Vid. “H npéoinym tov dpapatikav Epymv tov Kpntucov Bedtpov “ en W. Puchner, Aviyvedoviag...
op. cit., pp. 178-196, asi como los trabajos de E. Polimeru-Kamilaki sobre las representaciones
populares y reelaboraciones de la Epwgiln recogidos en su libro Gsazpoioyixd ueletiuaza yio. to Aoixo
Béozpo. Ao o Kpnuko Ocazpo aro dpapeva e veoeMnvikig Awoxpidg, Atenas, 1998.

> Cf. el estudio sobre la influencia de la Epwgily en la literatura griega presentado por W. Puchner en
el VIII Congreso Internacional sobre Creta (Iraklio, 1996), editado ahora en Keiueva xou avukeiuevo...
op. cit., pp. 251-286.

> Estas ideas ya las compartia Palamés, ¢f W. Puchner, O ITatoudc ko 1o Géazpo, Atenas, 1995, pp.
223 y ss., 643 y ss., pues como hemos referido al comienzo de este estudio, en un principio los
estudiosos no incluian este teatro dentro de la historia del teatro neohelénico. En cuanto a la vision de la
literatura cretense como modelo panhelénico interesante es, sin duda, el ensayo escrito por el premio
nobel Y. Seferis en su libro doxiuég, 1, Atenas, 19845, pp. 268-319.
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Edad Media tardia, el decapentasilabo, presente en otras composiciones de esta
literatura cretense. La mds conocida, publicada y representada es la Epwgily de
Yeoryios Jortatsis’’, compuesta a finales del s. XVI y editada en Venecia el afio 1637
por el chipriota Mateos Kigalas®™. Entre las creaciones mas tardias tenemos Baoiletg
o Podolivog, obra de loannis Andreas Troilos editada en Venecia en 1647%, que tiene
como rasgo singular el que algunos de sus coros estén compuestos en sonetos®.
Asimismo, una obra que proviene del teatro jesuita y sigue la linea de las obras de
martires del barroco, Zivawv®, de autor y fecha desconocidos®’, compuesta a

imitacion del prototipo latino del inglés Joseph Simons.

> Vid. Marisa Longueira, “La tragedia cretense”, ITio kovid..., op. cit., pp. 63-74.

°7 La traduccion al espaiiol de algunos fragmentos del acto tercero se puede consultar en el
seflalado tomo de I1i0 kovta oy EALdda, op. cit., pp. 160-179.

*¥ La segunda edicion de la obra, realizada por Ambrosios Gradenigos en 1676, estaba mucho mas
cuidada y sirvi6 para las multiples reediciones que se harian posteriormente: 1746, 1772, 1804,
etc., ¢f. M.I. Mantsakas, Kpizikij piplaoypagio. tov Kpnrikod Osdrpov, Atenas, 1964* (ed. ampl.),
p- 19 y ss. La mas reciente es la elaborada por Alexiu y Aposkiti, Epwpily, tpaywdio tov [ewpyiov
Xoptdron. Empéleta Xtohovog AleEiov-MapOa Arookitn, Atenas, 1996.

> La unica copia que se tiene de esta obra fue encontrada en 1910 por Y. Yennadios, de la que se
hizo la edicion de 1976, vid. lodvvov Avdpéa Tpwilov, Baoileds o Podolivog. Tpaywdio, Bevetia
napd lodvvn to lovAaved 1647, prologo de Francis R. Walton, introduccion de M.1. Mantsakas,
Atenas, 1976. Para los tultimos editores de este texto la fecha de composicion mas probable seria
en torno a 1640, cf. Podolivog, tpaywdio lwavvy Avdpéa Tpwilov (170v aiwva). TIpdloyog Xt.
Ale&lov, empéreton M. Amooxitn, Atenas, 1987, p. 17.

% Una pequefia muestra de estos coros con su traduccién al espafiol realizada por M. Longueira,
asi como algunos fragmentos del primero y cuarto acto en version de M. A. Nieto Lorite, se
encuentran en la revista I7io kovta atnv EAAdda, op. cit., pp. 180-189.

5! El texto bilingiie de el acto II-escena 8 (vv. 299-326) a cargo de M. Sanchez Guadarrama y una
breve muestra de un coro por M. Longueira, ibidem, pp. 190-193.
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Pese a que debid de existir una gran produccion de comedias, hasta la
fecha solo tres se nos han conservado®. Estas comedias si bien no siguen ningun
original italiano en concreto, no obstante presentan ciertos rasgos generales de la
commedia erudita del renacimiento italiano, de la que se apropian los personajes
tipo y el nudo argumentativo®. Karlovpurog, la mas antigua de entre las que se
han salvado y la que presenta una mas amplia gama de caracteres, fue escrita por

Jortatsis posiblemente poco antes de 1600”. De Xzdénc no se conoce autor ni

62 A lo largo de muchos afios ha habido dudas sobre si la obra pertenece al teatro cretense o
heptanesiota, al igual que no ha existido una total conformidad en cuanto a la fecha de
composicion. Los estudiosos creian que la obra se habia escrito en Creta entre 1648, afio de la
primera edicion del original latino en Roma y 1669, toma de Jandaka. N. Panayiotakis dice que el
terminus post quem no debe ser 1648 sino 1634 dado que ese afio existen datos de que se
representd el original en Roma, mientras que W. Puchner cree firmemente en el afio 1631, por
considerarlo el afo de composicion del original asi como el de la primera representacion en un
colegio jesuita de St. Omer, en el Canal de la Mancha. Por su parte Evanguelatos considera como
terminus ante quem el afio 1682, al sostener que el encomio del prologo es auténtico, ademas de
que cree que el autor desconocido era de Cefalonia. Con el ultimo estudio lingiiistico de Alexiu, en
el que se llega a la conclusion de que fue escrito por cretense en el Heptaneso, el tferminus ante
quem lo coloca en 1683, afio de su representacion en Zante. Para esto ultimo cf. Zijvwv, kpnroe-
mrovnoioxl tpaywdio (17 adve). Empéiein Xt. Ale&iov-M. Amookitn, Atenas, 1991, pp. 78 y
ss., y para toda la problematica en general W. Puchner “@gatpoloyikég Epevveg yio To TpOHTLTO
o0 Znvava “, Onoavpiouare 17 (1980), pp. 206-284, y asimismo “Eicaywnynq ota mpofiquota
oV Znvava” en el libro intitulado Meletquara Gearpovu... op. cit., pp. 503-523.

% Vid. A. Vincent, “Comedy”, en D. Holton (ed.), Literature and society..., op. cit., pp. 121y ss.
También M?* D. Maeso Fernandez, art. cit. en ITio kovtd..., op. cit. En este mismo tomo se pueden
consultar algunos fragmentos de las tres obras traducidos al espaiiol, pp. 194-217.

% Vid. T. Markomijelaki, “Mvorixd xou wéuuazo: Eovoxortdoviag v mhoky v Kpntikdv ava-
YEVWNOWKOV KOU®IIOV”, en lpaktikd A" Ilovelliviov Ocatpoloyikod Zvvedpiov: To Eiinviko
Oiozpo and tov 17° atov 20° auchva, Atenas, 2002, pp. 57-68.

5 La obra se ha salvado en un tnico manuscrito que se encuentra en la Biblioteca Nacional de
Atenas, y fue editada en 1964 por Linos Politis, vid. ['edpylog Xoptdrong, Karlovpuros. Kouw-
dia, Iraklio, 1964.

22



PERIODOS DEL TEATRO NEOHELENICO

fecha®, pero también se atribuye su autoria a Jortatsis en torno al 1600 y del poeta

Marco Antonio Foskolo, @oprovvarog, compuesta en 1655.

Junto a las comedias, se cuenta asimismo con un drama pastoril intitulado,
segin el Gltimo manuscrito encontrado®, IHavapio®, aunque conocido hasta la
fecha como I'vmopig adoptando en el titulo el nombre del personaje protagonista.
Esta obra de Jortatsis escrita poco antes de 1600 no imita obra italiana alguna (al
igual que las comedias antes referidas) aunque esta claro que sigue la moda de los
idilios bucolicos iniciada en el teatro italiano con la Aminta (1573) de Torcuato

Tasso y que alcanzd su mayor esplendor con el Pastor Fido de Giambattista

% Vid. 1a edicion critica realizada por L. Martini, Zra0nc. Kpnukij keouwdia, Tesalonica, 1976.

7 De esta obra se han encontrado tres manuscritos procedentes todos ellos del Heptaneso que
presentan grandes diferencias entre si principalmente en las acotaciones (es claro que estas copias
debian haber sido realizadas con la finalidad de su puesta en escena), aunque también constan de
diferentes prologos e intermedia, cf- W. Puchner, Meletijua Oedzpov... op.cit., pp. 19-20 para el
catalogo de los manuscritos; en las pp. 363-444 se trata en general el tema de las acotaciones en las
obras cretenses, para ésta en particular pp. 384-394.

% Tedpyrog Xoptarong, Havepia, Tesalonica, 1975. Edicién critica con introduccion, notas y
léxico de Emmanuil Kriaras.
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Guarini, editada en 1590 y traducida a todas las lenguas europeas®, y que aparecio
en griego bajo el titulo O motikdg foordc”.

Por 1ltimo, encontramos un drama religioso H Gvcia tov Afpady’, para cuya
autoria y cronologia no hay aun consenso entre los investigadores, si bien la critica lo
ha atribuido tradicionalmente a Vitsentsos Kornaros datandolo en torno al 1600 o
bien en 1635, de acuerdo con la noticia aparecida en el manuscrito de la
Biblioteca Marciana de Venecia, en donde la fecha aparecida no se sabe con

exactitud si hace referencia al afio de composicién o al afio en que se hizo la

% La primera traduccion al francés la realiza Roland Brisset, Le Berger fidelle, pastorale. De
I’italien du seigneur Baptiste Guarini chevalier, Tours, 1593, ¢f. Jules Marsan, La Pastorale dra-
matique en France a la fin du XVI° et au commencement du XVII’, Paris, 1905, p. 499. Para el caso
de Inglaterra vid. Neri Nicoletta, Giambattista Guarini, Il pastor Fido in Inghilterra, con il testo
della traduzione secentesca di Sir Richard Fanshawe, Turin, G. Giappichelli (pubblicazione della
Facolta’ di Magisterio, 21), 1963. Una vision general sobre el género en Espaiia nos la da F. Lopez
Estrada, “La comedia pastoril en Espafia”, en M. Chiabs-F. Doglio (eds.), Origini del dramma
pastorale in Europa, Viterbo, 1995, pp. 235-256.

7% Una traduccion de principios del siglo X VII realizada posiblemente por algin cretense residente
en Venecia, vino a ser publicada muy tardiamente, ya en nuestra era, cf. P. loannu, O ITiotikdg Bo-
oxog. Der treue Schéfer. Der Pastor Fido des G.B. Guarini von einem Anonymus im 17.
Jahrhundert in kretische Mundart iibersetzt, Berlin, 1962. Una nueva edicion prepara Rosemary
Bancroft-Marcus, quien esta convencida de que el hasta ahora desconocido traductor es Jortatsis,
¢f- D. Holton (ed.), Literature and society..., op. cit., pp. 108-116. Otras traducciones de este
drama de Guarini son las realizadas por el heptanesiota Mijail Summakis (Venecia, 1658) y por
Yeoryios Sutsos (Venecia 1804), c¢f E. Kriaras, ““H petdopoaon tod Pastor Fido &md 10
ZaruvOvo Mixafh Zovupdnn”, Néa Eotia vol. 76, n° 899 (navidad 1964), pp. 273-297, donde
se comparan fragmentos de estas tres traducciones.

"' Muy interesante el extenso estudio y la edicion critica de W.F. Bakker-A.F. Van Gemert, H Qu-
aio. tov APpadu. Kpiniky Exdoon, Creta, 1996. La traduccion integra de la obra al espafiol se
encuentra en el tomo de /710 kovtd..., op. cit., pp. 218-279. Asimismo se puede consultar la edicion
bilingiie de M. Gonzalez Rincén, E!l Sacrificio de Abraham de Vicenzo Cornaro, Sevilla, 1998.
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copia. Se publicé en 1696 aunque la primera edicion que se conserva es de 17137,
Representa una muestra del drama religioso humanistico aunque las peculiaridades
que ofrece lo diferencia no sélo del original que lo inspira sino de la restante
produccion cretense al igual que de la produccion biblica teatral de la Europa del
momento”; asi, esta pieza no cuenta con el didacticismo teoldgico del género
europeo, tampoco presenta el acostumbrado esquema en cinco actos, no incluye
coros y su estilo narrativo obliga a los personajes a un movimiento continuo
durante tres dias, no manteniendo las unidades de tiempo y espacio. Sin embargo,
no se pone en duda que su originalidad recaiga en el perfil humano que adquieren
los personajes ya que se centra exclusivamente en el conflicto interior de los

protagonistas, teniendo como eje la angustia de los padres, sus dudas y su dolor™.

Por otra parte, sabemos que en los entreactos se representaban unas
pequeias piezas cuyo tema no solia tener relacion con el de la obra principal, a las
cuales se denominaba con el nombre italiano de intermedio”, lo equivalente a los

entremeses del teatro espafiol. Del repertorio cretense se conservan dieciocho

72 Obra muy leida durante todo el s. XVIII e incluso el XIX como se comprueba por las muchas
reediciones que se conocen de esta edicion de 1713: 1745, 1754, 1755, 1760, etc, cf. Y.
Ladoyiannis, Apyéc tov Neoelinvikov Osazpov. Biflioypapia twv evidnwy exdooewv 1637-1879,
Atenas, 19967, pp. 31-32.

7 Vid. Elena Cuadrado, “Devocién popular y teatro en El Sacrificio de Abraham”, ITio kovié... op.
cit., pp. 99-105.

™ Vid. A. Sajinis, “Kprtikéc mapatnpiosic ot Ouoia tov ABpadu”, en el libro Melétec yia v
Kpnuxn Aoyoteyvia, Atenas, 1995, pp. 67-132.

7 Cf. A. Solomoés, To Kontixd Oéatpo. Amo i grAoroyic otij oxnvi, Atenas, 1973, pp. 147-182, R.
Bancroft-Marcus, “Interludes”, D. Holton (ed.), Literature and society... op. cit., pp. 159-178 y los estudios
de W. Puchner que aparecen en su libro Medenjuazo Gecapov... op. cit. y en Keiueva... op. cit., pp. 231-250.
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entremeses’® (unos 2.500 versos en total) con temas entresacados principalmente
de las historias de amor de la mitologia”, de la guerra de Troya™ y de las
cruzadas”. No se conoce con exactitud su autoria ni siquiera a qué obra o
representacion acompafiaban puesto que el orden y agrupacidon ciertamente
aleatorios con los que han llegado hasta nosotros en manuscritos y ediciones, hace
sospechar que sea resultado de posteriores copias de los manuscritos o incluso del
gusto del propio copista. Se caracterizan por contar con un argumento breve, la

8029

presencia de escenas bélicas y bailes guerreros (“moresca®™”’), musica y canto, asi

como su gran espectacularidad y elaborada escenografia.

Como la angustia, la desorientacion y las nuevas inquietudes que van
inundando toda Europa entran en Grecia a través de Italia, no es de extrafar que

las obras mas representativas de esta época renacentista pasaran a la produccion

76 Los que aparecen en las obras ITavapia y Katlotpumoc han sido publicados por M.I. Mantisakas,
“Avéxdota ivteppuédia 100 Kpnrikod Bedtoov”, Kpnuika Xpovikd 1 (1947), pp. 525-580, y “Ta
tpia tehevtaio avékdota vteppédia Tov Kpnrtucov Osdtpov”, Hermpayuéva tov 2T Aiebvoids Kpyro-
Aoyikod Zvvedpiov, vol. 11, Jania, 1991, pp. 317-342. Los entremeses de la Epwpily por St. Alexiu-
M. Aposkiti, H elevfepapévny lepovoorsy (To. Ivrepuédio tne «Epawpiingy), Atenas, 1992, y el resto
aparece en las propias ediciones de las obras @oprovvdrog y 2tifng, a cargo de Vincent y Martini
respectivamente, op. cit.

" Nadiog kor Zida, Hepoeic kar Avopouéda, Mijdeia koa Idowv, ITopauoc kor Oiapy, Molirapyoc
xat Néprva.

™8 To wiho e épidoc, dos bajo el titulo de H kpion tov Iépy, H apmayii e Elévye, H andpaon
tov Ilpiopo, Aodperog Trrmog, H Qvoia g Hoiv&évng.

? Swepévia kor Oliviog, O kijmoc e Apuidas, To Emviua tov Pvéidov, Zoludvoc koa Toppé-
dog, H xatdxtnon g lepovoalnu, Mopéoxo.

%0 Acerca del origen de estos bailes nos cuenta A. Solomos, op. cit., p. 147, que ya desde la Edad
Media en Italia solian representarse entre los actos de las obras “luchas entre soldados cristianos” y
“bailes de negros, hombres salvajes y locos...”, a los cuales se les denomind morescas dado su
origen mauritano.
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griega y en muchos casos fueran imitadas. De hecho, hoy podemos conocer los
titulos de los originales italianos que inspiraron algunas de las tragedias cretenses:
la Epweiin de Y. Jortatsis sigue el argumento de la obra que Giambattista Giraldi,
conocido como Cinthio, escribio en 1547 bajo el titulo de Orbecche y también
encontramos en ella ciertos fragmentos de I/ Re Torrismondo (1587) de Torcuato
Tasso. Esta ultima es el modelo que toma el escritor de Retimno loannis Andreas
Troilos a la hora de componer su segunda tragedia, Baoiiedg o Podolivog. El
drama Lo Isach de Luigi Groto (1541-1585), poeta veneciano poco relevante hoy
pero muy estimado y conocido en su época, fue el prototipo de H Hvaio ov
Afpacy®, y otra obra suya, la intitulada La Calisto inspird el drama pastoril
IMavdeia también conocido bajo la denominacion de I'omapnc™.

En todas estas obras, como hemos apuntado mas arriba, los cretenses
ciertamente imitaron la dramaturgia italiana y por supuesto traspasaron con ella
las concepciones estéticas que la originaron y fueron representativas de la época
renacentista y barroca a la que pertenecian, sin embargo, no es menos cierto que
en su adaptacion griega sufrieron un proceso de transformacion, el escritor las
adecua a su entorno y cultura hasta el punto de que en muchas ocasiones superan
al prototipo, se podria casi decir que la imitacién es mas bien externa, en cuanto a

la forma y no en cuanto al fondo.

81 E1 primer estudioso que descubri6 cual era el original italiano fue John Mavrogordato, vid. “The
Greek Drama in Crete in the Seventeenth Century”, pp. 75-96 y “The Cretan drama: a postscript”,
pp. 243-246 en The Journal of Hellenic Studies 48 (1928). Una detallada comparacion entre el
original y la obra griega lo encontramos en el monografico de Soras, Ilepi tag nnyds tijc Ovoiag
100 APoadu, Atenas, 1945, pp. 3-78.

%2 Sobre la problematica de la existencia de un original concreto en el que se inspirara el autor y las
diferentes teorias vid. A. Sajinis, I 9po ato kpnriké Geazpo, Tesalonica, 1980, pp. 9-28.
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Es facil observar pues coémo las tragedias cretenses aparecen menos
sobrecargadas de atrocidades y matanzas tan del gusto de la época®; ni el drama
pastoril cuenta con afectadas reflexiones, frios suspiros o metaforas exageradas, y
ademas, sus comedias tampoco descuidan del todo el esbozo de las costumbres.
Todas las obras se proponen tratar temas inspirados en la vida griega y, si es
necesario, las ubican en Grecia. Si bien la Epweilny se desarrolla en Egipto, no
obstante los egipcios que aparecen en ella son tan griegos como los bizantinos de
Znvov o los habitantes de Jandaka en 2rtafns y Ilavapio. Tienen nombres
griegos, piensan como griegos a pesar de las acciones absurdas a las que a veces
les obliga el argumento. La accion de 2za0ng y Doprovvarog tiene lugar en Creta
y asimismo [lovapio, en contra de las exigencias del drama pastoril, no se
desarrolla en la dulce y rosada Arcadia, sino en el monte Ida tan familiar a todos
los espectadores, obra en la que no se recrea un ambiente mitico lleno de satiros y
ninfas sino que trata el tema con una concepcion bastante realista.

Sin duda, uno de los rasgos mas interesantes de esta dramaturgia es la
lengua utilizada, el dialecto cretense hablado, lengua vernacula armoniosamente
desarrollada a partir de la koiné medieval que lleg6 a alcanzar en Creta un grado
de homogeneidad, de riqueza y naturalidad tales que logrd constituirse de modo
innegable en el elemento primordial del florecimiento de esta literatura de tan alto
nivel. Pese a ser una lengua de un elevado nivel poético esta libre de toda
artificialidad, es una lengua sencilla y espontanea lo que naturalmente la hace mas

“escénica”, en la que los espectadores, al oir expresarse a los personajes, pueden

% Vid. Ana Martinez Arancon, “Lo truculento en el teatro renacentista”, ITio kovta... op. cit., pp. 75-80.
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reconocerse facilmente y estos, a su vez, logran ganarse al publico. Esta intencionalidad
en la utilizacion de la lengua hablada, en una expresion mas demotica, si bien es
necesaria dada la orientacion social del género, no obstante es deudora del
movimiento renacentista de la época que impulsa el cultivo consciente y metodico
de las lenguas nacionales y el enriquecimiento expresivo de las lenguas vernaculas.
La lengua cretense a su vez se fortalece en esta expresion literaria con un
gran numero de vocablos italianos. En la mayoria de los textos de la época se
encuentran italianismos en los tipos fraseologicos y en los neologismos adaptados
a la declinacién de acuerdo con las normas de la lengua griega. En ocasiones se
utiliza el alfabeto latino para escribirlas, el llamado frankojiétiko™, como es el

caso del manuscrito de la obra @oprovvarog o la misma Epw@ily.

2. Egeo (ss. XVII- XVIII)

Las islas del Egeo durante la dominacion otomana ofrecian algunas
ventajas con respecto al resto del territorio ocupado de habla griega, pues pese a
su continua amenaza de peligro ante los piratas (especialmente en lo que atafiia al
trafico del comercio internacional) y en muchas ocasiones, pese al alistamiento

obligatorio de los islefios en la marina turca, no es menos cierto que consiguieron

% Era de uso comun escribir las obras utilizando los caracteres latinos de acuerdo con la
pronunciacion italiana. El frankojiotiko parece ser que tiene su origen en el s. XVI, cuando Vicente
Castaiiola escribe en dialecto quiota el libro Doctrina cristiana del jesuita espaiol Diego de
Ledesma, vid. T.I. Papadopulos, “O Buwxévtioc Kaotaviohag xoi 1 diegevvntivy dmootol
(1592) tiic mpd NG Eyrataotdosme Inoovitdv o1 Xio”, Xiaxa Xpovika, t. IX, (1977).
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disfrutar de ciertos privilegios® otorgados por el gobierno turco una vez fueron
tomadas de manos de las dinastias occidentales que las ocupaban. La retirada
veneciana a su vez, dio la oportunidad a franceses, ingleses y holandeses de
expandirse econdmica y politicamente en el marco del Imperio otomano.

La mayor parte de estas islas se mantenian de las relaciones comerciales
establecidas tanto con Constantinopla como con Italia, a las que vendian
productos agricolas, los producidos por sus pequefias empresas familiares y
objetos intercambiados con los piratas y mercaderes. No obstante, ha de apuntarse
que el régimen que disfrutaban las islas en toda la extension del Egeo no
presentaba rasgos uniformes. Por lo general, disfrutaban de una relativa libertad
de culto, los impuestos no eran excesivos y los turcos apenas intervenian en la
vida cotidiana pues era bastante reducido el nimero de representantes del poder
otomano residentes en ellas, dejando en muchos casos lugar a formas semejantes a
un autogobierno paralelo al del poder central. Entre las islas mas prosperas se
encontraban Limnos, Quios, Naxos, y otras tantas.

Asi pues, al igual que la literatura cretense debe su origen a la existencia de
determinadas condiciones que, gracias al fecundo y duradero cruce de los elementos
islefios griegos con los occidentales, conformaron una adecuada infraestructura, es
l6gico pensar que en el resto de dicho territorio, presentando condiciones semejantes

se alcanzasen resultados similares. Tal es el caso de Quios (1124-1566), Rodas (1097-

% Los mpovopuakoi opiopoi son los escritos del sultdn por medio de los cuales se otorgan algunos
privilegios a los griegos de determinadas zonas, creandose asi unas condiciones favorables para los
subyugados con las que se ayuda a superar los problemas que les provocaba el dominio turco. Los
primeros de los que se tiene noticia fueron los otorgados a los griegos del Epiro, cuando fue
tomado por los turcos en 1430. A las islas del Egeo se le concedieron en 1580, 1629 y 1646.
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1522) y Chipre (1189-1570). Si bien, la gran diferencia estriba en que Creta fue
conquistada a Venecia por los otomanos casi un siglo mas tarde que el resto de las
islas, de modo que las intensas influencias del invasor veneciano gozaron de la
necesaria estabilidad social y cronologica capaz de dotar a la expresion literaria
insular de mayor desarrollo y madurez y, de este modo, la literatura cretense llego6 a
ejercer una notable influencia en el resto de la literatura del Egeo.

La vida cultural estaba representada por colegios y centros de estudios que
habian fundado las compaiias religiosas, hecho de suma importancia si tenemos en
cuenta que en el siglo XVII la organizacion educativa en el territorio heleno era
poco menos que inexistente*. Los colegios jesuitas, extendidos desde el s. XVI por
Europa central y del sur de la mano de los dominadores catdlicos, se instalaron en
las islas del Egeo, en Esmirna y Constantinopla®, a principios del XVII: en Naxos
(1627), Paros (1641), Santorini y Tinos (1642). En Quios, isla que durante el
dominio turco se conformé en uno de los centros griegos orientales mas importantes
en cuanto a foco de educacion y cultura, debido fundamentalmente a que desde
mediados del s. XVI empezo a tener en sus manos gran parte del comercio oriental,

se instalaron en 1592 los jesuitas pertenecientes a la mision italiana de Sicilia,

% Vid los tratados de M.K. Paranikas, Zyedicoua meoi tic év @ EMnvind &0ver

XATAOTAOEWS TAV Yoauudtmv Grd dAdosws tic Kovotaviivovadiewms (1453 u.X.) uéxou
@V Goxwv tiic Eveotdons (I0') éxatoviaetnoidog, Constantinopla, 1867, y de T.
Evanguelidis, ‘H maideia éni Tovoxoxpatiag, t. II: ‘EAMnvind oyoleia amd thg GADOEmS
uéyotr Kamodiotpiov, Atenas, 1936.

" En esta ciudad se tiene conocimiento de representaciones teatrales organizadas por jesuitas
desde principios del s. XVII, vid. W. Puchner, “EAAnvicég mapactdosig Tov moovttikod Oedtpov
omv Yynin IToAn 1612-1615”, en Theatrum Mundi... op. cit., pp. 31-39, y también “®cotpikn
napdotaocn oty Kovetavivodnoin to 1623 pe épyo yu tov Ayo Iodvvn Xpvodotopo”, en su
libro Aviyvevovrag... op. cit., pp. 197-240.
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adoptando a partir de entonces un nuevo rumbo la educacion en la zona. En el resto
de las islas se instalaron principalmente los jesuitas de la misién francesa™.

Se conoce en la actualidad que en el programa escolar impartido por estos
monjes las representaciones teatrales componian una asignatura mas dentro del
programa de clases de retorica®.

Asi pues, este teatro, que aparece en el territorio de habla griega gracias a
la actividad pedagogica de las companias religiosas, percibe la influencia de la
dramaturgia cretense y del teatro religioso occidental fruto del teatro barroco.
Estos monjes jesuitas, franceses e italianos, conocedores del latin y el griego
antiguo pero sin suficientes conocimientos de la lengua griega hablada,
naturalmente escribian sus obras en latin. Posteriormente, algunos de sus alumnos
que por lo general continuaban sus estudios en Italia, al regresar como ensefiantes

a sus islas natales™ componian en griego moderno las obras teatrales que se

% Vid. M.N. Russos-Milidonis, Inoovitne atov eldngviké ydpo (1560-1915), Atenas, 1991 asi
como, EAnveg mooviteg (1560-1773), Atenas, 1993. La propaganda catdlica en las islas del Egeo
no se encontraba solo en manos de la orden de los jesuitas, junto con ellos también estaban
presentes las 6rdenes de los franciscanos y los capuchinos, vid. A. Vakalopulos, Totopia to? Né-
ov ‘EAAnviouod, t. IV, Tesalonica, 1973, pp. 112-157, y mas recientemente el estudio de Russos-
Milidonis, @paykioxavoi-Koarovkivor. 400 Xpovia Ilpocpopa. orovg Elinves 1585-1995, Atenas,
1996.

% Vid. Edward Joseph Lynch, The Origin and Development of Rhetoric in the Plan of Studies of
1599 of the Society of Jesus (tesis doctoral inédita), Northwestern University, Evanston, Illinois,
1968; V.R. Yanitelli, “Jesuit Education and the Jesuit Theatre”, Jesuit Education Quarterly 11
(1949), pp. 131-145 y J. Menéndez Pelaez, Los jesuitas y el teatro en el Siglo de Oro, Oviedo,
1995, pp. 31-38.

% Sobre profesores ortodoxos en las escuelas jesuitas de Quios, cf. T. Papaddpulos
“Apaotnoiétytes Incovitdv oth Xio tov 17° aidva”, Hopvacadc 32 (1990), pp. 309-328, y
especialmente 320 y ss.
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representaban en las funciones escolares’’, pues no ha de olvidarse que el objetivo
primordial de dichas actividades teatrales radicaba en el proselitismo y, el hecho
de que los textos estuvieran en griego ayudaba atin mas a tal fin. De este modo, la
Iglesia ortodoxa griega, con el objeto de frenar esta intensa propaganda catdlica,
se sirvio de la misma estrategia cultural inculcando en clérigos y maestros
ortodoxos la composicién de obras dramaticas de indole religioso similares a las
de los jesuitas, dato de sumo interés si se tiene en cuenta que es la primera vez que
la Iglesia ortodoxa y el cristianismo oriental, desde sus inicios en la época
bizantina, abandonaran su hostil posicionamiento ante la préactica teatral.

Hasta el momento se tiene conocimiento de diez obras teatrales de estas
caracteristicas, ocho de ellas completas®, en la zona del mar Egeo, concretamente
en las Cicladas y en la isla de Quios, si bien contamos con multiples referencias a

representaciones teatrales en el territorio insular”.

2.1. Quios

A la produccion de Quios pertenecen siete obras, cinco de las cuales datan

de la segunda mitad del siglo XVII y fueron escritas por tres monjes ortodoxos

°! Durante el siglo XVII en Quios, ademas de los cuatro colegios de jesuitas, existian por lo menos
dos Academias greco-ortodoxas, las denominadas Aywot Avdpyvpotr y Aylog Biktopog, cf. I1LK.
Serlentis, “TIep( t@v év Xip gpooviiotnoinwv®, Afnva 29 (1917), pp. 231-254.

%2 Cf. W. Puchner, “Té “Incovitxd 0éatoo 016 Alyoio 1ot 17°° aidva” capitulo del tomo
EAAnvixn Beatoodoyia... op. cit., pp. 299-327, asi como “Opnoxrevtrd Béatpo 016 Alyato
100 17°° nai 18" aidva: wid avarifowon®, en el libro To Oéatpo otiv EAAdSa... op. cit., pp.
145-168 y “To ehAnvikd Bpnokevtikd Béatpo tov Atyaiov meldyov”, en AA. VV., Neoeidnviko
Oéazpo (17°-20° au.), Atenas, 1997, pp. 21-36.

% Ademas de los estudios referidos vid. W. Puchner, “@cotpoloyikd, KKANGIOGTIKG KoL AOYpaL-
Qwd ¢ maionag Né&ov” en Keiueva... op. cit., pp. 149-197.
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profesores en la isla. Aparecieron en una antologia manuscrita de loannis
Mavrokordatos que se conserva tan solo en fotocopia y que contiene otros muchos
textos e informaciones principalmente relativas a Quios®. En el prélogo del
mismo se habla extensamente del quiota Mijail Vestarjis®, autor de tres de estas
obras, hecho que lo coloca, junto al cretense Jortatsis, entre los dramaturgos
neohelénicos con mas composiciones de los primeros siglos.

Este Vestarjis, conocedor del teatro escolar de los jesuitas, escribio, a su
vez, obras dramaticas que impulsaron la produccién teatral de otros religiosos
ortodoxos de la isla. Su primera obra, la primera que aparece en el manuscrito, O
ITodroyog ti)c “Yreoayiag Osotoxov, puede catalogarse como poema dialogado

sobre la Presentacion de la Virgen®, dejando patente su gran conocimiento de la

* Vid. M.I. Mantsakas, “TIévte &yvwoto OTLXOVOYHROTO ToD 60068050V BonoxrevTIROT
Bedtoov and 1 Xio (17°° aidva) Eavagpeouéva 0td @mc 4md Apaviouivo XEldYoopo.”,
Hoaxtixd tiic Axadnuias AOnvav 64 (1989), pp. 316-334. Recientemente se ha publicado una
nueva edicion critica de estas obras, M.I. Manusakas-W. Puchner, Avéxdota otiyovoynuato
100 Bonoxevtixot Oedtoov 100 1Z' aidva. "Epya 16hv 6006d00Ewv Ximv uAnoundy Muy.
Beotdoym, Fony. Kovrapdtov, F'afe. [Tpocoyd, Atenas, 2000.

% Los datos que se han podido recabar sobre este autor se encuentran en Papadopulos-Puchner,
“Néa otoryeio yio to Xidtn 1epéa kar dpopatovpyd Myoni Beotdpyn (T 1662)”, Hopdfooic 3
(2000), pp. 63-122, y en forma mas sucinta en el capitulo tres del libro de W. Puchner, Theatrum
Mundi... op. cit., pp. 41-75.

% Vestarjis pertenecia a una hermandad dedicada a este culto. La fiesta de la Presentacion de la
Santisima Virgen Maria en el Templo, de gran importancia para la iglesia ortodoxa, es una
tradicion cuyos origenes surgen del escrito apdcrifo llamado Protoevangelio de Santiago, la cual se
venia conmemorando en Oriente desde el s. VI y fue introducida en Occidente por el canciller
francés de la corte del rey de Chipre, Philippe de Méziéres, en la segunda mitad del s. XIV. Sobre
el tema vid. W. Puchner, “H Repraesentatio figurata tov Eicodiov g @gotdrkov tov Philippe de
Meézieres (Avignon 1372) kot 1 Kurplokm tng mpoéhevon” en Aviyvebovrog... op. cit., pp. 114-177.
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tradicion eclesiastica ortodoxa y de la iconografia bizantina”, ya que su fuente
principal se encuentra en la himnografia de las fiestas marianas ortodoxas al igual
que en las profecias aparecidas en el Antiguo Testamento. Es apreciable su
inexperiencia aun en este género y ciertamente sus 440 versos decapentasilabos
pareados, compuestos en lengua demdtica con algunos vestigios del habla quiota,
no alcanzan un alto nivel literario. Se cree que su composicion obedece a la
posible representacion de la misma con motivo de los actos que acompafiaron la
llegada del episcopo catdlico Andreas Sofianos a la isla de Quios, acaecidos en
noviembre de 1642, mes en el que se celebran estas fiestas de la Virgen.

Su segunda obra versa sobre la Pasion de Cristo, Xtiyot moAttixol €ig
Staloyov uépog éByaiugvol xai moinuévor gig tv Avdotaolv 1ot Kvoilov nudv
‘Inoot Xptoto0, compuesta por un total de 616 versos decapentasilabos. En ella se
cita incluso a Homero™, y las acotaciones y los logrados didlogos dan clara

muestra de su mejora en la practica teatral.

7 Vid. W. Puchner, “Ewcovoypagikéc Tnyés oe £pyo TG mpdumg veosAnvikiic Aoyotegvioc. H mepi-
TTOON TOV OVEKOOTOV SLOA0YIKOD GTIYoLPYIaTog Tov XidTn tepéo MiyonA Beotdpyn v ta Eicddio
¢ Ocotokov”, en Porvdueva... op. cit., pp. 123-146.

% En efecto, en el prologo de esta obra que desgraciadamente no se conserva entero, encontramos
versos de la lliada y la Odisea. Asimismo existen referencias mitologicas en sus obras, principalmente
en la tercera, y de escritores como Platon, Hipocrates, etc. De sumo interés resulta este dato, pues el
ambiente cristiano no era el idéneo para plasmar estos temas, vid. W. Puchner, “O Ounpog omv yioti-
KN Opnokevtiky dpoparovpyio Tov 1700 oumdva”, en Aviyvevoviog... op. cit., pp. 241-247.
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Pero sin duda, la mejor de sus obras y la mas espectacular es Xtiyot
moAlTixol gic Stadloyov uépoc EByaiuévor xoai moinuévor gic 10v EAedlopov xai
10V¢ €ntd maidag 1oV Maxxafaiovs xai Tig untoos avtav [sic] ueto tic Ovoiag
100 APoacu xai €tépwv, la mas extensa pues cuenta con 1.607 versos
decapentasilabos, donde se representan en escena las torturas de los nifios, a la que
restan cierto dramatismo los pequefios diablillos que aparecen en escena.
Asimismo comico es el entremés que aparece al final de la obra. Otro entremés
sobre el recurrente tema del Sacrificio de Abraham lo conforma enteramente el
cuarto acto, que pese a su motivo no ofrece ninguna relacion con la homénima
obra cretense. Es ésta una obra de caracter retdrico y didactico, claro ejemplo del
teatro religioso barroco desarrollado en Grecia”.

El tema central, extraido del apocrifo libro cuarto de los Macabeos, es el
mismo que desarrolla una de las obras representadas en Constantinopla a

principios del siglo'”

, obra que con toda probabilidad fue escrita por el también
quiota Dominikos Mavrikios, el nico griego de la mision francesa jesuita en
Constantinopla (1612-1629). Mavrikios se encontraba en la isla de Quios desde
1630 y es sabido que mantenia relaciones amistosas con Vestarjis, por lo que

probablemente fuera éste quien le sugiriera el tema y las fuentes'".

? Vid. el apartado intitulado H moAdpopen petdpacn omd 1o Mrapdk 6to Apotiopd en el
estudio de W. Puchner, “MegBodoroytcol TpofANUaTioHol Kol I6TOPIKEG TNYEG VIO TO EAANVIKO
0¢atpo tov 180v kot 190v awdva” en su libro Apapatovpyikéc avalntioeic. Ilévte peletiporo,
Atenas, 1995, pp. 141-344.

1% Cf nota 87.

% Sobre este personaje y su relacion con el desarrollo cultural y teatral en el archipiélago vid. W.
Puchner, “Mazbaiog KiydAag ko Aopnvikog Mavpikiog: e cuvavinen (Agvkocio 1627) onuo-
SN Yo TV otopia Tov veoeAlnvikol Bedtpov” en Keiueva... op. cit., pp. 113-148.
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Escrita por Grigorios Kontaratos y con una extension de 1.118 versos
tenemos una obra inspirada en las profecias de David denominada Xtiyo:
moALTixol €ic SLaddyov uépoc Efyaluévor xai moLNUEVOL €I TOVS TOEIS mTaidag
mopa Nafovyodovoowo Paciriéws Palbeiowv [sic] eic v xduitvov &v ywoq
Bapvidva [sic] mapd T'Anyopiov didaoxdiov 1ot Koviapdtov, composicion que
se podria ubicar en una fase tardia, ya en las ultimas décadas del XVII, préximo al
periodo rococod, como se constata en el abundante uso de canciones y salmos,
ademds de los graciosos diablillos y la variedad métrica que presenta. En su
argumento se observa una mejor eficacia en el armazon estructural y una mayor
teatralidad que en las obras del autor anterior.

Compuesta en tres actos y con dos intermedios, los 956 versos inspirados
en un episodio del evangelio de San Juan de la pieza Apaua wepl Tov yevvnOévrog
Tv@AloT ué ulav iotopiav tol Aageiov BaotAléws Um0 Iafoind Ipoooyd, cuyo
autor, Gabriil Prosopsas (o Rodokanakis), tras ordenarse pope y ejercer de
profesor en el Patriarcado de Constantinopla, regreso a principios de la década de
1660 a su tierra natal para entrar al servicio de la iglesia de Ayios Viktoros en
Aplotaria, donde entonces se instituye un colegio en el que ejercerd de profesor
hasta principios ya del s. XVIII. Su estructura teatral es la mas cuidada y se acerca
un poco mas a las caracteristicas clasicistas del drama. A diferencia de las
anteriores, presenta un repertorio de personajes mucho mds reducido y una

versificacién mas cuidada.

Las otras dos obras pertenecientes a la dramaturgia quiota de las que se

tiene conocimiento fueron halladas entre los manuscritos de la coleccion de Leon
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12 Entre ellas existe una cierta

Allatius, en la Biblioteca Vallicelliana de Roma
relacion, pues ademas de encontrarse en esta coleccion y de pertenecer a la misma
zona, coinciden en muchos de sus elementos lingiiisticos, estéticos y tematicos:
sus motivos remiten al catolicismo de los dramas jesuitas, las dos muestran
elementos estéticos del barroco tardio de la Contrarreforma ¢ incluso del rococo,
ademads se encuentran paralelismos en su léxico, sus personajes, su estructura, etc.
Estas obras son la intitulada Aefid, cuyos 629 versos aparecen escritos en
caracteres latinos (frankojiotika'™), en su mayor parte decapentasilabos, y

divididos en cinco actos'®

. No se conoce con certeza quién pudo ser su autor ni si
en verdad pertenece a la primera mitad ya del siglo XVIII, como asegura su
editor'®. Esta obra, conservada en una copia manuscrita realizada en Roma por
Rafael Vernatsa'”, cuenta con marcados elementos dialectales y un tono popular,
y a su vez tiende a utilizar elementos rococo, como los citados diablillos cual

elemento comico asi como la abundancia de musica y canciones. Interesante es el

192 cf. W. Puchner, Keiueva ke avuxeiueva... op.cit., p. 392.

19 Practica que encontramos también en el teatro cretense, cf. nota 84.

1% Cf Sp. Evanguelatos, “@®oloyikég napampiioelg otov Aafid”, Iapifacic 1 (1995), pp. 113-
121.

195 T 1. Papadopulos, Ayvdorov Xiov Iownti, Aafid. Avéxdoto Stahoynd otixovoynua.
Avevpevon-rontxn &xdoon O.1 IMarmaddmoviov, Atenas, 1979, sostiene la hipdtesis de que el
David haya sido escrita por Tomas Stanislao Velastis (1717-ca. 1780), al igual que N. Vayenads,
“Qopbg Behdomc” en H epwviky yiwooa. Kpitikés pelétes yioo ty veoedinvikn ypoyuoreio,
Atenas, 1994, p. 165. En cuanto a su cronologia, otros estudiosos barajan asimismo la posibilidad
de que pertenezca a los tltimos afios del s. XVII, vid. Evanguelatos, Puchner, ibidem.

1% papadopulos, ibidem, pp. 19 y ss.
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hecho de que las tres acotaciones que tiene este texto teatral estin escritas en italiano,
es decir, en la lengua de los organizadores de la representacion que no del publico'’.

De la obra teatral que trata sobre el martirio de San Isidoro, patron de la
isla de Quios, conocida bajo el titulo convencional de ZovOeua eoti Pouaicikov'™, se
conserva tan s6lo un bosquejo. Su autor asimismo se desconoce. Es probable que
se hubiera escrito en caracteres latinos (frankojiotika) aunque el texto conservado
esta en griego. Pese a encontrarse en estado de elaboracion, razén por la que
muchas partes aparecen aun escritas en prosa, en ella se observa una gran
abundancia de fragmentos liricos y rasgos de una variedad versificadora. Tal vez
lo mas interesante es que dado que el tema versa sobre un personaje afin a la isla,

son constantes las referencias a la situacion politica y religiosa en Quios.

2.2. Cicladas

De la zona de las Cicladas se conservan, gracias a dos manuscritos

encontrados en el monasterio jesuita de Ano Siros, dos obras de teatro religioso y

"7 Vid. W. Puchner, “Itokég (Kot ATvikéc) S18acKkohies o EMNVIKG SpapLatikd épya Tov Opn-
OKELTIKOD BEATPOVL TV MOOVITAOV GTOV AYOLOTELAYITIKO XDPO, TNV EMOYN TG AvTiLetappvdpt-
ong” en Keiueva kou avukeiueva... op. cit., pp. 199-229.

% T .a edicién critica ha sido realizada por W. Puchner, “TIpocyédio Opnokevtikod dpapotog G-
yvootov Xiov oty v tov Ayto Ieidwpo v enoyn g Avtpetoppdbuong. Kpirikn éxdoon pe
E100Y®YT, ONUEIDCELS Kot YA®wocapo”, Onoovpiouoza 28 (1998), pp. 357-431 y también en su
libro @aivoueva kor Noodueva... op. cit., pp. 147-219.
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un fragmento. La mas excelsa es sin duda, Toayedia [sic] Tot Ayiov Anuntoiov'”,
asimismo la de mayor extension de este teatro religioso insular con sus 2.087
versos decapentasilabos. De escritor desconocido, clara muestra de los dramas de
martires, pertenece estéticamente a la tragicomedia de la época barroca y a la
intencion didactica del drama de la Contrarreforma. La obra fue representada en
Naxos en la navidad de 1723, conservandose una lista con los nombres de quienes

actuaron, pertenecientes a familias nobles de la isla'"’

. Compuesta en cinco actos
introducidos cada uno de ellos por un prélogo, cuenta con una parte comica al
final conformada por cuatro entremeses, Silovéia'"', probablemente representados
entre los actos y que imitan tanto la tradicién comica italiana como la de las

comedias cretenses.

La segunda obra, de la que no se conoce el titulo al haberse perdido la

primera hoja del manuscrito asi como la ultima, nos presenta un drama religioso

1 La primera edicion de esta obra ha salido en estos ultimos afios bajo el cuidado de los
profesores Panayiotakis y Puchner, Toayedia 1ot Ayiov Anuntoiov. @onoxevtind dpduo ug
XOULRO vTeEQUEdLD. BYVWOTOU mowth mov Topaotddnxe otic 29 Asxeufoiov 1723 oth
NoaElo. Koirtinh €ndoon ue eloaymyn, onuetdoels xal Yhmwoodowo Nikdraog M. Iavayiwtakng
kot Baktep Todyvep, Iraklio, 1999.

"% Dato curioso dado que refleja el caracter mas ampliamente social de esta representacion, pues
es sabido que en las habidas en esta isla hasta 1643 actuaron solo alumnos de los colegios jesuitas,
¢f. W. Puchner, “®gatpoloyikd, EKKANGLOGTIKA KOl AAOYPaQIKa TG ToAotdg Na&ov” en Keiueva...
op. cit., pp. 149-198. Sobre esta representacion de 1723 vid. G. Varselioti-W. Puchner, “Avactn-
AdvVovTOag pio BeaTpik) TopdoTac): 1 TOPAGTACT ToL «Ayiov Anuntpiov» otig 29 Askeufpiov
1723 ot Né&o kot ot cvvtereotég s”, Hapafaocisc 3 (2000), pp. 123-166 y en formato mas
reducido en el libro de W. Puchner, Theatrum Mundi... op. cit., pp. 77-101.

" Es la unica vez que se encontrari en el teatro griego esta denominacion de origen latino
(diludium<dis ludus) para referirse a los entremeses, cf. W. Puchner, “Apapotiki ko1 cknvikn opo-
Aoyio oto EAMnvikd Béatpo mpv amd to 18217, en O uitog g Apidovig... op. cit., p. 212.
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navidefio que trata sobre la matanza de los nifios por Herodes'”. De escritor y
fecha desconocidos, fue compuesta en cinco actos y sin intermedios. Se trata de la
primera obra dramadtica griega escrita en prosa. Sus muchas acotaciones, la
mayoria escritas en italiano y algunas en latin, la convierte en la obra teatral con el
mayor numero de acotaciones de toda la dramaturgia neohelénica hasta 1800,
ademas de que ello viene a demostrar, por primera vez en la historia del teatro
neohelénico, la existencia de una persona que cuida de la representacion a modo

de director teatral'®.

Asimismo, ha llegado hasta nosotros un pequefio fragmento de 90 versos
de una obra que trata sobre la figura de San Jorge con las palabras de uno de los
personajes secundarios, Anatoleo. Este dato ampara la hipotesis de que cada actor

poseia una copia con el texto y entradas de su personaje.

Una de las aportaciones mdas importantes que ha sacado a la luz el
descubrimiento de esta dramaturgia religiosa en el Egeo durante el siglo XVII y
mitad del XVIII, consiste en que otorga una imagen distinta a la existente hasta la
fecha en torno a la evolucion del teatro neohelénico. En efecto, se puede observar

en primer lugar, que la dramaturgia cretense no so6lo contara como sucesora a la

12 Recientemente ha salido la edicion critica de esta obra, cuya introduccién nos revela
esclarecedores datos, ademds de contar con un interesante aparato critico y un glosario que
facilitan al lector el acercamiento al texto, vid. Howdns 17 1 opayn tOV VATLOV.
XQLOTOVYEVVLATIZO BENOXREVTIXO dOAU AYVAOTOV oLty 08 TeLO AGyo &mo 10 XMEO TMOV
KvzAadwv thyv émoyh thic Avtinetapoubutone Koutinl) Exdoom ue eloaymyr, onUeLDOELS ROl
yhwoodowo Baltep TTovyvep, Atenas, (I1apafacig. [apaptmua: Keipeva 1), 1998.

3 Ibidem, pp. 46-50 y también nota 107.
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heptanesiota sino también a la que surge en la zona del Egeo. Es tal la influencia
que ejercerd la literatura cretense en el dmbito insular, que sus dramaturgos
insertaran trozos completos en sus propias creaciones, como es el caso de los di-
Aovowa, donde se escriben casi con las mismas palabras dos de las escenas de la
obra cretense Kat{ovpumog; asi también en la produccion de Quios, por ejemplo,
en la obra de Mijail Vestarjis EAedlapog xai tovs éntd maidas Maxxafaiovg,
donde el escritor, al escribir la escena en que la madre intenta reconocer los
descuartizados miembros de sus hijos, recuerda los versos del quinto acto de
Epwgiiy, donde la protagonista reconoce los miembros del asesinado Panareto, e
inserta esos mismos versos; del mismo modo, Gabriil Prosopséas copia en su obra
el prologo de Epwgiin y solo lo modifica alli donde debe adecuarlo a su argumento

si bien su dedicatoria es la misma que aparece en Baoileic o Podolivog'™.

Todo ello, ademas, sirve de indicador de la diferencia existente entre la
forma de escribir de estos escritores de teatro religioso y los dramaturgos
cretenses o heptanesiotas, ya que los jesuitas utilizaban de forma inconsciente en
algunos casos, pero intencionadamente en muchos otros, antiguos textos teatrales
tomando de ellos tan solo lo que les interesaba, y a diferencia de los creto-
heptanesiotas, no parecen escribir sus obras a partir de algiin original italiano del
que se inspiran, sino que las obras normalmente se trabajaban a partir de las

fuentes, que suelen ser el Antiguo y Nuevo Testamento. Debemos resaltar aqui

14 ¢f. W. Puchner, “H kAnpovopid tov kpnrikod Oedtpov ot Naco (17°/mpdto wod oo 18
awova”, asi como “H mpdoinyn tov dpapatikav Epymv tov Kpntikov Bedtpov” en el libro Avi-
oyvebovrag... op. cit., pp. 248-255 y pp. 178-196 respectivamente.
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que en estas obras prima la representacion en lugar del texto dramatico, de ahi que
su lengua y sus versos no lleguen a la calidad que se encuentra en las obras
cretenses y del Heptaneso.

En segundo lugar, y tal vez el rasgo mas importante, es el hecho de que
este teatro religioso, ya presente con obras cretenses y heptanesiotas (H Gvaia tov
Appacu, O Znvaov, Evyéva), al igual que ocurre en el teatro del Egeo, presentara
importantes divergencias en relacion a los preceptos estéticos de la dramaturgia
clasicista, es decir, estas obras son deudoras de la estética barroca y su posterior
desarrollo, el rococd, como es el caso de Aapid. Podemos afirmar que constituyen
la primera muestra del teatro barroco neohelénico.

Al tener estas obras como finalidad la representacion escolar, suelen contar
con un elevado nimero de personajes para poder asi participar el mayor nimero
de estudiantes posible, ademds adecuan la tematica alli donde los nifios ejerzan un
papel relevante. Tipico de este tipo de teatro es a su vez la clara antitesis entre el
Bien y el Mal, los creyentes y los no creyentes, clara influencia de la vision
cristiana del mundo; la abundancia de sacrificios como purificacién, dado que la
muerte del héroe se ve como una victoria en la tierra; el fuerte didacticismo; el uso
de musica y elementos aptos para el espectaculo; la alternancia de momentos
coémicos y emotivos, etc. Por supuesto, su nivel teatral y lingiiistico no alcanza el
logrado por el teatro cretense.

Si bien estas son las caracteristicas comunes, no obstante se puede
observar entre las obras quiotas y las cicladiticas ciertas diferencias. En las obras
de Quios es caracteristica la presencia de comicos diablillos, tanto en las catdlicas

como en las ortodoxas, cosa que no aparece en las obras de Naxos y Paros. En
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¢éstas encontramos menos elementos retdricos, una mayor intensidad en la accion
y mejor capacidad escénica pero menor cuidado en el elemento poético y el

virtuosismo de la rima.

3. Heptaneso (ss. XVII — XVIII)

Como hemos ido viendo hasta ahora, los venecianos a partir de la cuarta
Cruzada se establecieron como soberanos en algunas zonas griegas: Cicladas y
Chipre hasta mediados del s. XVI, Creta hasta 1669 y el Heptaneso hasta 1797, su
ultima posesion en territorio griego tras la pérdida de Creta y el fin de la soberania
en el Peloponeso (1715). La conquista otomana de Creta representd para los
venecianos un duro golpe pues significaba la pérdida de su colonia mas
importante y el consecuente menoscabo de su influencia en Oriente, hecho que
tuvo como consecuencia el que desde entonces las islas jonicas comenzaran a
adquirir una mayor importancia para la Serenisima, convertidas ya en el puente

entre el Imperio otomano y la peninsula itélica.

La soberania veneciana fue bastante flexible en su politica administrativa
en las islas, lo que se tradujo en que reconocid antiguos privilegios, adoptod
algunas de las instituciones ya existentes y permitid el nacimiento de una
aristocracia local y gran autonomia, si bien, la creacion de estos marcos politicos,

sociales y econdmicos no fue igual en todas las islas, dependiendo de las
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condiciones a que se habia de enfrentar la Serenisima en cada una de ellas, y de
ahi que presenten sustanciales diferencias entre si'".

A partir del siglo XVII se instala un gran nimero de cretenses en estas
islas, prueba de ello son los abundantes antropénimos y apellidos originarios de
Creta, la toponimia cretense y las similitudes lingiiisticas, contribuyendo a la
renovacion de la poblacion de estas islas y, por supuesto, a la introduccion en ellas
de valores culturales, artisticos, asi como las tradiciones y nuevas corrientes
ideoldgicas que influyeron tanto en la estructura social como en la creacion
intelectual del Heptaneso.

Las autoridades venecianas siempre apoyaron la difusion de la cultura y la
ensefianza logrando que un gran numero de los habitantes de estas islas se formara
y hablara perfectamente el italiano, por lo que les fue facil seguir el renacimiento

literario que conocio Italia durante los siglos XVI y XVII.

Desde antes de la toma de Jandaka por los otomanos la cultura heptanesiota
estuvo directamente relacionada con la cultura cretense. De alli procedian las
nuevas corrientes culturales junto a las renovadoras ideas artisticas que, en muchos
casos, les sirvieron como fuentes de inspiracion. Por otro lado, la dilatada soberania
extranjera consiguid establecer puentes culturales con el espiritu europeo,
apropidndose asi de los valores de la cultura occidental, eso si, sin perder nunca de

vista la tradicion griega, el espiritu nacional, la lengua y la religion.

'3 La presencia veneciana en cada una de las islas no tiene la misma duracion temporal y de ahi
también la diferente influencia. Primeramente se instalan en Corfa en 1386, luego en Zante el afio
1484, a continuacion toman Cefalonia en 1500 para pasar a Leukade en 1684.
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Tras aceptar las influencias y asimilar los valores intelectuales de la
escuela cretense y las corrientes culturales europeas, consiguieron liberarse
paulatinamente de esta tutela hasta lograr crear su propia escuela, expresion de su
entonces identidad cultural. No obstante, en lo que respecta al teatro en las islas
jonicas, se vera ciertamente muy influenciado por el teatro cretense hasta el punto
de que los dramaturgos heptanesiotas se servian del dialecto cretense a la hora de
escribir sus obras, pues era considerado el medio literario teatral por excelencia. Y
de ahi que algunas obras teatrales, como Zivwv, susciten grandes controversias a

116 Estas circunstancias

la hora de concretar su lugar de origen o incluso su creador
llevaron a creer durante algiin tiempo que el teatro en el Heptaneso no empezaria
hasta después de la toma de Creta por los turcos, gracias a los manuscritos que
llevaron consigo los refugiados. Hecho que, como bien mantiene Dionisis
Romas'"”, deja de tener validez en el momento en que se encuentra un libro

editado en Venecia en 1646 que contenia la obra teatral Evyéva'"

escrita por
Teddoros Montselese, natural de Zante, demostrando con ello la existencia de
teatro neohelénico, ademas en lengua vernacula, ya desde mediados del siglo
XVII. Pues si bien se tenia conocimiento de la existencia de cierta vida teatral

gracias a las informaciones recogidas en los archivos por Spiridon De Viasis,

1% Sobre esta problématica vid. nota 62 y especialmente sobre el hecho de si es cretense o
heptanesiota ademas vid. L. Martini, “Considerazione e proposte sullo Zenone”, Miscellanea 1
(1978), pp. 35-51, asi como Sp. Evanguelatos "XpovoAdynon, tmog ovyyeaeiic 1ol Znvwvog
rol €ggvva yud tév mownTi Tov", Onoavpiouara 5 (1968), pp. 177-203.

"7 Cf. D. Romas, “Td “Entovnolaxd 0éatpo”, Néa Eotia vol. 76-n° 899 (navidad 1964), pp. 105-107.
8 Ahora en nueva edicion de M. Vitti, Teodoro Montselese, Evyévo. A cura di Mario Vitti,
Népoles, 1965, y en griego Tpaywdia ovoualouévny Evyéva tov Kvp Ocodwpov Movioedéle 1646.
IMapovciocon Mario Vitti, pthoroyn empéiela Giuseppe Spadaro, Atenas, 1995.
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quien nos informa sobre una representacion de los Persas de Esquilo en Zante
para celebrar el importante acontecimiento de la Batalla de Lepanto, asi como de

1119

una comedia escrita “en dialecto veneciano” en 1671'", no obstante se carecia de

noticias relativas a los comienzos del teatro en Zante y de su propuesta de

datacion con anterioridad al siglo XVIIT'™.

Y es asi que hoy en dia, los estudiosos no dudan en afirmar que en el
Heptaneso existia una tradicion teatral que se remontaba hasta el siglo XVI, como
confirman no so6lo lo referido por De Viasis sobre una representacion en Corfa
durante los carnavales de 1532'*', sino asimismo las posibles actuaciones en esa
misma isla de Antonio Molino algo después de 1526'* y la representacion de la
comedia italiana La fanciulla de Giovanni Battista Marzi el afo 1583'%, ya en el
siglo XVII, la subida a escena en Zante del Zijvwv en 1683'*, etc.; la mayoria de
ellas indicios de una vida teatral que posteriormente se consolidard en una

creacion local del género.

119 Representacion que se hizo con motivo de la salvacién de la isla de una gran epidemia de peste
que la habia aquejado en ese afio, informacion que recoge De Viasis en un articulo publicado en la
revista OAvumia n° 10 (13-1-1896), pp. 76-77, ref. en Romas, art. cit., p. 104, nota 9.

120 Cf. 1a tesis doctoral realizada por Protopapa-Bubulidu, To Oéatoov év Zaxivle axd 1ot 1Z'
uéyot o0 10" aidvog, Atenas (Univ. de Atenas) 1958, p. 21.

21 La descripcion del acontecimiento hecha por De Viasis aparece en la revista Avatols, n° 12,
segun ref. en M. Valsas, Té NeoeAdAnvixo Oatpo... op. cit., p. 243. Es la tinica informacion
hasta el momento, y dado que no han aparecido otros datos para cotejarla, tal vez deba
cuestionarse su verosimilitud.

22 Cf. N. Panayiotakis, “O Antonio Molino otv Képkupa, otnv Kpfitn kat ot Bevertia”, Aprdo-
vy 5 (1989), pp. 261-278, y ahora en Kpnuixo... op. cit., pp. 91-118.

123 Cf- St. E. Kaklamanis, Epevveg yia 1o mpéowmo kor v exoy tov I ewpyiov Xoptazon, Iraklio,
1993, p. 36 y ss.

124 Cf. A. Evanguelatos, “Xpovoldynon, tomoc... art. cit., pp. 177-203.
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Asi pues, dejando a un lado el caso de Zvewv contamos, como produccion
dramatica originaria del Heptaneso en el siglo XVII con una traduccién de la obra
Pastor Fido de Guarini realizada por Mijail Summakis que fue editada por
primera vez en Venecia en 1658'* ademas de la citada obra de Montselese, que
adapta un tema habitualmente conocido en Occidente y en la propia Grecia, el de
la leyenda de la manca a la que la Virgen le devuelve las manos. Esta obra ha de
situarse en el marco de la tradicion de los dramas religiosos de la época, los cuales
como habiamos referido anteriormente, no se someten estrictamente a la tradicion
clasicista.

Ciertamente, también en el caso de Evyéva tienen cabida pasajes comicos,
al igual que ocurriera en la tragicomedia de la Contrarreforma del siglo XVII en
donde, a su vez, el sacrificio adquiere un significado positivo al ser utilizado con
un fin didactico. Sin embargo, es cierto que presenta notables diferencias con
respecto a éstos. Podriamos afirmar que se encuentra mas cerca de la tradicion
medieval de narraciones de vidas y milagros que de las normas aristotélicas del
teatro del Renacimiento ya que, al no respetar la unidad de lugar y tiempo ni la
divisioén en actos, se construye sobre el esquema de una sucesion de escenas casi

narrativas, siendo su aporte, en este sentido, menos dramatico.

' yid. E. Kriaras, “H petdgpoaon tod Pastor Fido dmd 1 Zoxvvowd Muxaih Sovuudxn”,

Néa Eotia 76, n° 899 (navidad 1964), pp. 273-297.
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Ya iniciado el siglo XVIII nos encontramos con dos obras inspiradas,
segun Kriaras'’, en las homonimas tragedias del italiano Lodovico Dolce. Se trata
de Ipryévera (1720) y Ovéorng (1721), del escritor de Cefalonia Petros Katsaitis'?’.
En estas dos tragedias se pueden observar ya algunas diferencias tanto en el estilo
como en la ideologia remitiéndolas, sin duda, al teatro de las islas jonicas del siglo
XVIII, pues si bien presentan influencias de diferentes estéticas teatrales'™ (ya
sean las del teatro cretense, las derivadas de las normas aristotélicas del teatro
clasicista del Renacimiento, de la tragicomedia del Barroco, de la Commedia
dell’arte y posiblemente del teatro popular de las islas, las “homilias™) se ofrecen
ya en una fase de independencia que les otorga entidad propia.

En ellas no aparecen ni coros ni intermedios. Existe cierta critica social y
una vision ético-didactica, ademas de un intenso sentido religioso, sobre todo, en las
escenas de los sacrificios. Muy interesante, por otro lado, resultan la conciencia
nacional y el patriotismo que se respiran en la obra Ipiyéveia, donde las causas del
sacrificio obedecen a razones politico-patrioticas, mientras que en @véotng se

aproxima mas al tipo de héroe-martir propio del teatro religioso del s. XVII.

126 E. Kriaras, “Ta paowmdt itahxd modtuma 1OV 1o0yndudy 1ot [Iétpov Katoait”, Néa E-
otio. 69 (1961), pp. 169-171.

27 Cf. la edicion critica de E. Kriaras, Katoaitne: Tguyéveia, Ouvéomne, KAaBuoc
Iedomovvioov. Kontixny éxdoon ue Eioaywyi, Znueidoeis xar F'Awoodoia, Atenas, 1950.
Sobre el autor y su obra vid. Sp. Evanguelatos, Totopia to0 Oedtoov év Kepalinvig 1600-
1900, Atenas, 1970, pp. 50-95 y la introduccion de ITérpos Katoaitns. Tguyéveia [év
An&ovpiw], Atenas, 1995, pp. 9*-47*,

128 Vid. W. Puchner, “O ITétpoc Kotoaitg kat to Kpnrikd 0éotpo” en Meletijuara Osdzpov... op.
cit., 1991, pp. 261-324. Sobre el autor y su dramatizacion del mito de Ifigenia hemos presentado la
comunicacion “O ITétpog Katoaltng kot o ovyypovog Ionovog Cafiizares” en el Congreso To Oia-
0 otV emtavioo kot o I pyyopirog Zevomoviog (Corfl, 3-4/3/2001).
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A pesar de que ambas piezas son tragedias, sorprende el desenlace feliz de
la obra Ipiyéveia asi como el cambio del tono grave del género por un tono
popular y casi cotidiano que se produce en algunos pasajes, pudiéndose
caracterizar como verdaderas escenas comicas'®.

Efectivamente, serd en este aspecto, en el tratamiento de lo comico, donde
se diferenciara realmente este teatro del anterior'®. Asi, frente al tan variado
repertorio que presentaba el teatro cretense, en el heptanesiota es facil observar
una predileccion por la comedia, como muestran las obras Mwopaitec™' y Kouw-
oia twv Pevtoyiotpav (1745) escritas por Savoyias Surmelis o Rasmelis™*? y la tan
significativa Xdonc'®, escrita a temprana edad por Dimitrios Guselis (1773-
1842)",

A diferencia de las cretenses, estas comedias se caracterizan por un fuerte
desarrollo del sentido satirico. En ellas lo que encontramos es una inteligente y

caustica burla a la sociedad del momento. Estos escritores sabran ironizar

12 Vid. Grammatas, “H mapovoia g Commedia dell’ Arte 610 E@travnooxo Ocatpo. H nepinto-
on g Ipiyéverag tov Iétpov Kartoait” en el libro Neoeddnviko Géazpo. lotopia-dpauozovpyia,
Atenas, 1987, pp. 27-41.

1% Vid. Grammatas, “®bon kat Aetrovpyia Tov kopkod oty Eetavnotokh kopodic tov IH' ab-
va”, ibidem, pp. 73-80.

B! Esta comedia se perdio, junto a otros muchos manuscritos, tras desaparecer los archivos de
Zante con el terremoto de 1893, pero gracias a los datos que Laskaris obtuvo de De Viasis, se
conoce el argumento y algunos detalles, cf. N. Laskaris, Totopia 100 NeoeAAnvixot Oedtoov, t.
I, Atenas, 1938, pp. 298-299 asi como “To Batpov év Zarivlw”, EAAnvixo Oedtoo 51 (15-
10-1927) y 52 (15-11-1927), ref. en Valsas, op. cit., pp. 247-9.

2 Vid. Protopapa-Bubulidu, Zaféyiac Pobousine, Atenas, 1971.

133 Recientemente ha salido la edicion critica de S.X. Sinodinds, Anp#tprog TovléAng. O Xdorc.
76 t{axwua xoi 0 puaoyov, Atenas, 1997. Sobre los diversos manuscritos de la obra vid. W.
Puchner, dpauorovpyixés avalnrioeis... op. cit., pp. 248 y ss.

134 Sobre su obra Vid. Grammatés, “O Xdone tov Anuntpiov Tovléhn kat 1o Aoikd eQTavnotokd
0¢atpo” en su libro Neoeldnviko Ocazpo... op. cit., pp. 60-72, especialmente 67 y ss.
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sobremanera sobre sus compatriotas con el fin de arrancar la sonrisa del

espectador'®

.Y de hecho no hay que olvidar que la disposicion hacia la satira y el
humor es, por otro lado, elemento caracteristico de toda la poesia heptanesiota

anterior a Solomos'*®.

El amor por el teatro en las islas jonicas es facil de comprender por las
tempranas representaciones de las que se tiene noticia, por ser el lugar donde se
erige el primer teatro de época moderna, el teatro de San Giacomo en Corfa'’, y
ademads, porque no sdlo lo disfrutaban las clases aristocraticas sino que también
era un espectaculo para las masas populares, como es el caso de las “homilias”,
breves escenas teatrales, en general adaptaciones de tragedias, novelas o
entremeses, que al aire libre se representaban los dias del carnaval'*®. En las plazas
y calles, en escenarios improvisados se disfrutaba de estas escenificaciones,

llevadas a cabo por actores aficionados, hombres incluso para los papeles

13 Se trata casi de comedias de costumbres, con personajes contemporaneos tan bien retratados
que se diria que de personajes reales se trata, de hecho nos cuenta Laskaris que en 1798 se dio una
paliza al autor de la obra Mwopai'tes por parte de los que pensaban que la obra los ridiculizaba,
Totopia... op. cit., t.1, p. 299.

136 Sobre la satira en Solomos vid. 1. Garcia Galvez, “Los poemas satiricos de Dionisio Solomoés”,
1o xovtd oty EAAado 15 (1999), pp. 215-224 y 496-551, asi como E. Tsantsanoglu, “Atoviciog
Tohopdc” en AA.VV., Sdupa ko ol oty vedrrepn EMGda, Atenas, 19917, pp. 7-45.

137 E] edificio, terminado en 1691, se construy6 con el fin de servir como lugar de reunion a los
aristocratas, era una especie de Ateneo o centro social, que en 1720 se reformé para funcionar
como teatro, donde se representaban dramas y comedias italianas. En 1733 se reestructura para dar
cabida a melodramas. La primera obra representada en griego por griegos aficionados y escrita por
un griego fue la obra de Nerulos IToAv&évy en 1817, ¢f- Romas, art. cit., pp. 99, 110, 122.

8 Vid. Protopapa-Bubulidu, To Géazpov ev Zaxivbew... op. cit., pp. 20-22 y las publicaciones de
M. Minotl, “OwAiec”, Ioviog AvBoloyia, t. 8, n° 87-88-89 (agosto 1934) y n® 90-91-92 (navidad
1934), pp. 139-160 y 162-172 respectivamente.
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femeninos, los cuales ocultando sus rostros tras mascaras y antifaces recitaban de
forma cantada textos, bien satiricos como queda patente en I'aidovporafdiia y Ke-
palloviteg, bien fragmentos adaptados de obras cretenses: Epwoily, H Ovaio tov
APpadu, Epwtokpitoc'™, o pequefias obritas originales con motivos erdtico-
novelescos, comicos y a veces idilicos, como las aparecidas ya durante la época de

140

dominacion inglesa: Kpivog, Miptidog kou Aapvn, Xpvoavyn'®. Esta expresion de
teatro popular, casi la tnica en Grecia, deudora de la tradicion cretense e
italiana'*!, pero asimismo de las condiciones locales y sus costumbres, se

continuara en las islas hasta principios del s. XX'*.

En efecto, la tradicién dramatica en el Heptaneso se mantendra de forma
mas o menos regular hasta comienzos del s. XX no s6lo con una interesante
produccion creativa: las tragedias de loannis Sambelios'?, el @iddpyvpog de E.

Mutsan-Martinengu'*, la inigualable Bagilikos de A. Matesis'” entre otras, sino

139 Cf- W. Puchner, “H mpécinyn tev dpapatikov Epyov tov Kpnrtikov Oedtpov” en Aviyvevo-
vTog... op. cit., 1995, pp. 178-196, especialmente pp. 185-6 y 191-2.

140 ¢f: M. Minotu, art. cit.

14! Esta es la opinion mas extendida entre los estudiosos, aunque también se le ha querido atribuir
un origen mas remoto, ¢f. M. Mepaxing “To mpofAnpa g npoekedoeng tov Ophov”, Pilolo-
yira 5 (1981), pp. 34-38.

"2 Vid. W. Puchner, Aaiké 6éazpo... op. cit., pp. 181-186.

'3 Se pueden encontrar en los dos tomos de Tpaywdiar Iwdvvov Zaumeliov, Zante, 1860.

144 Esta obra manuscrita se edité por primera vez ya en el s. XX, vid. F. K. Bubulidis, Elioéfer Mov-
{av-Maptivéykoo, Atenas, 1965, pp. 59-112. Interés revierte asimismo el articulo de T. Mavraki, “O
Dilapyvpog g EModfer Movtldv-Maptivéykov. ‘Eva yovoikeio Beatpikd €pyo 610 6ToPOdpOLLL
0L AlopoTiopov Kot tov Popavtiopov”, Maviatopdpog 39-40 (1995), pp. 61-76.

5 Vid. D. Spazis, “O Baoilikéc tov A. Méteon 616 £0Qopo xopo tov Awpotiopot”, O IHolitng
100 (1989), pp. 54-63.
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1'*, traductora y escénica'?’, hecho

asimismo con una importante labor editoria
singular dentro de la caracteristica discontinuidad que presenta la historia del
teatro neohelénico y que convierte al teatro heptanesiota en el tnico vinculo de
sucesion entre la dramaturgia de Creta, el Egeo, el teatro de la didspora y,

posteriormente, el de Atenas y otros centros urbanos del territorio griego'*.

4. La Grecia de la primera mitad del s. XIX

Lo que denominamos bajo este epigrafe resulta ser una época de vital
importancia para el neohelenismo ya que durante este periodo apareceran de forma
fehaciente las manifestaciones politicas y culturales que lo dotaran paulatinamente
de una concienciacion nacional y que culminaran con el alzamiento popular de
1821, que otorgara la liberacion del poder otomano al pueblo griego. Los griegos,
estan cada vez mas convencidos de que los otomanos, los infieles, han dejado de ser

invencibles, ademas de que, por otro lado, pueden constatar como las islas Jonicas,

146 A modo ilustrativo consultar el tomo de Y. Ladoyianni, Apyéc tov veoeldnvikot Osdapov... op. cit.
7 Los dramaturgos europeos mas afamados del momento, principalmente Metastasio, Goldoni,
pero asimismo Alfieri, Moliére, Shakespeare, etc., seran traducidos y en muchos casos
representados en este archipiélago del mar jonico antes de la llegada del s. XX. Para una vision
general ¢f. los trabajos de W. Puchner, “O ttolkdc Khacikiopdg Kot Alo@mTIopnoc 6T0 EAANVIKO
Béatpo. H mposinym Itoddv Mumpetiotdv kot Oeatpikdv cuyypapémv oty EALGSa tov 18 kot
19°° awdbva”, en Pauvoueva... op. cit., pp. 241-264 y “H yarhikn xhacikilovoo dpapoatovpyio 6Tny
eMnvoeovn Avatoir (Kopvidiog, Paxivag, MoMépog)” en H mpoainwn e I'allikng dpouotovp-
yiag oto veoeddnvikd Oéoapo (17°°-20° audvag). Mia npdrty opeapixii mpooéyyion, Atenas, 1999,
pp- 31-61. Asimismo, durante todo el siglo XVIII existird un intenso movimiento operistico, vid.
P. Mavromustakos, “To ttolkd perddpapa oto 8éatpo Xav Tldkopo Képkvpag (1733-1798)7,
Hopdfaoic 1 (1995), pp. 147-192.

8 id. W. Puchner, “@éon kot 1811tepdTNTOL ¢ Emtovnolokng dpapatovpyiog oty iotopio Tov
veoe MAnVikov Bedtpov”, en Parvoueva... op. cit., pp. 221-240.
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tras la marcha de los franceses en 1800 se convierten en un protectorado de
caracteristicas pseudo-autonomo y todo ello, a su vez, en el marco de una Europa de
los estados y los ciudadanos en donde se multiplican las victorias napolednicas
contra el Antiguo Régimen al tiempo que los principios de la Revolucion francesa
incitan a los pueblos subyugados a sublevarse.

Al igual que en el resto de Europa, entre los griegos se experimenta un
incremento de las ideas del nacionalismo decimonoénico primordialmente entre la

19 Este sentimiento de renaciente helenismo, hizo tomar

intelectualidad expatriada
conciencia a los griegos de su herencia historica, alentando una obsesion por el
pasado que, al igual que en el resto de Europa, tomard forma igualmente en las
manifestaciones artisticas y literarias de la época. Pero, si bien el helenismo
siempre mantuvo sus lazos con la antigiiedad, en este resurgir del interés por la
antigiiedad griega es facil observar un nuevo planteamiento basado en los
principios de la Ilustracion, a saber, la divulgacion de la ensefianza, la
consolidacién de la conciencia nacional, la promocidn de las lenguas, en especial
de las lenguas nacionales o la tolerancia religiosa, entre otros.

En efecto, pese a la dificultad que conlleva delimitar los periodos de las
corrientes intelectuales de un pais, lo cierto es que en las tltimas décadas del siglo

XVII y especialmente las primeras del XIX, lo que entonces se podria denominar

Grecia asumird de forma severa la influencia de las ideas enciclopedistas e

¥ En septiembre de 1814 los comerciantes N. Skoufas, A. Tsakdlof y E. Xansos crean en el
puerto ruso de Odessa la Filiki Eteria (Sociedad Fraterna), organizacion secreta griega que se
encargaria de organizar la Revolucion de 1821. Vid. Tasos Vurnds, @ik Evoupio, Atenas, 1982,
asi como el ya clasico tratado de loannis Filimon, Aoxiutov iotootxov mepl tis PrAixiic
‘Etaioiag, Atenas, 1969r. (Nauplion, 1834).
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ilustradas europeas. Esta influencia se apreciara de forma mads intensa en los
grandes centros comerciales y zonas no ocupadas por los turcos, esto es, las islas
jonicas, Odessa, Viena o Trieste y, en especial, los principados danubianos de
Moldavia y Valaquia, en donde la Sublime Puerta mantendra como gobernadores
a cristianos fanariotas', creandose en torno a ellos circulos intelectuales capaces
de absorver las ideas occidentales emanadas del racionalismo y del positivismo, y
trasladarlas al pensamiento griego heredero de Bizancio. Serdn estos fanariotas
griegos, hijos predilectos del Patriarcado de Constantinopla y herederos de la
tradicién griega escrita, los que se constituirdn en una suerte de inteligentsia
cultural y politica capaz de liderar el complicado proceso de transformacion de las
comunidades griegas en el futuro, e historicamente inexistente hasta la fecha,
Estado de Grecia.

Por lo general, las condiciones politicas y sociales de las comunidades
cristianas del territorio occidental del Imperio otomano cambiaron radicalmente,
sobre todo en la Grecia no ocupada. Como resultado de los acuerdos posteriores a
las guerras ruso-turcas el comercio experimentd un considerable dinamismo que

repercutié en la consecuente prosperidad econdmica y el natural ascenso de las

'3 Fanariota es el griego que vivia en el barrio del Fanar, barrio donde finalmente, tras la toma de
Constantinopla, se instald el Patriarcado en 1601. Estos griegos, altos cargos eclesiasticos o laicos
que pertenecian a familias nobles, en su mayoria poseedores de una gran cultura y conocedores de
lenguas extranjeras, obtuvieron importantes cargos en la administracion otomana y crearon las
bases de una nueva conciencia politica y educativa. Sobre el tema vid. AA.VV., Symposium.
L’Epoque Phanariote (21-25 octobre 1970), Tesalénica, 1974, ademas la introduccién de A.
Frantsi, Miouoyia. AvBoioyio @ovapiotixns Ioinons kot v ékdoon Zon Aaovty, Atenas, 1993
y D.Y. Apostoldopulos, “O polog tov Qavapiotdv otn dnpovpyio Tov €Bvovg tov EAMveav”, To
Brjuo 12885 (25-3-2000), en el suplemento dominical Néeg Emoyéc, articulo en version electronica
en http://tovima.dolnet.gr.
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clases medias. En estos importantes centros comerciales afloré una nueva clase
urbana que mantuvo estrechos lazos comerciales y culturales con Europa asi como
un espiritu abierto a las nuevas ideologias. Los nuevos intelectuales griegos
emanaron entre los mismos circulos de dichos comerciantes afincados en la
diaspora y caracterizados por un sublime patriotismo, un gran amor a las letras y
un fuerte deseo de formacion y liberacion.

Esta casta social fanariota, que en numerosos casos ostentaba altos cargos
en la administracion y la politica de los gobiernos danubianos y otomanos, sera un
elemento fundamental para la reorganizacion educativa de la poblacion de habla
griega, la introduccion de las ideas ilustradas, la construccion de la concienciacion
de la identidad griega diferente de la meramente greco-cristiana, la solucion de
problemas derivados de la fusion de una corriente politica laicista, proveniente en
ultima instancia del cristianismo occidental, y el mantenimiento de la tradicion
grecocristiana, emanada de la formacion ortodoxa y de la conciencia de salvacion
del patrimonio heredado de la humanidad.

El dominio de lenguas occidentales y orientales asi como el deseo de
aproximarse a modelos educativos ilustrados por ser éstos coincidentes con las
ansias de liberacion del oscurantismo obsoleto en que estaban sumidos el Imperio
otomano y la Iglesia ortodoxa, les lleva a establecer inestimables contactos con
otras naciones. Asi pues, dado que la lengua francesa era la lengua de la
diplomacia y naturalmente instrumento indispensable para sus fines, con su
aprendizaje llegaron a las casas de los fanariotas los profesores, los libros y por

supuesto, las nuevas ideas.
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Todo ello condujo a un cambio significativo en la educacion griega donde,
a partir de ahora, se tiende hacia los modelos franceses y hacia los modelos que a
través de la lengua francesa aparecen en la intelectualidad europea'®’.

De relevante importancia es la labor traductora de estos poliglotas'*?,
capaces de verter al griego las grandes obras literarias de Occidente asi como una
suerte de libros que aportaban informacién sobre el mundo europeo; tanto de su
pasado en las obras de tematica historica, como de su actualidad mas reciente con
tratados sobre geografia, matematicas, y otras ciencias positivistas, de modo que
pudiera satisfacerse la sed de conocimiento que caracteriza al hombre de esa
época, ya que, en la mentalidad ilustrada, el objetivo primordial era el de instruir
al pueblo, gic 10 d@éhwov 10 T'évovg, modo con el que puede acceder a su
libertad.

Si en un principio este material solia aparecer en forma manuscrita'”, la
situacidon se torna un tanto mas préspera cuando, a principios del siglo XIX el
aumento progresivo e imparable de textos escritos en griego se hace eco tanto de

los avances en las técnicas de reproduccion escrita, con la aparicion de la

31 Cf. Dimaras, Neogddnvikéc Aiaponiouds, Atenas, 1993°, pp. 7-8.

2 Ibidem, pp. 68-69.

133 Cf A. Tambaki, O Mokiépog... op. cit., 27-29, y de la misma “Xepypagec petappiosig tov Ato-
eOTIGHOY. H TpocAnym tov eupenaikdv aonynuotikov ebonv”’ en AA.VV. Mviun I'11. Zoppion. O¢-
oo Neoelnviiig @iroloyiag. Ipoyuaroroyixd, Exdotikad, Kpitucd, Atenas, 2001, pp. 38-52.
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imprenta'™*

, como de la financiacion de comerciantes griegos establecidos en la
diaspora, colaboradores en la subvencion para la recuperacion y el rescate de los
documentos griegos'”. Todo ello se traduce en el vasto porcentaje de
publicaciones, reediciones o traducciones asi como en la aparicion de
publicaciones periddicas, las revistas'™, extendiéndose de este modo el
conocimiento a otras clases sociales.

De este modo, al experimentarse un cambio gradual en la categoria social
de los lectores, pertenecientes en su gran mayoria a la clase media emergente
dedicada, a su vez, al comercio internacional, al comercio al por mayor, a la
banca, y al modificarse la estratificacion social y, por ende, las relaciones entre la
oferta y la demanda, se experimenta un cambio en las distintas categorias de las

obras editadas, que si bien con anterioridad obedecian a una temadtica

preferentemente religiosa ahora, por influencia de la Ilustracion europea,

** Vid. E. Kurmantsi, To fifiio otqv axuij tov veoelinvikod diopwtiouod (1761-1820), Atenas,
2001 y ademas Y. Kejayioglu, “O1 évtumeg veoehnvikéc petappdoeig tov 18% aidva. Iapotnpn-
o1 Ko amotynoels”’, Akten XVI Internationaler Byzantinistenkongress (Wien 4-9/10/1981), t. VI,
Viena, 1982, pp. 229-237, y del mismo “Néa otoyygia yio ehnvikd évromo tov 18% cudva: evdei-
&elg Tov Bevetikobd apyrokod vAkod”, EEQXIIO 22 (1984), pp. 231-250, articulo en version
electronica en www.nlg.gr/epet/.

'3 Un claro ejemplo de ello tenemos en las numerosas publicaciones de A. Korais, editadas en su
mayor parte gracias a la contribucion de sus compatriotas, vid. A. Korais, Awavta, I-1I, Atenas,
1969-1970, y principalmente en los tomos de su EAAnvixsy BiAtoOnxn, cuyas interesantes
introducciones fueron ampliamente leidas desde entonces y reeditadas, vid. A. Korais, ITooieyo-
ueva otovs doyaiovs “EAAnves ovyyoaeis, I-111, Atenas, 1986r. (Paris, 1833).

' Dimaras, Neoelnvikés Maponiouds... op. cit., p. 67. Estas revistas son un importante
testimonio del espiritu y la conciencia de esta época, ya que la mayoria fueron un o6rgano al
servicio del movimiento ilustrado, vid. Ta EAAnvixa Ilpoerovaotatika Ieprodixa. Evpetipia. 1-111,
Atenas, 1971-1976-1983. Se han vuelto a editar algunas de las mas importantes, Eoufjs 0 Adytog,
I-XI, Atenas, 1989-1990r.
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atenderan las necesidades de demanda de libros cientificos en general, con
preferencia hacia aquellas disciplinas propias de la construccion de un estado: la
medicina, el derecho, la fisica, entre otras'’.

Asi pues, con la actividad traductora suscitada, se empieza a tomar
conciencia de la importancia de utilizar el adecuado medio lingiiistico a la hora de
expresar y divulgar el conocimiento entre el conjunto de la nacion griega'™®, y se
inicia aqui uno de los temas que ocupara a la mayoria de los intelectuales de este
siglo y gran parte del siguiente, el de la cuestion lingiiistica, ejercido por algunos
extremistas intelectuales por estar a favor de mantener el uso normativo de una
lengua griega mas apegada a las caracteristicas gramaticales y expresivas del
griego antiguo, que habria de culminar con la aparicion de una lengua pseudo-
artificial de origen culto, elaborada gramaticalmente sobre el esquema de la
lengua hablada, una lengua hablada depurada, la kazarevusa, y, en otro extremo,
por aquellos que postulaban el uso de una lengua mas natural, la hablada por el

pueblo griego del momento, la demdtica, siendo multiples y variadas las

57 Cf. Dimaras, ibidem, pp. 28-33. Ademés Nikolaidis-Dialetis-Azanasiadis, Tvmodoyia @V
BiBriwv TV OeTin®v xal QUOLX®Y ETOTNUDY TOT TPOoETavaoTaATIXROD aidva (1700-1821),
Atenas, 1986; 1. Garcia Galvez, “Los primeros tratados cientificos de la Grecia moderna: La
Fisica, el Derecho y la Cartografia de Rigas Velestinlis”, Revista de Filologia de la Universidad de
La Laguna 17 (1999), pp. 313-325 y F. lliv, EAAyvicn pifrioypagio 1800-1863, Atenas, 1983, p.
te'. Sobre la proporcion entre libros religiosos y de otros temas, vid. del mismo, IlpocOkes otnv
vy Piplioypagia. A: To fiflioypagixa kotaloizo tov E. Legrand ka1 tov H. Pernot, Atenas,
1973, p. 30.

138 Sobre la problematica de las versiones y traducciones del periodo vid. Y. Kejayioglu, “EAAnvi-
KéG petappdoelg otov 18° audva: 'Metd-dotikég 1§ mpodotikég'. 'Tlotég kot doynueg' - "AToTe Ko
opopoec” en AA.VV, H INwooa s Aoyoteyviog kor 1 I'dwooa s Metagppaong, Tesaldnica,
1998, pp. 25-46, ademas se puede consultar el articulo en version electronica en
www.komvos.edu.gr/diaglossiki/HISTORY/Anakoinoseis_Eisigiseis2/Kechagioglou 3.htm
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soluciones y posiciones ideoldgicas que se desarrollaran en torno a esta compleja
situaciéon. En efecto, no les pasaba desapercibido que una de las constantes
nacionales la conformaba el uso de la lengua, cuestion, ademas, ineludible en un
momento en que en el conjunto europeo se hacia necesaria la definicion del
concepto de identidad nacional, dada la disputa historica y bélica por la nueva

delimitacion de fronteras'™’.

Las comunidades griegas que residian fuera del territorio que en la
actualidad se denomina Grecia, solian disfrutar del género dramatico tanto en su
ejercicio de representacion leido, gracias a los numerosos manuscritos y ediciones
que circulaban en esos ambientes, como en diversas formas de representacion, ya
que las companias extranjeras llegaban hasta esos centros urbanos y, por lo
general, presentaban un repertorio de gusto internacional formado por obras
francesas e italianas, ademas de Operas y ballets.

De la mano de las ideas ilustradas, impulsoras del arte de Talia como
inmejorable medio de introduccion de las nuevas ideas, y haciéndose eco de las
demandas sociales y la realidad de la época, se origind entre los propios griegos
una cada vez mas imperante necesidad de tener teatro en lengua vernacula. Es asi
como reaparecera el teatro griego con la representacion de obras dramaticas entre
las dispersas comunidades griegas al mismo tiempo que se escribian piezas

originales o adaptaciones de obras famosas al griego para tal fin.

139 Cf. 1. Garcia Galvez, “Ilustracion griega y pensamiento gramatical”, en Griego: Lengua y
Cultura, Madrid, 1995, pp. 113-118, y de la misma E! problema de la lengua griega y los tedricos
de la gramatica, La Laguna, 1991.
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Nos referimos aqui a una reaparicion de la dramaturgia neohelénica, dado
que el teatro anterior, el que se desarroll6 en Creta, en el mar Egeo y en las islas
jonicas, no parece ser conocido en el ambiente fanariota o, por lo menos, su
lectura'® no dejo influencias en la dramaturgia que se representara y se creara en
estas zonas posteriormente. Por otra parte, no se debe obviar que el teatro de los
siglos precedentes respondia a las caracteristicas de un teatro regional,
representativo de una pequena parte de Grecia, mientras que el teatro que ahora se
pretende crear obedece a la concepcion de una dramaturgia de caracter
panhelénico, un teatro nacional, y de ahi que el teatro desarrollado en este
momento, el teatro pre-revolucionario de los principados danubianos y Odessa,
estard caracterizado por un fuerte sentimiento patridtico, identificandose con la
busqueda de la identidad nacional del neohelenismo y su despertar ideolédgico.

En una primera fase, en estos circulos de eruditos griegos se leian, y en
ocasiones eran representadas por grupos de aficionados, traducciones al griego de
obras teatrales europeas, en su mayoria en forma manuscrita aunque muchas de

ellas fueron editadas posteriormente. Los autores europeos mas traducidos al

10" Ciertamente, la dramaturgia griega anterior, y en especial la cretense, que tanta influencia
habria de ejercer en el teatro de los siglos venideros, algo que se atestigua en la multitud de
expresiones literarias y populares, no parece gozar de aceptacion entre los circulos eruditos de esta
época. Resulta dificil afirmar que les fuera del todo desconocida, ya que, bien es sabido que los
manuscritos de estas obras circularon ampliamente, pero sobre todo resulta dificil creerlo si
tenemos en cuenta las multiples reediciones que algunas de estas obras tuvieron en esos afios, ej.
‘Eow@iin (1746,1772,1804,1820), ‘H Bvoia 1ot APoaau cuya edicion de 1713 se reimprimid en
numerosas ocasiones, y en concreto en estos afios que nos ocupan en 1791, 1796, 1798, 1809,
1812, 1817, etc., ¢f- Ladoyiannis, Apyéc tov NeogdAnvikod Oedzpov... op. cit.
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principio fueron los italianos Goldoni'' y Metastasio'®’, en cuyos dramas de tema
clasico y acciones heroicas encontraron los griegos el didacticismo ético-
ideologico y la tan deseada conexion con la Antigiiedad griega, asi como el
francés Moliére'®, cuyas comedias ayudaron a recrear el nuevo codigo ético de
esta naciente clase burguesa ansiosa por desprenderse de la asfixiante moral de la

sociedad balcanica.

! Algunas de sus comedias serdn editadas en Viena por el famoso editor P. Lambanitsiotis ya
desde la tltima década del s. XVIII. También en Venecia se edita una obra suya en esa misma
época, cf. Y. Ladoyiannis, ibidem, pp. 62-65. En general sobre el teatro goldoniano en Grecia vid.
Sideris, “La fortuna di Carlo Goldoni in Grecia (1790-1961)”, Studi Goldoniani (1970), pp. 7-48;
D. Spazis, “H napovcio tov I'koAvtdvi 6to veoeAinviko Béatpo”, en O diopwtiouog... op. cit., pp.
199-244; W. Puchner, “H npdécinyn tov Carlo Goldoni otnv EAL&Sa” en Apauarovpyicés avaln-
TOoEIG... op. cit.,, pp. 345-358.

192 Metastasio es, sin duda, el escritor més traducido ya desde mediados del siglo XVIII, hecho que
viene a corroborar el acontecimiento editorial teatral mas importante de todo este periodo que
estamos analizando: la edicién en dos tomos de seis de sus obras, en Venecia, el afio 1779, vid. D.
Spazis, “Ot petappioels Oeatpikdv épyov otov 18° awdva” en el libro O diapwnouds... op. cit.,
pp- 69 y ss.; Y. Ladoyiannis, Apyéc... op. cit. Sobre el tema en general vid. W. Puchner, “O Pietro
Metastasio kat o August von Kotzebue oto 0éotpo g Notwoavatolikng Evpodnng. Apduot g
npdoAnyng oto 18° kot 19° audva” en el tomo Balkaviki Ocatpoloyia. Aéka psletiuoto yio 1o
Béarpo otnv EAAddo kou Tig yertovikes g yapes, Atenas, 1994, pp. 311-319 y del mismo “Evpo-
TKEG EMOPACELS 6TO BEaTpo eAANVIKS kot Baikoavikd Tov 190 aidva. Mid coykpion” en To Oéa-
o oty Elldda... op. cit., pp. 181-221, en especial 193 y ss.

' Las primeras traducciones de Moliére al griego circularian desde antes de la mitad del siglo
XVIII, como asegura Loukia Droulia en su comunicacién ‘“Moli¢re traduit en Grec, 1741
(Présentation de deux manuscrits)”, Symposium ['Epoque Phanariote... op. cit., pp. 413-418 y en
griego “O mpmtog MoAépog edinvikd. [Ipv 233 ypovia oto Bovkovpéott”, Ocazpo 37 (1974), pp.
47-51. Vid. también el estudio de Tambaki, O MoAiépos oti) pavapidtixn mardeia. Toelg
XELOOYOQQES UETAQPQEAOELS, Atenas, 1988. Sobre la presencia de Molicre en el teatro griego vid.
entre la amplia bibliografia, Sideris, “«I[Teraidevre tiy EAAGOa». O MoAdi€pog, Adoxralog 10
Bedtoov nag”, Oéazpo 37 (1974), pp. 40-46 y A. Tambaki, “O Moiépog oty EAldda” y “O
npdtog Katd paviaciov acbevis ota véo eMnvikd (1834)” en H veoeAlnviky dpopotovpyio kai ot
ovtikés ¢ emopaoceis (187-19% wu.). Mio ovykpitiiy mpooéyyion, Atenas, 1993, pp. 149-164 y
165-169.
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No obstante, a medida que la Ilustracion alcanza su cenit, gozaran también
de éxito el italiano Alfieri, el francés Voltaire, los alemanes Kotzebue, Frederiko,
Goethe, e incluso el Romeo y Julieta de Shakespeare o el Ayax de So6focles'™, en
especial, cuando hacen su aparicion en el campo dramatico las compaiiias griegas
de teatro de aficionados y precisan obras para ser representadas, lo que hara que se
amplie el repertorio a elegir y mejore la calidad de las traducciones.

Este interés despertado por un teatro escrito y representado en lengua
vernacula al igual que la aparicion de las nacientes companias teatrales, ayudara,
por supuesto, a que surjan obras originales griegas. El primer escritor que
compondrd una obra dramatica original en lengua griega fue Atanasios
Jristopulos, obra editada en Viena el afio 1805 en el tomo intitulado Ioouuotix
i) Alododwoixiic bajo el titulo Apduoa Nowixodv. A este autor, le seguiran
Iakovos Risos Nerulds con una comedia, Tax Kopaxtotixe, de las pocas comedias
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originales de este periodo'®, conocida desde 1811 aunque se edité en 1813, la cual

1% Una expositiva relacion de obras traducidas, autores y fechas en Sideris, “To Eixootéva %ot T
0100, fitoL g yevviOnre N véa EAMAnvxn oxnvi”, Néa Eotia 43 (1970), pp. 155-159. La
bibliografia sobre el tema es bastante amplia, como obras de referencia acudir a las anteriormente
citadas y ademas, W. Puchner, H mpoainyn s yorlixig... op. cit.

' En efecto, la comedia durante este periodo, conocida en general a través de la lectura y
traduccion principalmente de Moliére y Goldoni, no gozaba de gran aceptacion en la sociedad,
siendo por ello escasas las comedias originales. Se tiene conocimiento de otra satira, AleCavdpo-
podag o aocvveiditog, escrita por el también fanariota Y.N. Sutsos en 1785, en prosa y lengua
demética, que no llegd a publicarse, y la cual es una encarnizada critica a Aléxandros
Mavrokordatos, cf. D. Spazis, I'e@pytos N. Xovto0g: Are§avdoofodas 6 dovveidnros. Kmuw-
dia ovvtebeioa év &€n ‘ayme: 1785, Atenas, 1995. Informacion sobre otras dos satiras
manuscritas, Xapaxtip s Bioyios y Néa Kouwdia tne Biayiog, encontramos en el articulo de la
estudiosa Cornelia Papacostea-Danielopolu, “La satire sociale-politique dans la littérature
dramatique en langue grecque des Principautés (1784-1830)”, Revue des Etudes Sud-Est
Europeennes, 1. XV (1977), pp. 75-92.
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166 Ademas de su exitosa

satiriza el tan acuciante problema de la cuestion lingiiistica
comedia, escribira dos tragedias, Aoraoia (1813) y IToAvEévn (1814).

En 1816 aparecera un drama escrito en prosa del que atn se desconoce el
escritor O Aewvidas év Ogouomvials y anos mas tarde, en 1818, otras dos
tragedias en las que se puede observar un mayor grado de madurez en el desarrollo
del género dramatico griego, se trata de TtuoAéwv de loannis Sambelios, editada en
Viena, y de la obra O Odavatos tot AnuooBévouvs de N. Pikkolos, que en griego
no llego a editarse, pero si lo hizo su traduccion al inglés'®.

Y para terminar con el repertorio original en estas dos primeras décadas del

s. XIX, referirnos a las dos obras de Y. Lassanis, Aguodiog xai AoLotoyeitwv

(1819) y EAddg »at 6 Z€vos (Moscu, 1820).

Las obras de estos tres tltimos dramaturgos tienen en comun, ademas de la
tematica referida a la Antigliedad griega y de pertenecer propiamente a un teatro
politico, el hecho de que sus compositores no pertenecen al circulo fanariota ni a
dicho estatus.

Tras la publicacion de estas obras tardardn en pasar algunos afios hasta que
encontremos nuevos dramas originales o traducciones y una vida teatral rica e intensa
como la experimentada en estas ciudades pues, en 1821 estalla la Revolucion griega

y, como era de esperar, la actividad cultural e intelectual se ven mermadas; las

' Vid. 1. Garcia Gélvez, “I.R. Nerulés: La comedia griega en el ambito fanariota”, Revista de
Filologia de la Universidad de La Laguna 15 (1997), pp. 59-69.
17 The Death of Demosthenes. A tragedy in four acts. In prose. Translated from the Modern Greek
by Gregorios Palaeologus, of Constantinople, Cambridge, 1824.
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'% o engrosan las filas

escuelas se cierran, alumnos y maestros se entregan a la lucha
de la politica, las editoriales dejan de funcionar y los intelectuales, o bien participan
activamente en la lucha o bien aceptando responsabilidades gubernamentales.

Al Levantamiento siguieron afios de continuas guerras en la reconquista de
territorio griego pareja a una grave desestabilizacion politica y econdmica, pues el
dinero para mantener las luchas de liberacion era cada vez mas escaso y la
organizacion central requerida para llevarlas a buen fin no fue del todo efectiva,
hasta el punto de desembocar en una guerra civil. Esta guerra civil de 1824, que
estallaria a causa de la diferente vision politica de los partidos'® y los intereses
encontrados de los combatientes y el pueblo, no sélo fue la causante de grandes
pérdidas humanas sino que se erigira en una de las mas graves amenazas para la
Revolucion, de modo que los griegos, pese a las circunstancias adversas, lograron

constituir una vez méas la Asamblea Nacional'”

, ¥y de ese nuevo intento por
instaurar las bases del futuro Estado libre de Grecia, sali6 como gobernante

Ioannis Kapodistas.

1% Referir aqui que en Odessa hubo una representacion en 1822 en recuerdo de Spiros Drakulis
muerto en Dragatsani, asimismo participaron activamente en las luchas Y. Lassanis, K. Kiriakos-
Aristias, T. Alkeos y Avramiotis.

1% La politica griega estara tan influenciada por las grandes potencias extranjeras que, cuando se
conforman los partidos politicos del pais en torno al 1826, se hara de acuerdo con esta realidad y
asi apareceran: el partido “inglés”, el “ruso” y el “francés”. Vid. Totopia toU EAANVIXOT
“E@voug, op. cit., t. XIII, pp. 434 y ss.

' En la primera Asamblea Nacional (20-12-1822) se voté una Constitucién provisional de Grecia,
modificada posteriormente en la segunda Asamblea (marzo de 1823). Esta tercera Asamblea
Nacional se realiz6 en dos periodos, pues la primera reunion (6/16-4-1826) se interrumpid a causa
de la toma de Mesolongui. En el segundo periodo (17-3/ 3-4-18) se eligié a Ioannis Kapodistrias
como gobernador del pais durante los siguientes siete afios junto con un comité de tres miembros,
y lo més importante, se votd la Constitucion griega, la cual destaca por el liberalismo de sus
principios, ibidem, t. XII, pp. 199, 297-299 y 434-440.
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Cuando Kapodistrias lleg6 al poder a principios de 1828 se encontr6 con el
pais en una situacion tragica, casi sin medios econdémicos, con pueblos y ciudades
asoladas, campos sin cultivar y miles de refugiados. No obstante, se encomienda a
la labor de preparar al pais para el momento de su plena liberacion, llevando a
cabo grandes reformas tanto en el terreno politico y militar como en el sistema
administrativo, econdmico, educativo y judicial. Encomiable fue realmente su
labor en el terreno diplomatico, consiguiendo para el nuevo Estado griego unas
fronteras mas en consonancia con sus apetencias, lo cual vino a cumplirse en su
totalidad cuando, a pesar de haber fallecido ya, con la llegada del rey Otén a
Grecia, las “naciones protectoras” obligan a que los otomanos acepten las nuevas
fronteras'”': Peloponeso y Grecia continental, Eubea, las islas cicladas, las
esporadas y las argosaronicas.

El nuevo rey de Grecia, Oton I, se instalé en Nauplion'”, la entonces
capital del pais, a principios de 1833, aunque a causa de su minoria de edad no
accederia al poder hasta mayo de 1835. Tanto en la Regencia como en su reinado,
Oton estuvo siempre rodeado de ayudantes y ministros extranjeros. Pese a que
consiguiera fundar instituciones capaces de mejorar la situacion en algunos
sectores, su forma de actuar al estilo europeo (esto es, un sistema centralizador, la

suplantacion de los politicos y los lideres de la Revolucion, la separacion

"I En efecto, tras el asesinato de Kapodistrias y con el temor de que empezara una nueva guerra
civil, las llamadas “naciones protectoras”, es decir, Inglaterra, Francia y Rusia, eligieron como rey
de Grecia a Oton, hijo de Luis I de Baviera, ¢f. A.E. Vakalopulos, Historia de Grecia Moderna
1204-1985, Santiago de Chile, 1995, pp. 173-174.

'72 Nauplion fue, ciertamente, la primera capital del Estado libre griego, hasta que en 1835, poco
antes de que terminara la regencia por la minoria de edad de Otdn, se decidi6 trasladar la capital a
Atenas (1-12-1834). ¢f. Totopia 100 ‘EAAnvixo® "EfOvoug, op. cit., t. X111, p. 58.
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administrativa de la Iglesia griega del Patriarcado de Constantinopla, los nuevos
impuestos, entre otras circunstancias) origind un gran malestar entre el pueblo
griego conduciéndolo a la sublevacion del 3 de septiembre de 1843, donde se
solicitd la creacion de un nuevo gobierno y una nueva Constitucion.

La nueva Constitucion votada en marzo de 1844, se implanta junto con un
nuevo sistema parlamentario que, pese a ser bastante adelantado para la época,
nunca funciond en la practica'”, de modo que la situacion del pueblo griego no
experiment6 ninguna mejora ni su politica cambi6 de orientacién. De hecho, sera en
esta época cuando, con el fin de alimentar falsas ilusiones en un pueblo ya

desencantado por la situacion, empieza a hablarse de la politica de la “Gran Idea”'™.

'3 El rey seguia manteniendo el derecho a nombrar al primer ministro, a los ministros y a los
miembros del Senado, dejando tan sélo al pueblo la eleccion de los parlamentarios y asi, el juego
politico se mantenia entre la Corte y las grandes potencias que representaban los partidos politicos,
los cuales utilizaban todos los medios a su alcance para obtener la mayoria y luego, ejercian una
politica que no ofrecia soluciones a los graves problemas a los que se enfrentaba el pais,
principalmente su organizacion y desarrollo, cf. Totopia 100 ‘EAAnvixo®d "EfOvouvs... op. cit., t.
XIIL, p. 107 y ss.

17 Este término lo utilizo por primera vez el politico Ioannis Kolettis, en la Asamblea Nacional de
1843, para expresar como primer fin de la politica exterior griega la ampliacion de sus fronteras.
Defendia que era necesario para la organizacion y desarrollo del pais, que el reino dominara de
nuevo los territorios del Imperio bizantino donde todavia existia helenismo subyugado, con capital
otra vez en Constantinopla. Un plan sin la menor posibilidad de realizacion, que explotaba la
expansion nacionalista y funcionaba como un mecanismo propagandistico, pero que sin embargo,
consiguid desviar el interés popular por los problemas reales que existian en la economia y en la
sociedad, y que provocaban un descontento general, ibidem, pp. 467-8.

67



CAPITULO I. EL TEATRO NEOHELENICO

Como hemos visto anteriormente, la geografia de la nacién griega se va
transformando y ampliando a lo largo del siglo XIX'”, acompanada asimismo de su
reestructuracion interna, pues a pesar de que la economia se sustentara
principalmente en la agricultura y la ganaderia, los centros de poblacion mas
importantes se encontraban en las zonas de montafia dado que la mayor parte de las
tierras de las llanuras habia estado gobernada por el poder otomano, y asi, cuando
empezaron a liberarse estas zonas con la Revolucion, hubo un cambio de poblacion
hacia estos lugares y empezaron a adquirir importancia las pequefias poblaciones
urbanas, desarrollando sobre todo funciones administrativas y comerciales.

Nos encontramos, pues, con una sociedad griega que comienza a emigrar
del campo a la ciudad, se va transformando en una sociedad urbana, donde hara su
aparicion la clase burguesa. Podemos observar un claro ejemplo de este suceso en
Atenas, que pasara a ser el centro politico, comercial, administrativo y de
consumo del pais. En efecto, es destacable el amplio desarrollo que experimentara
la nueva capital del Estado, Atenas, una vez concentrados en ella todos los
servicios administrativos del Gobierno y convertida en el centro de movilizacion
del capital llegado de las provincias, originando con ello la aparicién de una nueva

clase social que estara dedicada al sector servicios.

' En 1830 Grecia estaba constituida solamente por el Peloponeso, la isla de Evia y los archipiélagos de
las Hidriotas y el de las Cicladas. En 1864 crecio territorialmente con la anexion de las islas jonicas. En
1884 Grecia consigue Tesalia. A lo largo de la primera mitad del s. XX se termina de conformar el
mapa politico del actual Estado griego, pues gracias a sus victorias en las Guerras Balcanicas asi como
al hecho de encontrarse entre los vencedores de la Primera Guerra Mundial, consigue ademas parte del
Epiro, el sur de Macedonia (con capital Tesalonica), la isla de Creta, la mayoria de las islas del Egeo y
Tracia, perdiendo no obstante la Tracia oriental durante la guerra greco-turca de 1921-1922. El tltimo
territorio anexionado sera el de las islas del Dodecaneso en 1945.
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Si bien a la capital del nuevo Estado libre arriban ciudadanos de las mas
diversas regiones con la esperanza de un mejor futuro y dispuestos a contribuir en
la construccion del nuevo Estado, los puestos de mayor responsabilidad recaeran
principalmente en los fanariotas también emigrados a la nueva capital, dada la
experiencia que poseian en la administracion y la diplomacia.

Estos fanariotas aportan al Estado griego no sélo su buen saber politico,
sino asimismo su cultura y su gusto artistico, hecho que sin duda marcara el
desarrollo de la literatura griega hasta casi finales de siglo. De hecho seran los
principales responsables de la introduccion de las ideas del romanticismo francés,
empezando a traducir y a dar a conocer, a partir de 1840, a los méas importantes
escritores romanticos: Goethe, Schiller, Shakespeare y, sobre todo, Victor Hugo.
Ahora bien, en un pais que ain no ha sido unificado ni siquiera geograficamente,
tampoco serdn sus propuestas y sus gustos literarios los tnicos.

Puede observarse con facilidad los distintos niveles culturales existentes
entre la metropoli y otras zonas del pais, como es el caso del Heptaneso, donde
reina en esta época otra gran corriente literaria liderada por Solomds y Kalvos,
defensora de una poesia patriotica y sentimentalista que fija su atencion en la

tradicion lingiistica popular'™.

176 Postulados que ya se aprecian en el romanticismo aleman, vid. Veludis, Germanograecia.
Deutsche Einfliisse auf die neugriechische Literatur 1750-1944, 1-11, Amsterdam, 1983.
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Por otra parte, con la fundacion del nuevo Estado se reestructura el sistema
educativo. El propio Kapodistrias puso mucho interés en la organizacion de la
ensenanza y se cre6 un gran nimero de colegios nuevos. Posteriormente, durante el
reinado de Oton, se fundara la primera Universidad griega en Atenas (1837), primer
organismo de ensefanza superior de toda la peninsula balcdnica. Los estudios
cientificos asimismo experimentan un gran desarrollo, particularmente el
historicismo y mas tarde la etnografia. Esto obedece a que tras la guerra de
liberacion, el movimiento filohelénico europeo inicia su declive y los griegos,
necesitados de afirmar su identidad historica, orientaron su interés en redescubrir
el periodo medieval en esa necesidad por afirmar la unidad y la continuidad del
helenismo entre la Antigiiedad y los nuevos tiempos. No se debe olvidar que
estamos en la época de apogeo de la Gran Idea, corriente ideoldgica que marcara
todo este periodo'”’.

En cuanto a la produccion dramatica original tras las guerras de
independencia, se puede observar que muchas de estas obras plasman el nuevo
material gestado en la Revolucion, si bien en el fondo obedecen a valores
ideologicos comunes a los anteriormente expuestos. Los héroes que ahora
aparecen en las obras seran los mismos héroes del Levantamiento, los personajes

se identificaran con los hombres y las hazafias del momento, dado que los

""" Deudora de estos ideales es sin duda la obra que edita Paparrigopulos en 1853, el considerado
padre de la historiografia moderna en Grecia, vid. K. Paparrigdpulos, Totopia 100 EAANVi®OD
“EOvovs. [H modtn uooen: 1853], Atenas, 1970. Sobre las encontradas opiniones que surgen en
Europa y su relacion con el nacimiento de estos estudios en Grecia vid. Y. Veludis, O Jacob
Philipp Fallmerayer xoal 1 yévveon to0 EAAnvixoU iotopiouo®, Atenas, 1982, version en griego
de “Jakob Philipp Fallmerayer und die Entstehung des neugriechischen Historismus”,
Stidostforschungen 29 (1970), pp. 43-90.

70



PERIODOS DEL TEATRO NEOHELENICO

escritores sienten el deber de “dramatizar” los célebres acontecimientos de la
Lucha como, a su vez, ya habian hecho los autores antiguos. Asi contamos, entre
otros escritores que escribieron obras inspiradas por el Levantamiento, a Evanzia
Kairi cuyo drama historico Nix#jparoc'™, escrito en prosa y en lengua culta nos
narra el infausto acontecimiento de la toma de Mesolongui, asi como a Teddoros
Alkeos, conocido sobre todo por sus actuaciones teatrales, aunque también
escribid algunas obras dramaticas, en su mayoria inspiradas por la Revolucion,
donde participaria activamente: O Odvarog tov Komodiotpiov, O Odavaros tov Mdp-
kov Mrdtoapn, Alwoig twv Popaov, editadas todas ellas después de su muerte'”.

Otro claro ejemplo lo encontramos sin duda en loannis Sambelios quien,
tras sus primeras obras escritas antes de la Revolucion, Tiuoiéwv, Kwvotavtivog
Ilalaioloyog, pasara a escribir un gran namero de tragedias histdricas que tendran
como protagonistas a los héroes del momento: Pryas o Ocooalds, Mapkog Boo-
oopis, lwavvye Korodiompiag, [ewpyios Kapoiokarng, AQavioiog Aiaxog, Xpioti-
va. Avayvawotomoviog, Odvaoeds Avopovooog. Su obra es representativa del
cambio experimentado a medida que avanza el siglo, en el que ya se tiende a una

“tragedia nacional”, pues, si bien el teatro prerrevolucionario se identifica con la

busqueda de esa identidad nacional y su despertar ideolégico con el fin de

'78 Este libro presenta la peculiaridad de ser el primer texto literario editado en la Grecia libre, en
una editorial griega del pais. Circulé6 con autor anénimo en Nauplion el afio 1826, siendo
descubierta posteriormente la autora por Aléxandros Sutsos, quien publicé un estudio critico en el
periddico @ilog rov Nouov del 7 de febrero de 1827. La obra se represento en Siros ese mismo afio
de su edicion.

17 Sobre esta importante figura del teatro ha escrito Valetas un estudio monogréfico en el que se
analizan éstas y otras obras del dramaturgo, vid. Y. Valetas, @sodwpog Arxaios.O fapdog kai ka-
metaviog tov Eikooiéva, Atenas, 1980°.
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preparar intelectual y sentimentalmente el momento de la liberacion, ahora que ya
la liberacion de Grecia es una realidad, ahora que ya existe una Nacion, se tiende a
consolidar la escena en el nuevo Estado y a proceder a la necesaria identificacion
ideoldgica con el cultivo de la “mitologia” nacional, buscando asimismo una
nueva forma de expresion, la cual viene dada por la mezcla de elementos
neocldsicos y romdnticos, un cambio estético del que llegard a ser deudor
Sambelios, quien ira alejandose paulatinamente de las normas del clasicismo por

la influencia que en él ejerce el Romanticismo'®

. Otros, por su parte, intentaron
aplicar las nuevas ideas en sus escritos, principalmente los fanariotas ya asentados
en el organigrama de la nueva nacién, como A. Risos Rangavis en sus dramas
Dpoaivy (1828-9) y ‘H mapauovy tis EAAnvixic Exavaotdoews, o Panayiotis
Sutsos con su Odoimopog.

Si bien en un principio imperan los dramas historico-patridticos y las
tragedias neocldsicas, no es menos cierto que a medida que avanza el siglo XIX la
comedia adquiere relevancia. Asi, si en las primeras décadas contdbamos
principalmente con traducciones, Envrafeidvyg de K. Ikondmos, el Toprodgpo de
K. Kokkinakis entre otras muchas, y parafrasis del género, como la Kopaxiotixa
del fanariota Iak. Risos Nerulos, ya a partir de la época de la regencia de Oton el

género experimentara un florecimiento considerable, aumentando el nimero de

comedidgrafos que expresaran las necesidades sociales e ideoldgicas de la época,

180 yid. A. Tambaki, “rorygeio 1eoroylag Kot asOntikng oto dpoapatikd épyo tov lodvvn Zapmé-
Mov” en H veoellnvikn dpouotovpyia... op. cit., pp. 91-107.
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realizando una caricatura grotesca de la vida publica y privada del momento,
contribuyendo de este modo a la funcién politica e ideologica del teatro.

Entre las comedias originales que se componen durante los primeros afios
posteriores a la liberacion, principalmente satiras politicas y sociales, destacamos
las obras de Aléxandros Sutsos', algunas escritas por A. Risos Rangavi'®, las

183

primeras comedias de M. Jurmusis'®, la tantas veces subida a escena Bafviwvio

(Nauplion, 1836)'* de D.K. Visantios o las comedias de Iakovos Risos Nerulos'®.

810 Gowroc (Nauplion, 1830), O Ipwbomovpydc y O Atibacoc nommic (Bruselas, 1843).

182 Mauoc évev viupne (Nauplion, 1832), Tot Kovtpoddn 6 yauoc (1845).

0 Aenpévine (1835), O Toyodidrtne (1835), O Yrdiinioc (1836).

'™ Hasta hoy dia, una de las mas ampliamente conocidas entre la dramaturgia de los inicios del
teatro neohelénico, de las pocas cuya teatralidad ha podido superar el paso del tiempo, vid. D.K.
Visantios, ‘H Bafviwvia, Atenas, 1990.

5 I Epwmuanici oixoyéveia, O Epnuepidépofoc, editadas ambas en 1837.

73






CAPITULO IT

LA CUESTION DEL TEATRO EN LA GRECIA MODERNA






El objetivo primordial de este trabajo consiste en analizar la funcion de la
mitologia clésica, concretamente la homérica, en la composicion y desarrollo del
teatro neohelénico de la primera mitad del s. XIX. A este respecto, y con el objeto
de definir con mayor rigor el marco de accion en el que se desarrolla nuestro
analisis se ha elaborado una primera parte en la que se expone la evolucion de la
dramaturgia en lengua griega, de este modo se ha querido ofrecer una vision
esférica del fenomeno teatral. Presentados estos preliminares, deseamos ahora
profundizar en el arte dramatico de la época que nos ocupa, con el objeto de
acceder a un entendimiento preciso de la peculiar idiosincrasia y de los elementos
caracteristicos que aparecen con dicho teatro asi como de la ideologia en que su
tematica se inspira.

En efecto, sabemos que la mitologia, y en este caso concreto el mito
dramatico, supone una suerte de prolongacién cultural, social e incluso ética del
texto en el que el motivo mitico aparece, alterando continuamente su significacion
al hacerlas depender de las concepciones estéticas e ideoldgicas del momento. Por
ello se hace indispensable estudiar en detalle, primeramente el teatro en el que esta

mitologia se desarrolla, para pasar después a analizar su funcién en la obra escrita.
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EL TEATRO DE LA ILUSTRACION GRIEGA

El periodo de la historia griega que nos ocupa, el que transcurre desde
finales del s. XVIII y se extiende hasta después de la mitad del s. XIX, se
encuentra en gran manera marcado por las acciones revolucionarias que
culminarian con el Levantamiento de 1821 al igual que por los grandes cambios
que tras esa fecha se experimentardn en todos los sectores de la vida griega. Es
por ello que normalmente al estudiar este periodo se divida en dos épocas
diferentes, la pre-revolucionaria y la post-revolucionaria, pues no cabe duda de
que la Revolucion del 21 significo un momento culminante y decisivo para la
fundacion del Estado griego y el desarrollo del nuevo concepto de la Grecia moderna.

Este acontecimiento, sin duda, conllevd grandes cambios en la economia,
la geografia, la politica, y los demds aspectos claves del pais, pero aun asi, no
todos los sectores experimentaron la misma dindmica de evolucion, ya que el corte
con el pasado no se produjo de forma rotunda ni mucho menos pareja en las distintas
formas de expresion de la sociedad griega. La transicion de un esquema de valores a
otro se realizd de forma paulatina en las conciencias y las mentes, necesitandose
tiempo para que lo nuevo sea admitido y adaptado, por lo que tras el Levantamiento,
el corte con lo anterior tanto en lo referente a la ideologia como en lo concerniente
a la produccién creativa de los intelectuales, serd mas bien convencional. Es por

ello que los conceptos y valores ilustrados tendran vigencia en Grecia durante un
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largo periodo de tiempo, casi un siglo, es decir entre 1750 y 1850"°, durante el
cual a su vez iran penetrando poco a poco los nuevos valores que en Europa han
empezado a regir desde mucho antes, los que emanan del Romanticismo'’.

Refiriéndonos concretamente a las circunstancias que rodean en esta época
el desarrollo de la escena, observamos que nos encontramos ante un periodo cuyas
caracteristicas distintivas son bastante uniformes en cuanto al punto de vista
ideologico, tematico y estilistico, en donde ni la epopeya de 1821 ni la fundacion
del nuevo Estado supusieron un corte decisivo en su desarrollo, ni un cambio
importante en las preferencias de la actividad teatral. Efectivamente, ni los
conceptos estéticos y técnicos cambiaron de golpe ni asimismo los gustos del
publico, que casi invariables pues, siguieron influyendo e inspirando a los
dramaturgos de las décadas posteriores al Levantamiento.

Podemos observar que las obras que se traducen siguen perteneciendo
principalmente a la dramaturgia francesa e italiana. Se insiste en los mismos temas
heroicos y patridticos, que por supuesto remiten a la Antigiiedad, a igual que a la
Edad Media y la época de dominacidon otomana, desarrollando en sus tematicas la
vida de caudillos y reyes sin un gran rigor histérico y acudiendo a menudo a

leyendas y mitos, pues lo que se persigue es mostrar los sentimientos nobles, las

"% La periodizacién de las corrientes literarias griegas no encuentra siempre concenso entre los
estudiosos, asi si bien Y. Veludis propone como fecha incipiente del movimiento ilustrado el afio
1750, no obstante asegura que la escuela romantica hace su entrada en el territorio griego no con la
escuela ateniense (1830-1880), sino mucho antes, de manos de la literatura heptanesiota, cf. Y.
Veludis, Mova-Zvyd. Aéxa veoelnvika peietiuaza, pp. 97-123.

'8 Manuales ya clasicos en lo referente a estas corrientes intelectuales y artisticas para el caso de
Grecia son las obras de Dimaras, NeoglAnvikog Arapwtiouds, Atenas, 1977 y EAAnvikos Pouavri-
ouog, Atenas, 1982.
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muertes tradgicas de sus protagonistas, los crueles dilemas con el fin de presentar a
los espectadores el glorioso pasado e infundirles sentimientos de confraternidad,
de entusiasmo nacionalista.

Dado que estas obras teatrales pretenden una funcion didactica de la
“mitologia” nacional, la eleccion de la lengua juega un papel fundamental,
maxime cuando en Grecia la situacion lingiiistica estd atin por definir y se busca
un vehiculo literario nacional, por lo que la actualidad de esta tematica patridtica
reside asimismo en el uso de la lengua, elemento de controversia en muchos casos.

Por su parte, la comedia, que a medida que avanza el siglo ird tomando
relevancia, expresara la contrapartida del momento en ese despertar de la
ideologia nacionalista pues se conformara en elemento de critica social y politica,
poniendo en tela de juicio la realidad de estas nuevas sociedades urbanas.

Las normas estéticas continan respetando las determinaciones de la
dramaturgia clasicista. Por otra parte, el movimiento ideoldgico que prima en este
largo periodo es el de la Ilustracion, heredera de los ideales de la Revolucion
francesa y la ideologia burguesa, en neto desfase con el resto de Europa donde ya
desde principios de siglo habia empezado a reinar dentro de las expresiones
literarias e intelectuales el espiritu romanticista.

En el desarrollo de este teatro podemos observar que se busca la creacion

de un Teatro Nacional que, si bien en Grecia no tendra cabida hasta principios ya
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del siglo XX cuando en 1901 se crea el Teatro Real™

, lo cierto es que
representaciones con caracter de escena nacional se dan ya antes de la Revolucion
en los principados danubianos de Moldavia y Valaquia y en Odessa. Pasaremos
pues a exponer el desarrollo de las representaciones teatrales habidas en las
comunidades de habla griega durante la primera mitad del s. XIX junto a su

repertorio conocido hasta el momento.

REPRESENTACIONES

La representacion teatral, ademas del texto escrito, es el resultado de
diversos elementos y una expresion global de trabajo. A partir de una labor
personal como puede ser el estadio de la creacion el teatro se convierte en una
técnica totalmente comunitaria, social y, como tal, influenciado directamente por
las condiciones politicas, sociales y econémicas del lugar donde se habra de llevar

a cabo la representacion.

88 A principios del s. XX se crea el Bactikd @éotpo que tras siete afios cerrard para abrir
nuevamente sus puertas ya bajo la denominacion de E6vikd @¢atpo, en 1932. Atenas se encuentra
entre las ultimas capitales europeas en erigir su Teatro Nacional, vid. Fessa-Emmanuil, H Apyte-
xrovikl Tov Neoeidnvikod Ocatpov 1720-1940, Atenas, 1994, pp. 302-317. Para una rapida vision
de la historia de esta institucion vid. www.n-t.gr/gr.htm/opyeio/ioropixo tov E6vikov Oedtpov.
Asimismo, en los ultimos afios se han editado monograficos como el de A. Solomds, 60 ypovia
Ebviko Oéarpo (1932-1992), Atenas, 1992; A.N. Fotopulos, Zrafuoi ko1 epocrabeies tov veoelln-
vikoo Bedtpov. Bagidiko Oéatpo, Atenas, 1992 y V. Kanakis, EOviko Gsazpo. EEqvra ypovia oxnvi
Ka1 wopocknvio, Atenas, 1999.
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Estudiaremos, pues, las representaciones ubicdndolas tanto cronoldgica
como geograficamente, ya que ello nos dard la posibilidad de entender las
diferentes causas que impulsaron el desarrollo de las representaciones teatrales en
este periodo de la Grecia moderna y, por ende, del teatro en si, ademas de
permitirnos apreciar con mas claridad las diferencias, similitudes y
particularidades que imprime la situacion local a la practica teatral, pues no
debemos olvidar que el helenismo en este periodo se expande mas alla de sus
estrechos margenes territoriales: existian importantes colonias griegas en la
Europa centro-occidental (Venecia, Viena, Trieste), en ciudades de los Balcanes
(Bucarest, Iasi), en las costas de Asia Menor (Esmirna, Kidonies) y del Ponto
Euxino (Odessa). De hecho, serd en estos focos del helenismo de la diaspora
donde se fragiien y revivan las expresiones teatrales hasta bien entrado el s. XIX'®
cuando, tras la Revoluciéon Atenas empiece a conformarse poco a poco en centro
cultural del reino griego y los dictimenes de su hegemonia sean cada vez mas
homogeneizadores.

Asimismo, siempre que exista constancia, presentaremos en nuestro
estudio informaciéon sobre las salas donde se llevaron a cabo esas
representaciones, los actores, el repertorio, la lengua, etc., con el objeto de formar
una imagen completa de la cuestion.

Tal como hemos mencionado, a inicios del s. XIX se experimenta un

cambio en el haber teatral. Este teatro, importado de Occidente durante el siglo

"% Vid. el interesante trabajo de Spazis donde se trata de forma especifica la cuestion del teatro
griego dentro del marco de la Ilustracion, y en especial, el apartado sobre las representaciones, O
dopwtiondg... op. cit., pp. 47-68.
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XVIII, era en un principio, un género literario destinado a la lectura constituido en
su mayoria por traducciones y elaboraciones de obras extranjeras'”, el cual
necesitaria un periodo de madurez de casi cincuenta afios para llegar a disfrutar de
obras originales y de representaciones teatrales publicas en la lengua hablada.
Serad asi pues, a partir de esta fecha cuando esta realidad empiece a cambiar,
observandose ya un gran interés porque las obras lleguen a escena y, de igual
modo, por la creacion de obras teatrales griegas originales. Es decir, si bien ya
desde 1784 se tiene noticia de una representacion en griego moderno en la corte
de Mijail Sutsos”, obra traducida del italiano y una de las primeras
representaciones en la zona, serd mucho mas tarde cuando llegue a las tablas del
escenario la primera tragedia original escrita en griego moderno, la obra de A.
Jristopulos Aquiles, representada en 1805 en la corte de Alejandro Murusi en lasi.
Sdlo a partir de entonces se experimentara de forma generalizada una profusion de

las actuaciones griegas en los teatros y colegios de la didspora, representaciones

0 Vid. Spazis, O Aiapwnioudc... op. cit., pp. 16-23.

' La informacién de Sulzer de que en la corte del principe Mijail Sutsos se representaron en 1784
comedias italianas, se recoge en N. lorga, Istoria literaturii Romdne in secolul al XVIII-lea, t. 11,
Bucarest, 1901, p. 27-28.
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que hasta entonces habian tenido lugar principalmente en mansiones de
embajadores y casas particulares'”.
Pero observemos analiticamente el tema de las representaciones griegas

durante el periodo que nos ocupa en los centros griegos:

1. Marco griego

Durante la primera mitad del siglo XIX en suelo heleno no tuvieron lugar
actividades culturales o relacionadas con las artes en general, debido a la situacion
que atravesaba el pueblo o, por lo menos, eso es lo que se suele afirmar hasta el

momento a causa de las escasas noticias que de ellas se tienen. Concretamente en

2 Antoine Galland nos refiere en su diario una amplia relacion de representaciones en francés
(sobre todo Moliére) acaecidas en el consulado francés de Constantinopla durante los primeros
meses de 1763, c¢f. Journal d’Antoine Galland pendant son séjour a Constantinople (1672-1673),
publié et annoté par Charles Schefer, Paris, 1881, t. II, pp. 5-36 (1976r.), version electronica en
http://gallica.bnf.fr. Sobre esto mismo c¢f. A. Tambaki, O Moiépog atn pavapidtikny waideia... op.
cit., p. 30, asi como W. Puchner, H mpoainyn... op. cit., pp. 26-28. En esta misma ciudad nos
cuenta Rangavi que de pequefio improvisaban representaciones con su padre y que en su juventud
junto con sus amigos representaron el Mahomet de Voltaire, cf. A.R. Rangavi, Azouvyuoveduazo,
Atenas, 1999r. (1894), t. I, pp. 27 y 130. Asimismo, en la casa de A. Sutsos se representan
tragedias y en la del consul ruso Zaharoff en torno a 1815 jovenes griegos representaron escenas
de las tragedias de Nerulds Aozmacia y [loAvé&évn, cf- A. Camariano “Le théatre grec...” art. cit., p.
385. También se tiene conocimiento de un teatro religioso-propagandistico a manos de los jesuitas
en Constantinopla durante la primera mitad del s. XVII, ¢f. Y. Valetas, Oi doyés 10U
veoeAAnvixoU Bedtoov, Atenas, 1953, p. 1o’ y Puchner, Aviyvevovrag... op. cit., pp. 197-240, asi
como Theatrum... op. cit., pp. 31-39. En Esmirna durante el siglo XVII testifica Laurente d”
Arvieux una escenificacion de la obra de Corneille Nicoméde en la casa de un comerciante inglés
ademas de obras italianas y francesas en un lugar preparado para representaciones en el consulado
francés, en el afio 1657, cf. Mémoires du chevalier d'Arvieux, Paris, 1735, t. I, pp. 125-127, version
electronica del libro en http://gallica.bnf.fr, ademas Puchner, H zpoainyy... op. cit., p. 25, como
asimismo el libro de Solomonidis, 76 G¢azpo ot Zuvpvy (1657-1922), Atenas, 1954, p. 33, donde
también hace referencia a unas representaciones publicas en 1775.
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cuanto al teatro, se tiene conocimiento de que en el dmbito escolar, como de
hecho ocurria en la mayoria de las representaciones que se realizaron en esta
época, en un pueblo de Tesalia llamado Ambelakia se representd en 1803 la obra
de Kotzebue titulada Micavbpwrio ko Metavoia'”. Es la obra que tradujo del
aleman el estudiante de derecho Konstantinos Kokkinakis y que fue editada en
Viena en 1801,

Tras esta primera representacion en suelo griego no tuvieron lugar mas
intentos teatrales hasta después ya de la Revolucion, aunque igualmente aislados y
sin grandes consecuencias para la vida teatral de la Grecia ocupada. En la isla de
Tinos se representd durante los carnavales de 1822 el Filoctetes en la traduccion

de Pikkolos y en 1825 las obras Mdpkoc Mrotoapns 'y Meyoxlnc'™, la traduccion

193 Cf: Sideris, “To Eixootéva xol 1 06at0o0... op. cit., p. 174, articulo en el que se nos refiere la
fuente de la que se saca la informacién, vid. J.L.S. Bartholdy, Voyage en Grece, fait dans les
années 1803 et 1804, traduit de I’allemand par A. du C., Paris, 1807, t. I, p. 212, ahora también en
griego F. Kondili, J.L.S. Bartholdy, Talidiwtikés evionwoeis and v EXAdda 1803-1804, Atenas,
1993. En efecto, Kotzebue se encuentra entre los dramaturgos mas representados en los escenarios
europeos de la primera mitad del s. XIX, ademds de que sus obras de facil representacion y
escenografia resultaban aptas para ser subidas a escena por los grupos de aficionados que iban
surgiendo en regiones que no contaban aiin con una tradicion teatral estable, vid. Puchner, “Pietro
Metastasio ka1 o August von Kotzebue 610 8éatpo g Notioavatohkng Evpdnng” en Balkavikn
Oearpoloyia... op. cit., pp. 311-319.

1% Este quiota tradujo y editd6 ese mismo afio ademas del referido drama, otras tres obras de
Kotzebue: H exovaiog Ovoia, O1 Kopoor y la comedia ITrayero ko Avopeio. Cf. Y. Ladoyianni,
Apyés tov veoeAdnvikod Bedrpou... op. cit., pp. 65-66.

195 Cf A.E. Vakal6pulos, Totopia 1ot Néov ‘EAAnviouod, t. VI, Tesalonica, 1982, pp. 914 y ss.
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% En otra isla de las Cicladas, en

de la Olimpia de Metastasio realizada por Rigas
Santorini, también en la época del carnaval, se representaron dos comedias
italianas traducidas y una tragedia de Metastasio en italiano el afio 1827'"". De esta
misma época datan los comienzos de la actividad teatral en Siros, pues segun
parece T. Kairis subid a escena en 1826 la obra de su hermana'® intitulada Nix#-
patog'™, con un grupo de aficionados. Pocos afos después, con la llegada de T.

200

Alkeos a la isla*” se daran en Ermupolis representaciones durante algunos meses

de la primavera de 1829, para ya contar en 1830 con las actuaciones de una

196 Esta traduccion en verso de Rigas se editd en Viena el afio 1797 en su libro HOixog Tpimovg,
aunque desde mucho antes circulaba en forma manuscrita. También se conserva la primera
traduccion que hizo en prosa, sobre estos datos vid. L.I. Vranusis, “O Piyag kot 1o 8éatpo. H pe-
tappaocn Tov Olvuricov Tov Metootaciov”, @éatpo 5 (sept.-oct. 1962), pp. 25-29. Una segunda
edicion hecha en Pest data de 1815, mientras que la tercera, ésta vez ya de forma autéonoma, se
imprime en Mosct en 1820, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc... op. cit., pp. 64-65. Sobre la figura de Rigas
y su aportacion al teatro, interesante es la breve comunicacion presentada por el profesor W.
Puchner en el II Congreso de Estudios Tesalicos (septiembre 1980), publicada en su libro
Iotopikd... op. cit., pp. 109-119. Esta obra sera asimismo de las primeras que suban a las tablas de
los teatros atenienses, vid. mas adelante.

7 Cf. D. Siatépulos, T6 @éatpo tiic Poutootvye. ‘H Neoshinvixi Sinvij otic Inyéc g, Atenas,
1984, p. 212.

18 Cf Drakakis, “H Evav@ia Kool ot Zopa, 1824-1839”, Zvpiavé, I péuuaza 1/2 (1988), pp. 95-
109, asi como “To Eexivnua tol veoeAlnvirod Bedroov (‘Epuovmolic-Zvpa 1826-1861)”,
AgAtiov tijg Totopixis xai EOvoloyixiic ‘Etaipeiag tiig EAAddog 22 (1979), pp. 23-81.

19 Libro que se habia editado ese mismo afio en Nauplion, la primera obra teatral impresa de la ya
liberada Grecia, cf. nota 178.

200 Sy familia se encontraba en la isla desde 1826, y es asi como T. Alkeos, tras meses de lucha
activa en las lides revolucionarias, se reune con ella en noviembre de 1828. Junto a su hermano
Konstantino, dirigira a esta primera compaiiia en sus representaciones del AyiAléw¢ de Jristopulos
y otra pieza escrita por ¢l mismo intitulada Mdaprxog Mréroopig, cf. Y.1. Soidis, “To @fato Tig
Duhniic ‘Eronplag”, Embewpnon Téyvng, vol. 17, n° 100 (abril 1963), p. 276.
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compaiiia profesional creada por Y. Mantsouranis y L. Kalognomos donde seguirian

contribuyendo con su saber artistico los hermanos Teodoros y Konstantinos Alkeos™".

En Atenas a partir de 1836 se haran intentos de introducir este
espectaculo, cuando en el teatro abierto de Skontsopulos durante los meses de
verano se dan representaciones semanales con un repertorio similar al que
encontramos en los preliminares de la Revolucion en las escenas de la diaspora, es
decir, obras de dramaturgos europeos como Metastasio, Alfieri, Voltaire, asi como
las creaciones originales de autores griegos de ese siglo: Jristopulos, Pikkolos,
Lassanis, entre otros. Entre las nuevas obras originales representadas se

encuentran las tragedias de Sambelios y el Odoimrdpoc™ de Panayiotis Sutsos,

21 E] repertorio se basaba fundamentalmente en las obras representadas en los principados
danubianos, con excepcion de la obra de Monti Apiorédonuoc subida a escena en 1833,
posteriormente editada en esta misma isla en 1835. Cf. Spazis, “H Eppotnoln, Osatpikr tpoted-
ovoa Tov EAMNVIKOD kpdToug (1829-1839)”, pp. 187-201, en AA. VV., o ™ Mopixa Kotomodin
Kat t0 Géarpo oy Epuovmoln, Atenas, 1996. Ya a partir de 1840, las veladas estivales se veran
amenizadas por las compaiiias italianas de Opera que arribaban a la isla, ¢f. N. Bakunakis, 7o ¢d-
vraoua ¢ Nopuo... op. cit. El primer teatro que se construye en Siros data de 1836 y luego, en
1863-64, la capital cuenta ya con el teatro municipal Apollon, conservado en la actualidad, cf.
Fessa-Emmanuil, H Apyiteyroviky... op. cit., pp. 208-217.

292 Una relacién de las obras que se representaron en Atenas asi como las criticas aparecidas en los
periodicos de la época en N. Bees, “T0 mpodtov veoaOnvairov @edtooVv ®ol Ol OYETIXAL UE TOV
Phyav ®epatlov mapaotdoesic avtot”, Néa ‘Eotia 24 (1938), pp. 1516-1521 y 1590-1599. También
Spazis, “Ot tpodteg Beatpikéc mpoondbeieg oty AOMva o 1836 kot 1837 en su libro O diapwri-
OUOG... op. cit., pp. 215-250 y K. Yeorgakaki, “Oéatpo ABnvdv: ot mapactdoelg ota ypovia Tov
Obwva”, Hapafaois 2, 1998, pp. 143-180.

23 Esta obra se publicaria en Nauplion el afio 1831, conociendo miltiples ediciones a lo largo del
s. XIX, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc... op. cit., p. 83-84. Pese a ser muy leida, no contdé de gran
aceptacion en la escena, como si ocurrid con otras creaciones suyas, entre ellas el drama religioso
O Meoiag (1839). Otra de sus obras, O Ayvawotog, se representd en 1848, mas cercana sin duda, al
tipo de obra romantica del Odoirdpog.
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drama de gran influencia romantica y clara muestra de las creaciones de la Escuela
Ateniense. Hay que mencionar como dato relevante que en la escena ateniense
entonces se representd la primera pieza comica del teatro neohelénico del s. XIX,
la comedia Aempévrne de M. Jurmusis®™. En el verano del afio siguiente hay que
sefalar la representacion de la Bofviwvie de Dimitrios Visantios, un éxito
destacado del actor T. Orfanidis, obra que se convertira en una de las piezas mas
exitosas del repertorio ateniense.

Tras los dos afios de intensa actividad teatral de la compaiiia de Skontsopulos,
Atenas sucumbid a un periodo de marasmo en el que la sociedad cortesana apoyara
principalmente las representaciones operisticas patrocinadas por el empresario
Gaetano Meli*®, situacion que empezaria a cambiar tras la breve estancia de
Aristias a principios de la década de los cuarenta. En efecto, esta importante figura
en la vida teatral del neohelenismo instalado en la capital griega desde 1840, en su
afan de revivir el teatro fund6 la Sociedad Filodramética y, en noviembre de ese

mismo afo, logrd poner en escena en el teatro Bukura®® la obra de Monti Apioto-

2% Entre los principales representantes de la satira politica y costumbrista en los comienzos del
género se encuentra el constantinopolitano M. Jurmusis, cuyas primeras comedias ciertamente de
escasa teatralidad, se editaron por entonces en Atenas: Aempévrns (1835), Toyodrwrmyg (1835), Yral-
Antog (1836). Vid. T. Lignadis, Xovpuovlng. lotopio-Ocazpo, Atenas, 1986; D. Spazis, “M. Xovp-
poding” en el tomo AA.VV., Zanpo kot molitiky... op. cit., pp. 71-97 y también M. Papaioannu, O
Miyyonl Xovpuodvlng xou 1 veoeAnvikn kwuwdio. (1801-182), Atenas, 1991.

295 Estos aspectos también aparecen recogidos en el trabajo inédito de K. Yeorgakaki, H Osazpuci
rodtikn koza v OBwvikn wepiodo, Tesis Doctoral, Universidad de Atenas, 1997.

296 Qe trata del primer teatro construido ya en piedra que se erigira en la capital griega, denominado
Mmovkovpa por ser éste el nombre del empresario que lo comprd en 1844, ¢f. Fessa-Emmanuil,
Apyitextoviky... op. cit., pp. 287-280.
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onuog®’, lo que supuso el principio del paulatino resurgir del teatro capitalino®”®.
Nikolaos Fornaros traec a Atenas en 1840 a la compaiia teatral de Siros*”.
Las representaciones de las obras Tiuoléwv y I'ewpyios Koorpiwe de 1. Sambelios
ocasionaron un gran entusiasmo en el publico, si bien, cuando quisieron representar
su tercera obra, tal vez la mdas revolucionaria, Ppyac o fecooldg, del mismo

Sambelios, el gobierno bavaro del momento no lo permitio*".

2. Heptdneso

En general las islas jonicas mantuvieron una cierta actividad teatral que no
sufrié profundos cortes, a diferencia de los demas territorios de habla griega,
basada principalmente en representaciones de Operas italianas y, con
posterioridad, incluso griegas. Muestra de ello serdn las construcciones teatrales

que se erigen en las diferentes islas del archipiélago a lo largo del siglo®"'.

27 El propio Aristias actuara en el papel protagonista, y serd en esta representacion cuando por vez
primera en la historia de la escena ateniense suba al escenario una actriz griega, Ekaterina
Panayiotu, en el papel de Quisiras.

2% of Y 1. Soidis, “To modtov...”, art. cit., pp. 277-278.

29 Ibidem.

219 Valsas deja entender que no lleg6 a representarse ninguna obra de esta compaiiia de Kastorjis ya
que afirma que la obra inaugural seria la de Rigas, ¢f. Valsas, To veoeAlnvixo... op. cit., pp. 323-324.
I E] teatro San Giacomo de Corfia (1720-33) sufre remodelaciones en 1815, 1831 y 1888, ¢f. Fessa-
Emmanuil, H Apyireytovin... op. cit., pp. 152 y ss. En 1805 se tiene conocimiento de la existencia de
un teatro en Cefalonia, ¢/ Evanguelatos, “To ®fatpov 100 Zmupidwvog Mnepétra (Kepodinvia
1805-ca. 1825)”, AOyva 73-74 (1973), pp. 458 y ss. En esta misma isla se adecua una sala para
espectaculos en 1838 y en 1857 se crea el teatro Kéfalos, ¢f. Fessa-Emmanuil, H Apyiteyroviy... op.
cit. pp- 192-199. En Zante se erige un teatro de madera en 1836 y posteriormente, en 1875, contamos
con el teatro Foskolos, disefiado por Ziller, ibidem, pp. 179-186.
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Durante el periodo en que las islas se encuentran bajo protectorado inglés
tuvieron lugar algunas representaciones teatrales*’. Se sabe con seguridad que el
22 de enero de 1817 se representd en Corfu la tragedia IToAv&évn*? de 1. Risos
Nerulos y que, dado su éxito, se repitid y provocd de nuevo un gran entusiasmo
entre los presentes. Sin embargo, el teatro en lengua griega no tuvo nuevas noches

* se instalo en la isla poco

de estreno hasta que el famoso Kiriakos Aristias®
después del estallido de la Revolucion griega y, en sus intentos por revivir la vida
teatral de la isla, organizd el periodo teatral del afio 1825 con un repertorio igual
al de Bucarest".

En efecto, tras una estancia en Roma donde conocié a Lord Guilford,
quien le ayudé a continuar sus estudios dramaticos, se establece hacia finales de

1824 al lado de su protector en la isla de Corfi. En esta misma, también se

212 Estas actuaciones de aficionados tenian lugar en muchos casos en lengua italiana, entre los mas
representados se encuentra Goldoni, ¢f. Puchner, Theatrum mundi... op. cit., p. 194-195. Sobre el
tema vid. el estudio de D. Romas, “To ‘Extavnoiaxo 0éatpo”, Néa Eotia, vol. 899, n® 76
(Navidad 1964), pp. 122-124, 127-130, 138-139, 143.

23 ¢f. Soidis, “To Béato tiig Phxiic ‘Etauolag”, Embedpnon Téyvie, t. 17-n° 100 (abril 1963),
pp. 266-267.

1% Konstantinos Kiriakos, méas conocido como Aristias, es una de las personalidades més
importantes en la creacion del teatro neohelénico y también rumano. En Bucarest actia en las
veladas de aficionados organizadas por Rallu Karatsa, siendo enviado por ésta a Paris en 1817 para
mejorar su técnica junto al famoso actor F.J. Talma (1763-1823). Cuando en 1818 es expulsado el
gobernador Karatsa se ve obligado a volver a Bucarest. Participa activamente en las luchas de
liberacion de 1821 y luego huye a Italia, donde conocera al inglés Lord Guildford, quien se
convertira en su protector y lo llevara posteriormente a Corfi, c¢f. D. lkonomidis, “O
Kwvotavtivog Kvplards-Agiotiog uéyor tg &piEews tov eic tdg ABMvag”, EAAnvixn
Anutovopyia, afio II1, vol. 5, n® 46 (1-1-1950) pp. 43-46.

213 Se representaron tragedias del italiano Alfieri, Orestes, Agamendn y Antigona, el Demofonte de
Metastasio, Mahomet de Voltaire y la Andromaca de Racine, Cf. Laskaris, Totopia... op. cit., t. 11,
p- 59-67 y del mismo, “Ta mpdta €Tn Tov év Képnvpa Bedtp0o”, en la revista loviog AvBoloyia 7
(1933), pp. 31 y 80.
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encontraba desde 1823 el dramaturgo Nikolaos Pikkolos*®, profesor entonces en

la Academia Jonica?"’

. Crea Aristias una compaiiia teatral con actores aficionados
y en febrero de 1825 sube a escena la obra de Alfieri Opéomnc™™®, volviéndose a
representarse por segunda vez dada su buena acogida. Este éxito los llevo a
continuar con su intento de revivir el teatro en la isla de modo que Aristias dirigié
a sus alumnos en otras obras: Ayauéuvwv*”® y Avayovy de Alfieri, Aquopdv de
Metastasio, Mwaue de Voltaire en la traduccion de Yeoryios Seruios™ y la Av-

opoudyn de Racine traducida por R. Rangavi**'.

216 Autor de dos obras teatrales, una adaptacion de tragedia antigua y una original, su hacer
creativo contribuyd sobremanera a la actividad teatral que se desarrolld en la ciudad rusa de
Odessa en los preliminares de la Revolucion griega, sobre este personaje y sus obras vid. mas
adelante.

217 Cf Soidis, “To 0éateo thHe Puhriic ‘Etanpiac”, art. cit., p. 275. Esta Academia es la primera
institucion de ensefianza superior que funciona en Grecia, vid. Y. Salvanos, ‘H Ioviog Axadnuia,
0 idpvtis avtiic Kouns I'iApopd, oi xabnyntai xai omovdaotai autiis, Atenas, 1949
(&vatumo éx toD mavnyvewoy tevyovs T EAAnvixic Anuitovoyiag); G. P. Henderson, The
Ionian Academy, Edinburgh, 1988, libro del que existe la traduccion al griego de F.K. Voros, H
Ioviog Axaodnuia, Corfu, 1980.

28 1,4 traduccion del Orestes de Alfieri habia sido editada en Bucarest en 1820, siéndole atribuida
su paternidad a [.R. Rangavi, ¢f. Laskaris, Totogpia... op. cit., vol 1, p. 237. Ese mismo afio que se
representa en Corfu, sale la segunda edicion en dicha isla, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc... op. cit., pp.
69-70.

19 La traduccion fue realizada por Platon Petridis, editindose en 1826 en Corfu. Es interesante
destacar que un afio después y en la misma isla se editaria otra traduccion de esta obra de Alfieri
realizada ahora por Ioannis Peritsopulos, ¢f. Y. Ladoyanni, op. cit., p. 45.

% Se habia representado primeramente en Bucarest el afio 1820, pero saldra impresa muy
posteriormente, cerca de mediados de siglo, bajo el titulo O @avariouog, vid. F. Tomadaki, I'ewp-
yiog Zepoviog (n 2épPiog). Biog kai épyov, Atenas, 1977, pp. 84-89. Seruios es sin duda uno de los
mas importantes traductores de Voltaire, cf. A. Tambaki, “O T'edpylog Zepov1og, LeTAPPACTIS TOV
BoAtaipov” en su libro H veoeddnvikn dpauorovpyia... op. cit., pp. 75-89.

21 ¢of Y 1. Soidis, “To @éatpo i Prhixiic ‘Etawoiac”, art. cit., p. 275.
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No obstante, este movimiento teatral que empezaba con tanta fuerza, se
desvanecio6 tras la marcha de Aristias a Bucarest en 1827 y tendremos que esperar

a 1832 para volver a encontrarnos con una representacion teatral en Corfu.

3. Territorios de la diaspora

Como hemos venido explicando, desde principios del s. XIX la idea del
teatro se va modificando, las traducciones de obras teatrales dejan de tener como
objetivo al publico lector™ y empiezan ya a centrar su prioridad en la propia
representacion. Esto es debido fundamentalmente, tanto a los ecos que llegan de la
Revolucidon francesa en las zonas balcanicas dominadas por los turcos como a la
fundaciéon de la Filiki Eteria, lo cual hace posible la aparicion de las
representaciones escolares en Odessa y en las Academias griegas de lasi y
Bucarest. Representaciones de caracter politico y revolucionario que dardn una
nueva temadtica al teatro realizado hasta entonces, pues el repertorio empieza a
cambiar apareciendo a partir de ahora en los centros urbanos las tragedias

politicas y patrioticas del filésofo de la Revolucion francesa Voltaire y del poeta

22 Un claro ejemplo de estos dialogos dramaticos cuyo fin consistia principalmente en la lectura lo
tenemos en la satira que Y. Sutsos escribe contra A. Mavrokordato el afio 1785 bajo el titulo 4e-
EavipoPodog o aocvveidntog (1785), cuya edicion critica se ha publicado recientemente junto a un
interesante estudio del género satirico en la sociedad fanariota, vid. Spazis, 'edpytog N. Zov160G,
Aleavdpofodag 6 Govveidnrog, kwuwdio ovvtebeioo év &rer ayme', Atenas, 1995. También vid. C.
Papacostea-Danielopolu, “La satire sociale-politique dans la littérature dramatique en langue grec-
que des Principatés (1774-1830)”, Revue des Etudes Sud-Est Européennes XV, 1 (1977), pp. 75-
92.
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del posterior risorgimiento italiano, Alfieri, asi como la dramaturgia original
griega de inspiracion nacionalista y patridtica.

Estas representaciones de aficionados de las primeras décadas del s. XIX,
primordialmente amparadas en el ambito escolar*”, tendran lugar también en otras
ciudades importantes del helenismo del extranjero aunque con menores repercusiones
para el posterior desarrollo del género, pues en su mayoria se trata de obras de
tragicos griegos en sus versiones originales. Es asi cdmo encontramos teatro escolar
en Kidonies donde, en 1817, se recitan la Hécuba de Euripides y Filoctetes™,
dirigidas por Konstantinos Ikonomos ex Ikonomon, quien no obstante dada la presion

225 Asimismo se

del poder otomano no pudo subir a escena los Persas de Esquilo
tiene constancia de que en la entonces austriaca Trieste, el 9 y 16 de febrero de

1820, fue representada O Gdavaroc tov Kaicapog por estudiantes del colegio griego™.

3.1. Principados danubianos

Las representaciones escolares de los Colegios griegos empezaron
primeramente en lasi, en la corte de Aléxandros Murusis, gobernador de Moldavia,

donde Teodoros Alkeos junto con sus estudiantes pusieron en escena el afio 1805 la

3 No debemos olvidar que la dramaturgia antigua se ensefiaba en todos los centros educativos, y
en muchas ocasiones las clases se tornaban en recitaciones y representaciones de estas obras, por
supuesto, en la lengua del original, de ahi que en un principio las representaciones fueran llevadas
a cabo por profesores y alumnos de las mismas instituciones.

% Vid. S. Doanidu ““H ZyoA tdv Kvdovidv ”, Iadeia 1 (1946), p. 575.

5 Cf Spazis, O diapwniouds... op. cit., p. 49. Posteriormente hizo que esta obra se recitara en una
casa en Constantinopla el afio 1820, segun refiere Comte de Marcellus, cf. A. Tambaki, H veoel-
Anvikn opopoovpyia... op. cit., p. 44.

28 of Eoufic 6 Adyroc (1820), p. 263.
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primera tragedia del s. XIX, la conocida como Ayiliedg del poeta Atanasios
Jristopulos. Mas tarde, a partir de 1814 los profesores de los colegios de la ciudad®’
prepararon y representaron fragmentos de tragedias de la Antigiiedad, asi como
obras en francés dirigidas por los ensefiantes de esta lengua.

Sin embargo, el mayor desarrollo del teatro de esta zona del helenismo del
exterior, tuvo lugar en la ciudad rumana de Bucarest. Algunos estudiosos han
referido que la primera representacion teatral en griego, en la capital de Valaquia,
tuvo lugar en 1810 con la representacion de Pwxiwv por los alumnos de la
Academia bajo la direccion de su profesor K. Arguridpulos aunque ya hoy dia esta

casi excluido®®

, pues ciertamente, los inicios del teatro griego®® en esta ciudad
datan de finales de la época del gobierno de Ioannis Karatsas*’ (1812-1818), con
la interpretacion de obras de clasicos de la Antigliedad por los estudiantes del

colegio griego.

27 Entre ellos el colegio privado de Kuriako Ioannu o Papaioannu, cf. A. Camariano-Cioran, Les
Académies princieres de Bucarest et de Jassy et leurs professeurs, Tesalonica, 1974, pp. 488 y ss.
2% Esta confusién tiene su origen en la equivocada interpretacion de la fecha dada en una carta
inédita de Konstantino Arguirépulos, c¢f. Tsokopulos, “ ‘H modn éAAnviey mopdotaolg v
Bourovpeotin. "EE averdotmv émiotohdv 1ot foovirov Kwvot. Agyvpomoviov”, IHavabdivaio.
13 (1901), pp. 221-224, que aparecera en estudiosos posteriores como Laskaris, op. cit,, t. I, pp. 185
y ss.; Valsas, op. cit., p. 269, nota 4, sobre el tema vid. A. Camariano, “Le théatre grec a Bucarest au
début du XIX-e siécle”, Balcania 6 (1943), pp. 390-394 y Puchner, lotopixa... op. cit., pp. 40-42.

2% Qe tiene conocimiento de que en los primeros afios del siglo XIX se encontraban en la ciudad
compailias de diversas nacionalidades: una italiana de saltimbanquis, una polaca que al parecer
representd un Don Juan, y posteriormente una alemana, c¢f. A. Camariano, “Le théatre grec...”, art.
cit. pp. 382-383.

% Amante de las letras y las artes, y también literato, aunque no se han salvado sus obras
originales, fue verdaderamente importante su contribucién a la introduccion de Goldoni en Grecia,
llegando sus traducciones a la imprenta primeramente en Nauplion, el afio 1834, y luego en Atenas
en 1838, ¢f Tambaki, H veoelAnvixy dpauazrovpyia... op. cit., p. 132, asi como Spazis, O Adiapwpt-
OUOG... op. cit., pp. 203-204.
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En efecto, en un principio se recitaron fragmentos de las epopeyas
homéricas dentro del &mbito escolar, segiin se comprende del prélogo de Stéfanos
Kommitas®', para posteriormente escenificar piezas tanto de los tragicos clasicos
como de la dramaturgia europea, pues estos jovenes griegos, deseosos de
consolidar un verdadero teatro, se encomiendan a la labor de crear una compaiia
capaz de ofrecer representaciones de forma mas abierta

Sin duda, la vida teatral griega en esta ciudad vino impulsada por la figura
de Rallu Karatsa, hija del entonces gobernador Ioannis Karatsa, quien tomo a su
cargo la preparacion de este grupo de aficionados al teatro™ que, en una parte
acondicionada del palacio, se encomendaron a los ensayos de las obras que habian
de representar en el verano y el otofio de 1817: la Hécuba de Euripides, el Ayax de
Sofocles, el Bruto de Voltaire, el Orestes de Alfieri asi como una adaptacion de la
novela pastoril de Longo, Dafne y Cloe. En la idea de que este teatro no fuera
disfrutado tan solo por un pequefio grupo de espectadores, mandé restaurar una

sala donde se darian posteriormente las representaciones, en la zona conocida

2! El manuscrito del prélogo no cuenta con fecha alguna, pero es sabido que Kommités ejercié como
profesor del colegio griego de esta ciudad entre los afios 1816-1818. El texto completo de este
prologo en lengua arcaizante dirigido al publico de la representacion, ha sido editado por Y.S. Soras
en su articulo “To év Bouxovgeotinw EAnvixov 8éatov...”, art. cit., pp. 501-510.

2 Nos han llegado los nombres de muchos de los estudiantes que conformaron esta primera
compaiiia teatral de aficionados, entre otros, los conocidos por su posterior contribucion a la
actividad teatral en Grecia, Konstantinos Kiriakos (Aristias) y Teodoros Alkeos, asi como loannis
Somakis y loannis Vasiliu.
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como la Fuente Roja*’; también se preocupd de la formacion técnica de sus
actores para lo cual envia a uno de sus alumnos mas aventajados, a Aristias, a la
capital francesa con el fin estudiar junto al famoso actor Frangois Joseph Talma
(1763-1826), al tiempo que invitd a venir a Bucarest a la compafiia vienesa
Gerger, para que estos actores aficionados pudieran asimilar mejor la técnica
interpretativa™*.

Cuando la familia Karatsa se vio obligada a abandonar el pais en
noviembre de 1818, este teatro no cesd su actividad sino que con el nuevo
gobernador Aléxandros Sutsos siguid desarrollandolo ahora bajo el timon de los
profesores de la Academia griega®. Se representaron las obras de la incipiente
dramaturgia griega, el Tiuoléwv de Sambelios, el Ayitievs de Jristopulos ahora
bajo la denominacion @dvarog tov Ilatpokiov asi como las tragedias de Nerulds
Aoracio. 'y Iloivlévny, ademds de piezas del teatro heroico occidental,

principalmente Voltaire, con su lodviog Bpobrog, Oavoros tov Kaicopog'y Mepo-

23 Sobre la descripcion de esta sala vid. D.C. Ollanescu, Treatrul la Romdni, Bucarest, 1899, t. 1,
pp- 34 y ss., ademas de Filimon, Aoxiuiov iotopuxov megl tic Prhiniic ‘Etaplog, Atenas, 1969r.
(Nauplion, 1834), pp. 200 y ss., también en Laskaris junto con una amplia informacion sobre la
actividad de la compaiiia, Totopia...... op. cit., t. I, pp. 178-254.

2% La actividad de esta compaiifa es suficientemente conocida gracias a las referencias que
aparecen en diversos libros de la época, vid. Filimon, Aoxiuwov... op. cit.,, pp. 167 y ss.; A. Risos
Rangavi, Amouvnuoveduoza... op. cit., t. 1, p. 80; Frangois Recordon, Lettres sur la Valachie, ou
Observations sur cette province et ses habitants écrites de 1815 a 1821... par F... R..., Paris, 1821,
p- 91; F.G. Laurengon, Nouvelles observations sur la Valachie, Paris, 1822, p. 36; William Wil-
kinson, An Account of the Principalities of Wallachia and Moldavia, with various political obser-
vations relating to them, London, 1820, pp. 140 y ss.

3 E] director de esta nueva compaiiia conformada principalmente por estudiantes, sera el director
del Colegio de Bucarest, Konstantino Iatropulos. Entre los componentes de la misma, se encuentra
nuevamente Aristias, que habia ya vuelto de Paris, Teodoros Alkeos, loannis Somakis, Mijail
Arguirdpulos, Teodoros Gasis, Stéfanos Formion, Yeoryios Manos, etc.
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7y, asi como la @aidpa de Racine, el Oguiororxing de Metastasio y las obras de
Alfieri Opéotng y ®ilinmoc B’. El repertorio parece ser algo mas conservador™®
que el de Iasi, menos revolucionario, de hecho en esta ciudad se habia fundado un
consejo supervisor del teatro que en cierto modo se preocupaba de que no se
perturbaran las relaciones con el gobierno otomano, es decir, existia una cierta
censura. Es asi que con la obra de Voltaire La Mort de César, como su titulo
parecid en principio subversivo y se temia que pudiera provocar altercados, a
ultima hora se pensd incluso en anular la representaciéon. No obstante, el
gobernador cambid de opinidn y consintio en que se pusiera un titulo mas “suave”
y se hicieran algunos cambios, pudiendo finalmente ponerlo en escena a finales de
febrero de 1819 con el simple titulo de Julio Cesar.

Es interesante referir que en 1820 se editd en dos tomos un libro con obras
que ya habian sido representadas en esta ciudad”’, hecho que manifiesta, primero,
que la compafiia teatral en un principio de aficionados, tiene ya una conciencia
profesional y con este libro constatamos su afan de continuidad y la seriedad de su
trabajo y, por otro, en el titulo aparece ya el término “teatro de Bucarest”, lo que
indica que las representaciones no se restringian a un pequefio grupo de conocidos
que se reunian en alguna casa de la zona, sino que las obras iban dirigidas a un

publico mucho mas amplio.

26 ¢f Sideris, “ To Eixootéva nal 1 0éatoo... ”, art. cit., p. 173.

7 Estos libros que aparecen bajo el titulo SvALoyi dtagpdowv Toaywdidv Soar mapeotdOnoay
€ig 16 Oéatpov T00 Bovxrovpeotiov, contienen, el primero, las tragedias Bpovrog, ilinrog, O-
péotng, el segundo solo Meponn, cf- Y. Ladoyianni, Apyé... op. cit., pp. 69-70. Es la primera vez
que estas obras acceden a representaciones publicas en lengua griega.
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Entre 1821 y 1826 no parece existir movimiento teatral en Rumania. Las
esporadicas representaciones en griego tuvieron lugar gracias a la figura de Aristias
quien, tras su estancia en las islas jonicas y trabajando ahora como profesor en
Bucarest, montd un escenario en una de las salas de la residencia del gobernador
Gkika y representd en griego fragmentos de Orestes, Brutos y algunos idilios de
Florian. Posteriormente, cuando en 1827 se funda la “Sociedad Filologica”, en
cuyos objetivos contaba con la creacion de un Teatro Nacional, entre las actuaciones
dadas en una sala alquilada para tal menester se observa como los alumnos de
Aristias si bien suben a las tablas principalmente obras en rumano, escenifican

también en griego el lovvioc Bpoivrocy Opéotns de Alfieri y la Zaira en francés™®.

3.2. Odessa

Esta ciudad rusa donde se fundo la Filiki Eteria, disfruté de una actividad
teatral sin grandes altibajos desde principios del s. XIX. Se tiene noticia de que
durante el gobierno del duque de Richelieu (1803-14) cuando la ciudad

experimentd un verdadero florecimiento econémico y cultural®’, ya existia una

28 Cf Y 1. Soidis, “To ©éatpo...”, art. cit., pp. 278-279.

9 Sobre los logros econdémicos y culturales de los griegos en la ciudad de Odessa durante estos afios
es interesante la exposicion que se da en "Awtoh @uhoyevots Tvog Toawxod meQl Tig
XOTOOTAOEMS TV €V 'OdNoo®d oiroUviwy Foawmd®y rata 1o €rog 1816", IMapdotnua gic TOv
A" Ap. 100 Aoyiov ‘Epuo®, Tav. o. 1817, ‘Eoguific 6 Adytog, Atenas, t. 7, (1989 1.), pp. 7-10.
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sala de espectaculos®. Su sucesor, el conde de Langeron, siguié apoyando al
parecer este tipo de actividades, al igual que las incipientes iniciativas culturales y
teatrales de los griegos de esta comunidad®"'.

El repertorio de las compaiiias teatrales que en sus giras por centroeuropa
y Moldo-Valaquia llegaban hasta esta ciudad del sur de Rusia, provenia de la
produccidn italiana y francesa del momento, sobre todo dperas, pero igualmente
se representaban obras en otras lenguas, principalmente ruso, ademas de aleman y
polaco®”.

K. Kumas, director del Colegio de Esmirna que se encontraba de visita en
la ciudad durante el verano 1817, en una carta que dirige a K. Ikonomos le hablé
de la existencia de vida teatral en Odessa y del gran interés que por ella sentian los
poliglotas griegos. En ella también referia que las primeras representaciones en
lengua griega habian tenido lugar tres afios antes (es decir, en 1814) y que se
trataba de obras italianas traducidas®. Lo cual vendria a completar, en cierto

modo, la informaciéon que A. L. Millin contaba en el periddico Annales

9 Cf Ton Horia Radulescu, Le Thédtre frangais dans les pays roumains (1826-1852), Paris, 1965,
pp. 69-70, libro donde se hace referencia al articulo de M.S. “Sur les travaux administratifs de M.
le duc de Richelieu dans la Russie méridionale”, Le Journal Asiatique 1 (julio-dic. 1822), pp. 89-
97, consulta del texto en la red, http://gallica.bnf fr.

#Cf “Emotoly) K.M. Kovpa € 'Odnocot mpodg tov v Suvovy K. Oixovépov meol Tiig
‘Odnoowig oyoAiic”, Eouiic 6 Aoytos 23-24 (diciembre 1817), op. cit., pp. 604-607, y en
especial p. 606.

22 Cf 1. H. Radulescu, Le Thédtre frangais... op. cit., pp. 70, 80 y ss.

3 “Los griegos de aqui, sobre todo cuantos comparten conocimientos de lenguas europeas, son
grandes amigos del teatro; no obstante, siempre han deseado oir sobre la escena nuestra lengua
patria; es asi que hace tres afios empezaron a representar algunas traducciones del italiano en
nuestra lengua hablada”, cf. ““Emiotohy) KM. Kovua...”, ‘Eouiic 6 Aoyios (1817), art. cit., p.
606.
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Encyclopédiques, cuando en 1818 escribe que, afos antes, se habian representado
algunos dramas escritos en lengua griega moderna, los cuales habian gustado
muchisimo no s6lo a los propios griegos sino también a personas de otras
nacionalidades®. Pero, sin duda, la informacion mas fiable ¢ indiscutible es la que
aparece en la revista EAngvikos Tniéypopog, donde se informa de una
representacion de la obra de Metastasio Temistocles en Persia en lengua griega®.

La actividad teatral de los griegos de la ciudad de Odessa no se
desarrollara ya ante el publico primordialmente griego de los reducidos circulos
escolares o privados, sino que estos jovenes aficionados representaran sus obras
en el teatro de la ciudad*®, en presencia de las mas diversas nacionalidades y altas
personalidades del momento, lo que da muestra de la seriedad y rigor que va

adquiriendo el teatro en estos afios*’. Es asi que el afio 1816 con ocasion de la

A L. Millin, Annales Encyclopédiques, TV (1818), pp. 132-133, donde en la columna sobre
Nouvelles Littéraires escribe lo siguiente: “on a représenté depuis quelques années sur le thédtre
d’'Odessa plusieurs drames écrits en grec moderne, et qui ont obtenu non seulement les applaudis-
sements des grecs mais aussi des étrangers de toutes les nations que le commerce attire dans cette
ville”.

5 Con fecha 12 de noviembre de 1814 se refiere: “RUSIA. En Odessa se ha celebrado la paz en
estos dias con la representacion en el teatro de una comedia en lengua griega, intitulada
“Temistocles en Persia”, la cual es traduccion de la italiana del famoso Metastasio”, E\Anvikog
Tniéypagog (1814), pp. 574-575.

% Este teatro disefiado por el francés Thomas de Thomon se construyé en la ciudad en los
primeros afios del s. XIX. Fue inaugurado en 1810 con la actuacion de una compaiiia rusa, pero su
actividad se vera mermada en los afios de la guerra ruso-turca (1812-1814), para reencontrar una
rica afluencia de compafiias y representaciones ya a partir de 1815.

7 La compaiiia no contaba con el beneplacito de toda la comunidad, como se deja ver en el escrito
publicado a principios de 1817 en el ‘Eoguific 6 Adyiog “Awatoify)y prhoyevoie..” art. cit, pp. 7-9,
reaccion que estuvo a punto de hacer disolver el grupo ademas, claro esta, de otras dificultades que
encontraban estos jovenes a la hora de poner en practica su entusiasta iniciativa, como es el hecho de
no contar con los suficientes medios econdmicos y estructurales, ibidem, pp. 9-10.
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visita a la ciudad del Gran Duque Nikolao (después Zar) se escenifico la obra
Zovlicdrteg™. También disfrutaron de varias representaciones del Osuiotorlid™®,

seglin noticias de un griego de la comunidad de Odessa*’

. El propio Kumas nos
cuenta como a finales de agosto de 1817 presencio dos representaciones del drama
de Metastasio Temistocles, el cual habia sido traducido al griego moderno por
griegos aficionados al teatro™'.

A mediados de octubre del mismo afio, con la llegada a la ciudad del Gran
Duque de Rusia Miguel, tenemos conocimiento de que se represento la obra Aew-
vidog v Oepuomviorg®™, creacion original de autor desconocido que fue editada un
afio antes y contd con una gran aceptacion en estos afios previos a la Revolucion.

El prologo a esta representacion teatral fue escrito por N. Pikkolos, publicandose

posteriormente en Paris en su obra @ilouovoov Ilopépya (1838), donde, no

8 “Hasta los griegos (Pwuaiol) representaron en griego (pwuaixa) el famoso drama Suliotes”,
¢f. Fenerli-Panagiotopulu, “To Beatond €yo Zoviidtes, 1809- 18277, ‘O "Epaviotig 3 (1965),
p. 160.

¥ Este drama heroico inspirado en la Antigiiedad griega se tradujo por primera vez en 1785, fue
editado en Viena el afio 1796 en otra traduccion de autor desconocido, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc...
op. cit., p. 64, y se representd en Odessa y Bucarest posiblemente en una tercera o cuarta
traduccion, cf. Spazis, O diapwtioudg... op. cit., p. 13 'y Valsa, To veoeldnviko Béazpo... op. cit.,
pp- 277-278.

Y “He dicho que hasta aqui se acercan personas importantes para ver nuestra ciudad. Incluso
algunos de ellos han visto con gran placer en nuestro teatro representaciones griegas, que aunque
no han sido mas que dos, esto es Suliotes y Temistocles, solo pocas veces han tenido lugar.
Cuantos estuvieron presentes no olvidaran jamds el enorme jubilo y el gran aplauso de los
espectadores, de lo cual sabemos que hasta los periddicos rusos y alemanes proclamaron con
grandes alabanzas”, cf. “Awatofi) @lhoyevoic..”, Eoufic 6 Aoyiog (1817), art. cit., p. 7.

L of “Emotoly K M. Kovua...”, Eoufic 6 Adyroc (1817), art. cit., p. 606.

2 “so representaron en el teatro diversos dramas y comedias en dialecto italiano, ruso y francés, en
griego el Leonidas”, cf- ‘EAAnvixos Tnleyodgog, (18-12-1817), p. 802. La misma informacion
aparece en los periddicos rusos de la época, cf. A. Tambaki, H veoelnvikn dpouorovpyia... op. cit., pp.
48-49, nota 37. Sobre esta obra vid. Spazis, O diapwnioudg... op. cit., pp. 32-34.
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obstante, el autor prefirid eliminar el encomio a la figura de la nobleza a la que
seglin costumbre solian dedicarse estos versos preliminares®”.

Pikkolos, que parece ser ya se encontraba en Rusia desde 1817, se aplico
de lleno a la actividad creadora probando su suerte en el género dramdatico con una
recreacion del Filoctetes de Soéfocles, la primera adaptacion de una tragedia
antigua al griego moderno**, y una obra original intitulada @dvarog rov Aquocté-
voug®™, las cuales fueron representadas en 1818.

Esta figura sera de relevante importancia en la consolidacion de la
actividad teatral. De hecho, los griegos comerciantes de Odessa, ademas de la
creacion y mantenimiento de un colegio griego y de las acciones para poner en
funcionamiento una imprenta, tuvieron la idea de tomar bajo su cargo una

compaiiia teatral para asi poder asistir cada dia a ver representaciones™®, deseo

23 Ibidem, pp. 151-154.

% Esta obra es una muestra de las influencias que los movimientos europeos traen a la realidad
griega pues el autor, haciéndose eco de las practicas del género occidental, no duda en escribir su
obra en prosa, en suprimir los coros y asimismo utilizar una estructura tripartita. Un estudio sobre el
autor y la obra, asi como la edicion del texto en base al manuscrito de Claude Fauriel vid. Spazis, ““O
DxhoxtimNg ToU SogoxAn dwaoxevaouévog Gmd tov Nwdhao Ilikxolo. H modty
mapovotaon doyaiog toaywdiog oto veoeAinvirnd B€atpo”, ‘O "Epaviotic 15 (1978/79), pp.
265-320, asi como en su libro O diapwtioudg... op. cit., pp. 145-198.

% Conocemos el argumento del drama gracias a la publicacion de una carta de Lassanis en una
importante revista de la época, donde habla extensamente de la obra, cf. ‘Eoufic 6 Aoytog (1818),
op. cit., pp. 575-582, texto que aparece también en el tratado de Laskaris, Totopia... op. cit., t. 1,
pp- 158-165. Se conoce que hubo una traduccion inglesa de la misma, The Death of Demosthenes.
A tragedy in four acts. In prose. Translated from the Modern Greek by Gregorios Palaeologus, of
Constantinople, Cambridge, 1824. Sobre esta obra vid. el articulo de S.Y. Gkinis, “O ©dvatog
00 AnuooBévouvg tod Nwohdov ITivndhov”, Néa Eotio 32 (1942), pp. 991-992, asimismo
Spazis, O diapwtiouog... op. cit., pp. 39-44.

26 Cf. Lassanis, “Odn006¢”, Eouflc 6 Adytoc 21 (nov. 1818), p. 582. Y también Prloloyixic
Tniéypagpog (1819), pp. 2-4.
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que segin Y. Lassanis naci6é del entusiasmo provocado por la representacion en
septiembre de 1818 del Oavarog rov Anuocbévovs de Pikkolos. Esta obra si bien
no llegd a editarse, tuvo gran éxito en sus multiples representaciones, de hecho
sabemos que el dinero recogido en una de las representaciones le fue enviado al
autor a Paris, tratdndose asi de la primera vez en la historia del teatro neohelénico
en que se pagaron derechos de autor.

El afio 1819 ademas de la repeticion de las obras de Pikkolos podran verse
las creaciones de Yeoryios Lassanis®’, esto es, su alegoria politica sobre la
revolucion H EJAag kar o Eévog y la intitulada Apuddiog kor Aprotoyeitmv™ cuyo
tema es el tiranicidio, donde se muestra de forma preclara las ideas de pueblo,

nacion, amor a la patria, etc*”.

Estas dos obras de Lassanis de intenso referente ideoldgico y politico son
muestra ya de las agitaciones que se van experimentando en los preliminares de la
Guerra de la Indepencia y de las cuales el teatro se hace eco, y asi a partir de 1820
se puede observar como las representaciones empezaron a adoptar un fuerte tono

politico. De hecho subieron a escena dos obras que eran claros exponentes de las

37 Profesor en el colegio griego de la ciudad, participé activamente en la vida cultural no solo
como escritor, sino también como actor en la compaiiia y colaborador en las ediciones de Y.
Yennadios. Fue miembro activo de la Filiki Eteria. Su nombre lleva uno de los concursos
dramaticos mas célebres del s. XIX en Atenas, el Adacgoaveio Apopotino Awoywvioud, vid. St.
Papadopulos, I'edpyios Aaoodvng, 6 Kolavitng aywviotis xai Adyiog, Tesalonica, 1977.

% Sobre estas obras cf. Spazis, O Aiapwtioudc... op. cit., pp. 44-46 y W. Puchner, “O Tedpytog
Aoocdvng Spapatovpyds TOL TPOETAVAGTOTIKOD EAANVIKOD Bedtpov” en O witog... op. cit., pp.
220-289.

2% yid. S.I. Siaflekis, “Oyeig tov pvbov g Tupavvoktoviag 6to veoehknvikd 0éatpo tov 19% oi-
@va” en su libro 2vyxpitiouos ko 1otopia ¢ Loyoteyviag, Atenas, 1988, pp. 100-124.
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ideas ilustradas, donde se criticaba el fanatismo religioso y la autarquia, se trata de
las piezas de Voltaire Moyouétng 'y O Bavoros tov Kaioapa en la traduccion de
Yeoryios Seruios, donde ademads de interpretar un inglés filoheleno lo hara junto a

ellos la protagonista de la compaiiia rusa de la ciudad.

Con el levantamiento de 1821 las representaciones en Odessa dejaron de
realizarse. Tan s6lo a principios de 1822 hubo una representacion en recuerdo de
Spiros Drakulis, uno de los actores mas destacados de la compaiiia, el cual habia

perecido en las luchas de liberacion®®

. Asimismo los estudiantes del colegio de
esa misma ciudad ofrecieron dos o tres representaciones entre los afios 1823-1824,
Mwadued y Zoipa de Voltaire®®', lo cual mas que la continuacion de la anterior vida

teatral, tan rica e intensa, quedaba ya en una lejana sombra.

3.3. Constantinopla

Las noticias sobre la vida teatral en Constantinopla antes de la Revolucion

de 1821 son en verdad escasas y se encuentran principalmente en los tratados de

260 of Spazis, O Jiapwniouds... op. cit., p. 60.
1 cf A.R. Rangavi, Arouvyuovetuara... op. cit., t. I, p. 130.
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los viajeros europeos que visitaron la ciudad en aquella época®”, ademas de
referencias en algunas obras de escritores fanariotas.
Informacién sobre representaciones en lengua griega durante el s. XVIII

53 Esto esta en relacion con el tipo

no se ha encontrado ninguna hasta el momento
de vida que debian llevar los subditos del estado otomano, sin derecho a reuniones
y diversiones publicas, un pueblo que debia convivir con las costumbres turcas
segun las cuales la vida se desarrollaba en el interior de las propias casas. Asi
pues, los griegos de Constantinopla, y sobre todo los fanariotas, hombres cultos y
leidos con plurales intereses y actividades culturales, con ganas de intercambio de
ideas, de contactos sociales y diversion, suplian esta dificultad organizando
reuniones en sus propias residencias con el objeto de hablar sobre literatura,
filologia y de las ideas que circulaban en la tan admirada Europa. Este tipo de
reuniones debieron producirse a partir ya de mediados del s. XVIII, segiin nos
refiere en una de sus obras A. Risos Rangavi al decir que “la casa de la sefiora
Tiannitu, tia paterna de mi padre y materna de ldkovos Risos Nerulos... era el

99264

unico centro filologico del entonces subordinado Bizancio”™*. Asimismo nos

informa Kallirroi Parrén sobre la casa de Roxandra Mavroyenu (1777-1846) en

262 Sobre teatro propagandistico en lengua francesa en torno a 1643 por parte de los jesuitas de
Constantinopla cf. E. Legrand, Relation de I’ etablissement des P.P. de la compagnie de Jesus en
Levant, Paris, 1869, p. 3 y Valetas, Ot &oyég 100 veoeAAnvAixot Bedtpov, Atenas, 1953, p. .
Sobre representaciones en lengua francesa de obras de Moliére durante los primeros meses de
1673 en una sala acondicionada para tal fin en el consulado francés c¢f. Antoine Galland, Journal
d’ Antoine Galland... op. cit., t. 11, pp. 5-36 y A. Tambaki, O Moliépog... op. cit., pp. 29-30. Y
para el s. XVIII ¢f. Gaston Deschamps, A Constantinople, Paris, 1913, pp. 325-327.

*%3 E] teatro en Constantinopla durante el s. XIX ha sido tratado de forma extensa en la monografia de J.
Stamatopulu-Vasilaku, To E\Anviré Beozpo otnv Kwvotavuvoimoin to 19° aava, 1-11, Atenas, 1994,
2% Cf A. Risos Rangavi, Amouviuoveiuota... op. cit., t. 1, p. 12.
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Terapid, diciendo que “era centro de reunion filologico de los mas ilustres

25 Entre los temas de interés filologico debatidos en estas veladas se

sabios...
incorpor6 también el teatro, como demuestran las traducciones y el intento de
textos originales que compusieron los fanariotas de esta época. Los primeros
textos teatrales eran simplemente leidos. Poco a poco, de ir oyendo, se fue
acostumbrando el oido a esta nueva forma de expresion y se fueron
acostumbrando a su estructura. Con el tiempo se pasdé de leer las obras a
representarlas, aunque no se sabe con seguridad cuando tuvo lugar este cambio,
pero casi se puede afirmar que no antes de principios del s. XIX. Esto es facil de
imaginar si lo relacionamos con la actividad teatral de las hegemonias danubianas,
con las cuales los fanariotas mantenian estrechas relaciones. Y por supuesto, con
la actividad teatral de las grandes ciudades europeas donde solian viajar con
frecuencia los fanariotas.

Entre 1807-1817 la escasa actividad teatral en esta ciudad tuvo lugar
principalmente en las casas de los aristdcratas fanariotas. Asi se conoce que entre
otras obras se represento la Mérope de Voltaire (trad. Y. Seruios) en la mansion
de Aléxandros Sutsos, en Mega Revma*®. Se tienen también noticias sobre la

representacion de escenas de las obras de Iakovos Risos Nerulos Aomacia (1811)

5 Eonueoic tdv Kvoudv, 1888. Vid. También K. Xiradaki, Tuvaixec oty ®uhwni Etaipeio:
davapiwtiooss, Atenas, 1971, p. 21.

26 Cf A. R. Rangavi, Amouviuovévuore... op. cit., t. 1, pp. 30-31; Laskaris, Totooia... op. cit., t.

1, p. 193, t. 2, p. 66; Sideris, Totopia... op. cit., p. 18. También c¢f. A. Camariano, “Le théatre grec
a Bucarest au début du XIX-e siécle”, Balcania 6 (1943), p. 385.
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267

y Iloivéévng (1813) en la casa del consul ruso Zaharofs

El francés filoheleno Comte de Marcellus®® informa de que en 1820, en la
casa de Dimitrios Manos, ante importantes personalidades de la comunidad griega
como Konstantino y Nikolaos Murusi, Ikonomos ex Ikonomon y el obispo
metropolitano de Efeso Dionisios Kalliarji, un estudiante del colegio de Kidonies
recito los Persas de Esquilo, en un ambiente totalmente pre-revolucionario.

En el mismo afio que estalld la Revolucion griega se tiene noticia de otra
representacion griega en Constantinopla que, a diferencia de las anteriores, se
llevd a cabo no en la lujosa casa de algin fanariota sino en la de un simple
ciudadano, un farmacéutico, como nos informa el viajero R. Walsh*®. Otra
originalidad de la velada fue que la obra que se eligiéo no era ninguna tragedia
antigua de Euripides o Séfocles sino que se representd una obra de la época,
escrita por un griego en Viena’”, y que presentaba los acontecimientos de la toma

de Constantinopla y el asesinato de los griegos que se habian refugiado en Santa

267 BEdouard Grasset, Souvenir de Gréce, 1838. En cuanto a las fechas existen diferencias entre los
estudiosos cf. Laskaris, Totopia... op. cit. t. 1, pp. 106-107, quien las sitlia en 1815 e igualmente
A. Camariano, “Le théatre grec a Bucarest...”, art. cit., pp. 385-386.

268 Cf. Comte de Marcellus, Les Grecs ancients et les Grecs modernes, Paris, 1861, pp. 227-230,
233, 276, 285-289, vid. asimismo su obra Une lecture a Constantinople en 1820, Paris, 1859, pp.
57 y ss., traducido en griego en el libro de K. Simopulos, Zévor taéidiwtes oy EAlddo 1810-
1821, Atenas, 1975, pp. 420 y ss.

%9 Robert Walsh, Narrative of a journey from Constantinople to England, London, 1828, pp. 331-
333, en griego en el libro de K. Simopulos, I1wg eidav o1 Eévor tqy EALdda tov '21, t. 1 1821-1822,
Atenas, 1979, p. 127.

" Es muy probable que se trate de la obra de Sambelios Kowvoravtivog Ialoaoléyoc, la cual
escribio en 1818 aunque no llegd a la imprenta hasta 1833, por lo que el organizador de la
representacion, Yerasimos Pitsamanos, tuvo que contar con alguna version manuscrita, ¢f. Puchner
“To Bépa ¢ Adwong otn veoeAAnvikn| dpapotovpyia” en Aviyvedovrog... op. cit., pp. 307-309.
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Sofia a manos de los turcos. Por supuesto, la noche acabd de forma desgraciada,

pues las autoridades entraron en la casa y el duefio fue decapitado.

4. Compainias, actores, publico.

Como hemos podido apreciar, el movimiento teatral mas importante de
principios del siglo XIX tendra lugar en el helenismo del extranjero, es decir, en
las ciudades y centros del helenismo de la diaspora, ciudades acostumbradas a las

grandes giras de las compaiiias europeas que llegaban hasta alli*”

. Sabemos que
ya desde 1805 llegan a Iasi compaiiias teatrales de Italia y Alemania. A su vez en
Odessa, el hecho de que se representaran obras en italiano, ruso, aleman y polaco,
nos da una idea del origen de dichas compaiiias teatrales*.

El primer teatro griego que se disfruta en estas zonas estd intimamente
relacionado con la actividad escolar, los actores suelen ser estudiantes y los
directores profesores de retérica o gramadtica. El dinero que recaudaban con las
representaciones lo donaban al colegio y a fines filantropicos. En Bucarest, es la
Academia Griega la principal cantera de estas compaiiias.

Las compaiias teatrales griegas en un principio estan todas ellas formadas

por estudiantes y actores aficionados, hombres en su totalidad, que viven de otros

"' Sobre las giras de compaiiias teatrales en centroeuropa a partir de la segunda década del siglo
XIX ¢f. LH. Radulescu, Le Thédtre frangais... op. cit., pp. 80 y ss., donde se dan interesantes
informaciones en relacién con las giras teatrales que llegaban a Moldavia (lasi y Bucarest), a Rusia
(Petrogrado, la actual San Petersburgo, Kiev, Odessa) y algunas veces hasta Constantinopla y Asia
Menor (Esmirna).

22 Cf. A. Tambaki, H veoshinvikij Spopiazovpyia..., op. cit., p. 42.
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trabajos pues no son pagados por su actividad teatral. Las primeras mujeres
griegas que se suben a un escenario las encontraremos en la ciudad de Odessa,
donde las representaciones, como hemos referido, habian tomado un caracter mas
profesional. Entre los testimonios de la época encontramos la carta escrita por K.

Kumas?*”

donde se hace referencia a una representacion en la ciudad de Odessa
con los siguientes términos “los actores todos jovenes aficionados al teatro”, en
un claro intento de traduccion del término de origen francés amateurs. Es
interesante advertir que el término “actor” no entrard en la lengua griega hasta casi
mediados de siglo, lo que nos da una clara idea de la situacion*™.

Por las criticas recabadas entre los documentos de la época sabemos que
en las companias de los principados danubianos destacaban Aristias y Alkeos, y
en Odessa Avramiotis y posteriormente Orfanidis, del que se cuenta fue invitado a
actuar en una de las compaiias italianas que actuaba en la ciudad de Odessa, lo
que nos indica el alto nivel profesional que mostraban estos actores aficionados.
Muchos de estos jovenes participaron activamente en los acontecimientos bélicos
que tuvieron lugar con las guerras de Independencia’”. Algunos posteriormente
seguirian con su pasion por el teatro, como es el caso de Kiriakos Aristias que
ademds de escribir y traducir obras de este género, organizd representaciones en

Corfli, Atenas y Bucarest, donde contribuyd sobremanera a la creacion del teatro

2B Cf Eoufic 6 Adyroc (1817), op. cit., p. 606.

2% Cf. Spazis, O diowpwtiouds... op. cit., p. 53, nota 45.

5 Sabemos que Sp. Drakulis murié en Dragatsani, que Avramiotis perecié a causa de una
epidemia cuando se encontraba en el Peloponeso, tenemos conocimiento también del valor
mostrado en las lides por Alkeos y Aristias, entre otros.
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nacional de Rumania®®. Asimismo Teodoros Alkeos se acercara a la Grecia liberada,

siendo protagonista de los primeros pasos de la vida teatral de la isla de Siros.

REPERTORIO
1. Tematica e influencias

El repertorio helénico del s. XIX se conformaba principalmente de dramas
historicos con temas patrioticos o de la Antigliedad asi como de comedia satirica
en la que se criticaba la vida social de la época, siendo en su mayor parte
traducciones y adaptaciones a causa de la insuficiencia de obras originales en esta
lengua.

Como hemos podido comprobar, hasta mediados del s. XIX las
representaciones teatrales griegas, en su mayoria de aficionados, contaban con
muy pocos medios y restringidas posibilidades, por lo que es facil deducir que la

produccion teatral y, sobre todo, la ingente actividad traductora tenian

78 Vid. Tkonomos, “O Kvprokos-Apiotiog...”, art. cit. y Puchner, “Tpeig EAAnveg Ocatpdvipmmot
ot Bokdvio tov 19%° aidva. Popovic-Anuntpiov-Kupiaxdg Apiotias”, Balkavikij Osatpoloyia...
op. cit, pp. 214-252.
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prioritariamente un fin literario®”’, es decir, eran consideradas como otra actividad
literaria mas, dirigida preferentemente a un publico lector.

Esta situacion empezaria a cambiar cuando, con el aumento del nimero de
representaciones, compaiiias teatrales, actores y, sobre todo, la mayor aceptacion
por parte del publico, en zonas donde se contaba ya con la base econdmico-social
necesaria para poder dar cabida a una actividad teatral mas completa, estas obras
tuvieron mayor suerte en los escenarios y entonces los dramaturgos, por supuesto
cada vez mas familiarizados con el género, comenzaron a cuidar mas la estética, el
lenguaje, la accion, etc., dado que la finalidad seria entoces la de la representacion

en si misma.

El drama clasicista francés del siglo XVII, el cual influenciaria durante
mas de un siglo la produccion europea, se conform6 en el modelo estético de la
dramaturgia de todo el sudeste europeo hasta incluso el siglo XIX. En el caso
concreto de Grecia, esta tradicion francesa cuya recepcion se debera
principalmente a los circulos fanariotas de Constantinopla, influyd incluso en las
concepciones del resurgimiento del drama griego orientado hacia el drama
antiguo, lo que supuso un importante corte en la historia del teatro neohelénico, ya

que los dramaturgos griegos de principios del s. XIX no continuaron con la

" Ya desde mediados del s. XVIII las traducciones teatrales tenian sobre todo un caracter cultural
con la funcion de “ilustrar” al publico lector, con aquellas excepciones que vieron las luces del
escenario. Sera mas bien a partir de 1860 cuando se empezaron a utilizar las traducciones por
compaiias de actores profesionales, c¢f. W. Puchner, “Edpwnaixrés émidodoels 016 B€ato,
EMMVIKG %ol Bolravind, Tév 19° ai®@va: uid obyxowon” en su libro To Géazpo otyv ELAdda...
op. cit., p. 186.
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tradicion nacional de la dramaturgia clasicista, esto es, el teatro cretense, sino que
recurrieron a Corneille y Racine, a Voltaire, a Metastasio y Alfieri*”®.

En efecto, la herencia dramatica cretense del s. XVII y la heptanesiota del
XVIII permanecera viva solo en el teatro popular del Heptaneso ya que la tragedia
griega dejard los modelos estéticos de la dramaturgia clasicista italiana del
Renacimiento, para seguir el clasicismo francés o incluso el mismo drama
antiguo. En consecuencia, concluy6 la tradicion del drama religioso y del drama
pastoril como también dejé de interesar la comedia cretense y heptanesiota, tan
influenciadas por la commedia erudita y la commedia dell’arte, pues ahora
buscaran sus modelos en Moliere y Goldoni, en sus comedias de intriga y
caracteres.

Si bien la presencia de Corneille no es tan apreciable, pues se tradujo muy
poco y las compaiias teatrales griegas no incluian obras de éste en sus
repertorios®”, la de Racine sin embargo fue ciertamente muy intensa, pues se le

consideraba el modelo indiscutible de la dramaturgia clasicista. Asi, durante la

8 Vid. Puchner, “H yadliky khaoikilovoa dpapoatovpyio oty eAnvoemvn Avators (Kopvi-
Aoc, Paxivag, MoAépoc)” en H mpooinyy... op. cit., pp. 31-61.

" Su tragedia Cinna (1640-41) fue traducida por Iikovos Risos Rangavis y editada en su libro
Howmuara, t. 1, Atenas, 1836, obra en la que aparecen otras dos traducciones de tragedias francesas:
la Fedra de Racine y Zaira de Voltaire, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyég... op. cit., p. 71. Mucho mas tarde
traducira un estudiante de derecho llamado Panayi Veilandu E! Cid, la tragicomedia que hizo
célebre a Corneille: 219, Atenas, 1868, ibidem, p. 129.
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primera mitad del siglo XIX se traduciran y editaran sus obras Fedra®™’, Ifigenia
en Aulide® y Andrémaca®, lo que contribuira por supuesto a su escenificacion’.

Voltaire, dramaturgo directamente relacionado con la ideologia de la
Revolucion Francesa, se vinculara asimismo en Grecia a la Revolucién griega y su
preparacion. Su recepcion en Grecia vino acompafiada de una dimension
nacionalista, pues es sabido que en el ambito de la Ilustracion donde se vuelve a
descubrir el mundo antiguo, Voltaire intentd con sus dramas crear una nueva
dramaturgia clasicista, ademas de que muchas de estas obras contaron con un
fuerte sentimiento democratico como es el caso de Brutus y La mort de César,
representadas en las hegemonias danubianas desde antes del Levantamiento. En
esa época seran muy del gusto del momento tanto sus temas relacionados con la
realidad histdérica como su modelo clasicista. Después de la mitad del s. XIX sera
dificil encontrar traducciones o representaciones de sus obras.

Todo lo contrario ocurrird con las comedias del francés Moliere, que si

bien eran ya conocidas entre los circulos cultos griegos del siglo XVIII**, lo cual

% La traducciéon hecha por D. Murusis se edité en Ermupolis el afio 1828, ¢f. Y. Ladoyianni, 4p-
XéG... op. cit., p. 117. La traduccion de I. R. Rangavis que aparecia en el libro referido en la nota
anterior, si bien era conocida desde antes del Levantamiento de 1821, se edité mucho después, en
1836, ibidem, p. 71.

21 De autor desconocido es la traduccion editada en Esmirna el afio 1835, posteriormente, en la
ciudad de Lamia saldria en 1837 la traduccién de A. Enian y, de nuevo en Esmirna, la de K.P.
Yakinzos el afio 1844, ibidem, pp. 71, 118 y 72.

282 En Esmirna el afio 1845 se editara la traduccion de K.P. Yékinzos, asimismo traductor de esta
obra de Racine fue I.R. Rangavis, la cual edita en su libro Néa owjuazoa, Atenas, 1851, ibidem,
pp- 72y 73.

" Interesante es referir aqui que la Fedra de Racine (trad. LR. Rangavis) se representd en
Bucarest afios antes de la Revolucion y que el conocido K. Aristias subié al escenario la
Andromaca el aio 1825 en la isla de Corfl, ¢f. N. Laskaris, Totopia... op. cit., t. 1, pp. 215-225 y
Sideris, “To Eixooiéva ol to 8éato... art. cit, p. 177.
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es sin duda realmente precoz para las condiciones de las comunidades griegas sus
obras, no obstante, no empezaron a editarse y a apreciarse hasta casi mediados del
siglo XIX, y tardaron mucho en ser representadas®. En efecto, el publico griego
necesitaba aun madurar para poder aceptar los nuevos esquemas sociales y la ética
propuesta en las obras de Moliere, pero sin duda ejercié una fuerte influencia en
toda la comediografia griega del s. XIX, encontrandonos a menudo personajes y

nombres procedentes de sus obras, ademas de imitar incluso su técnica dramatica.

La influencia del teatro italiano serd asimismo notoria en toda esta época
de la Ilustracion griega, pues dada la intencion etico-didactica y la pretendida
utilidad en las obras dramaticas, ciertamente seran multiples veces traducidos los
éxitos de Goldoni y Metastasio, ya desde mediados del s. XVIII*¢. En efecto,
estos dos escritores del momento, tan ampliamente conocidos en toda Europa,
influirdn en el teatro griego del s. XIX no s6lo por su fama en los escenarios
europeos sino asimismo por la tematica de sus obras y su base ideoldgica, tan en

consonancia con las necesidades del despertar del helenismo del momento. Si bien

2 Vid. A. Tambaki, O Moliépoc... op. cit. Ademas, “O Molépog otnv EAAGSe” en su libro H ve-
oeMnviky dpopotovpyia... op. cit., pp. 149-164 y “«Dovapidtikesy peTappdoels Epyov tov Mo-
Mépov. To yo. II1. 284 ¢ Bifiodnkng «M. Eminescu» tov laciov”, O Epaviarig 21 (1997), pp.
379-382.

5 Efectivamente, en el repertorio teatral de aficionados que llega a representarse antes del
Levantamiento no encontramos ninguna obra de Moli¢re. La que gozo6 de gran éxito, representada
ya en la Atenas post-revolucionaria, fue E¢yviafelwvy (Viena, 1816), adaptacion que del Avaro
hiciera K. Ikonomos ex Ikonomon. Las comedias de Moliére se representaron intensamente en
Atenas y Constantinopla después de 1860, c¢f- W. Puchner, H mpdoinyn ¢ yorlikig... op. cit., pp.
36-61.

286 Cf- Spazis, “O1 petagppdoels Oeatpikav épymv otov 180 adva” en O diapwtiouds... op. cit.,
pp. 69-75.
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la puesta en escena de las comedias de Goldoni, a excepcion del Heptaneso,
tendrian que esperar hasta mediados del s. XIX, no ocurre lo mismo con
Metastasio, cuyas obras se representaron con asiduidad ya en el repertorio
prerrevolucionario de las hegemonias danubianas y Odessa.

Otro italiano que dejara huella en este teatro griego que se esta formando
es Alfieri, cuya dramatica inspirara grandemente las obras nacionalistas
aparecidas en las primeras décadas del siglo, representandose traducciones suyas

tanto en Bucarest como posteriormente en la Atenas post-revolucionaria.

Desde finales del s. XVIII se editan traducciones del aleman Kotzebue,
que si bien no fue de los autores mas traducidos, sin duda su presencia resulto
dinamica, contando en su haber con cuatro traducciones y una representacion en

territorio griego en 1803.

Esta adaptacion y préstamo tanto de modelos dramaticos como de obras de
renombrados dramaturgos europeos, presenta similitudes asimismo entre los
demds pueblos y literaturas de la zona balcadnica, ya que la produccion y
traduccion de la vida teatral griega, dada su descentralizacion y su polifacética
peculiaridad, ha de entenderse en el marco de un conjunto politico-cultural

balcanico para poder llegar a captar por completo su recepcion y adaptacion™'.

115



CAPITULO II. LA CUESTION DEL TEATRO EN LA GRECIA MODERNA

2. Obras originales, versiones y traducciones

Estimamos necesario detenernos en el tema de la traduccion y adaptacion
de obras teatrales extranjeras dado que marca decisivamente la produccion
original al ser elemento indispensable en el amplio proceso de recepcion y
asimilacion de las corrientes europeas, en el camino que siguieron los
dramaturgos griegos hasta alcanzar la madurez necesaria para la creacion propia
en este género.

En los primeros siglos del teatro neohelénico, habiamos observado que la
gran mayoria de las obras teatrales tenia un original occidental en el que se
basaba, del que tomaban el tema, incluso en ocasiones, escenas y versos. Pero
todos los estudiosos estan de acuerdo en afirmar que si bien con seguridad fueron
obras inspiradas en otras anteriores, dada su adaptacion del tema y su uso de la
lengua asi como la creacion de personajes y caracteres verdaderamente helénicos,
fueron obras que pertenecieron a la produccion teatral griega. Los dramaturgos
introducian bastante de su propia pluma pues la técnica de la traduccion y version,
incluso el concepto de escritura, eran entonces diferentes y venia, a su vez,
influenciado por la finalidad que tenian las obras de ser representadas, primaba la

rapidez en la produccion y al no tener como objeto la impresion, estos

7 Vid. W. Puchner, H 10éa tov EQvikot Ocdrpov ota Baikavia tov 19 audva. lotopiii paywdio
KOl KOIVOVIOKPITIKN KOuwoio otig e0vikés loyoteyvieg e Notioavarolikic Evpamng. Zoykpitixn
ueAéry, Atenas, 1993, asi como “To 0¢atpo omn Notwoavatorkr| Evpdnn (and v Avayévvnon
010 Mecondepo). Mia mpmdtn coaptki mpocéyyion” en O uitog... op. cit., pp. 94-180.
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dramaturgos no dudaban en que el publico no podria reconocer cudnto habian
recogido de otros escritores™.

Nosotros lo que pretendemos es observar de forma detallada el importante
papel que tuvieron las obras dramaticas occidentales en el desarrollo de la
dramaturgia griega, como fueron utilizadas y por qué. No es lugar aqui para tratar
el tema de la traduccion y su problematica, ni analizar el fenémeno de la
helenizacion de textos dramaticos intentando definir los limites entre traslacion y
adaptacion, hasta qué punto fueron imitadas o sirvieron como fuente de
inspiracion, maxime en épocas donde el concepto individualista de autoria no
estaba aun definitivamente marcado. Y ademads, hemos de tener en cuenta que la
mayoria de las grandes obras maestras dramaticas del teatro mundial, han sido
inspiradas en otras anteriores.

Realmente el gran movimiento traductor comienza en Grecia, de forma
sistematica, al tiempo que se desarrolla en el territorio heleno un creciente afan de
conocimiento e interés por la vida del mundo exterior, dentro de la incipiente
influencia de la Ilustracion, esto es, a partir de la mitad del s. XVIII*,
Ciertamente, la practica de traducir, habitual ya entre los poliglotas fanariotas pero
mas bien como un ejercicio del espiritu, se extendera ain mas durante la
[lustracion griega dado que la nueva élite formada en los focos del helenismo
exterior, la consideraba como el medio primordial a la hora de suplir el gran

desconocimiento y embrutecimiento del pueblo. A medida que se fue

28 Cf. A. Solomos, To xontixd Béatoo. And mj grholoyia omij oxnvij, Atenas, 1973, pp. 200-
203.
2 Cf. Dimaras, Neoellnvikog Aiapwtioude... op. cit., pp. 68-69.
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introduciendo la Ilustracion, consideraron la traducciéon como una necesidad a la
hora de acercarse al conocimiento de Occidente y asimilarlo, de forma que se
pudiera introducir la nueva forma de pensar y vivir y dirigir asi a la Nacion hacia

su desarrollo cultural y espiritual de acuerdo con el desarrollo europeo®”.

Hablando del teatro en concreto, ademas de la lectura de las obras en sus
versiones originales, fueron sin duda las traducciones las que tuvieron un papel
importante a la hora de poner en contacto a las comunidades griegas con este
género, pues no hay que olvidar que en aquellos momentos incluso era escasa la
presencia de compaiiias teatrales extranjeras que pudieran difundir el repertorio
dramatico europeo®'. Asi pues, en un primer momento, estas traducciones de la
dramaturgia extranjera, principalmente manuscritas, conformarian el primer paso
en el proceso de recepcion y asimilacion del género, para posteriormente dar sus
propios frutos. En un principio, es decir, en las ultimas décadas del s. XVIII, ni
siquiera tenian una finalidad escénica, eran consideradas mas bien como un texto
novedoso, como una actividad literaria, otra actividad mas a la hora de “iluminar”

292

al pueblo™.

20 ¢f. Tambaki, O MoAt€ooc... op. cit., p. 24.

#! Escasos, sin duda, son los datos sobre estas compaiiias extranjeras en las zonas de la diaspora
griega, vid. el apartado sobre las representaciones, y en especial las notas 191, 192 y 242.

P2 W. Puchner, “Evoonairéc §mdpdoeic 016 B6ato0 EAMMVIXG... op. cit., p. 183.
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Si, como hemos visto, la dramaturgia neohelénica habia encontrado su
fuente de inspiracion en las obras italianas durante los primeros siglos, ahora, con
las nuevas corrientes ilustradas, la gran mayoria de las obras que se traducen
provienen de Francia. Por supuesto, los criterios que se seguian a la hora de elegir
las obras a traducir eran diferentes; en un principio primaba la funcién didactica,
por lo tanto los textos teatrales debian servir para instruir a los lectores, para
mejorar tanto el caracter del hombre como la ética social, lo cual encontr6 su

expresion perfecta en las comedias de Goldoni y Moliére*?

. Con posterioridad se
tendrian en cuenta igualmente la fama literaria del escritor (Shakesperare,
Schiller), el posicionamiento politico o nacionalista de las obras (Voltaire, Alfieri)
o también el éxito en los escenarios europeos (Metastasio, Kotzebue), mas que los
condicionamientos relacionados con la practica teatral y su problematica®*.

Tal vez lo ciertamente original del repertorio de esta primera mitad del s.
XIX radique en que, si bien se representan obras de la antigua dramaturgia griega
y neoclésicas francesas e italianas, punto de uniéon con el movimiento teatral

europeo del momento, no dudaron a su vez en subir al escenario las mas recientes

creaciones griegas.

293 Cf. Spazis, “H napovcio tov ['kodtvovi 6to veoednvikd 0€atpo” en el tomo O diopwtiouds...
op. cit., pp. 199-214 asi como A. Tambaki, “H npdtn «ottyp» 100 MoAiépov ota vea eAANVIKE”
en O Moliépog... op. cit., pp. 33-50.

294 Cf. W. Puchner, To 6éatpo omijv ‘EAAdéSe... op. cit., p. 188.
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La dramaturgia original de principios del s. XIX tiene como rasgos
comunes el que se se trata casi exclusivamente de piezas tragicas, con una
tematica inspirada en la historia y mitologia nacionales, donde sus creadores

tienden a seguir los cadnones clasicistas del género.
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REPRESENTACIONES TEATRALES EN LA PRIMERA MITAD DEL S. XIX'

A. Territorio griego

Ao Obra Autor
1803 MicavOpomrio kot Metdvora | Kotzebue (trad. Kokkinakis) En Ambelakia (Tesalia)
Tinos
1822 Dokt Tng Séfocles (trad. Pikkolos) Durante los carnavales
1825 Mdaprog Mrotoapng 2
Meyoaking Metastasio (trad. Rigas) Se trata de la Olimpia
Siros
1826 Nik1patog Evanzia Kairi®
marzo-abril | Aytlhedg A. Jristopulos
1829 Mdpkog Mrdtoapng T. Alkeos
1833 Ap1otddnpog Monti Se edita en la isla en 1835
Obras del repertorio pre-
revolucionario
Santorini
1827 Una tragedia en italiano Metastasio
2 comedias italianas en gr.
Atenas
12-4-1836 Ahooig g Kov/moreod 1. Sambelios
26-4-1836 Tioréwy’ I. Sambelios
29-4-1836 | Opéomng Alfieri®
12-5-1836 Aempéving’ M. Jurmusis
17-5-1836 Bpovtoc® Voltaire
24-5-1836 OMpmo’ Metastasio (trad. Rigas)
31-5-1836 | Ayideng"” A. Jristopulos
7-6-1836 Odvatog tov Anpocbévovg | N. Pikkolos
14-6-1836 Ahooic e Kov/moreod! 1. Sambelios
21-6-1836 | ®ilmmog” Alfieri
28-6-1836 Bpovtog Voltaire
5-7-1836 ®dvorog Tov Anpochévoug | N. Pikkolos
12-7-1836 Kopwdio tov Eénvtoperldvn | K. Ikonomos Adapt. del Avaro de Molicre
19-7-1836 Piiyac 0 @eccohog” 1. Sambelios
26-7-1836 Ap1oTtddnpog Monti
6-8-1836 Appodiog kot Apiotoyei- Lassanis
tov'
16-8-1836 Odvarog tov Kapaiokéxn” | Y. A. Navtis
30-8-1836 O 0doudpog P. Sutsos
10-9-1836 Mdpkoc Mrdtoapng'®
202-9-1836 | TMohvéévn' I. Risos Nerulos
8-10-1836 Mépkog Mrodtcopng ( 1. Sambelios?
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1837 Lpryéven ev Towpidt N.A. Sutsos Se repite en mas ocasiones
1837 Z000A Alfieri (trad. L. Kapella)

1837 BeModpiog Trautzschen Se repite en mas ocasiones
9-5-1837 Al®o1g Tov MecoAoyyiov Evanzia Kairis

1837 Tiporémv 1. Sambelios

1837 'edpyrog Kaotpidng 1. Sambelios Se repite en mas ocasiones
1837 T'edpyrog Aavtivog Moliere Aristias (ed. 1827)

1837 Bopvlaovia D. Visantio

Pascua 1837 | O Odowdpog P. Sutsos

Pascua 1837 | ®ilnmog Alfieri

1837 [ToAvEévn 1. Risos Nerul6s

1837 Bpovtog Voltaire

1837 Kopwndio tov Eénvioferavn | K. Ikonomos

23-5-1837 H tpoyndio tov Zovkiov™ Repeticion 15-5-1837?
6-6-1837 Tpaywdio tov AAeEdvdpov

13-6-1837 Belodpiog

20-6-1837 0 E&nvtofelavng

1839 Ta OMoumio Metastasio (trad. Rigas)

1840 Appoddiog kot Apiotoyeitov | K. Kiriakos Aristias

24-11-1840 | Aprotodnuog Monti En el teatro Mmovkovpa
8-12-1840 Ap1oTodnog

! Los datos recopilados sobre el orden y las fechas de las representaciones son aproximativos pues difieren
entre las fuentes y los distintos estudiosos, por lo que las tablas que adjuntamos a continuacién son
principalmente ilustrativas, con el fin de acercar al lector a una mas rapida concepcion de la actividad teatral
de la época. Para ello, en azul se constatan las repeticiones de las obras y en rojo las obras originales griegas.
? Se refiere brevemente en el periddico de Idra O @ilog tov Nopov 102 (6-3-1825).

3 Segun Laskaris, se trata de la primera representacion en la isla de Siros. Luego en 1828 pasé por alli una
compaifiia de poca calidad, y posteriormente, con la llegada al lugar de Teodoros Alkeos en noviembre de
1828, se desarrollara grandemente el teatro, cf. Laskaris, t. I, p. 259.

4 Se trata de 1a obra de I. Sambelios intitulada Kawvaravtivog Toioioloyog escrita en 1818 y editada mucho
después, en 1833, cf. lodvvng Zapnéhog, Kwvoravtivog Iolaioloyog, tpaymdio devtépa, Corfa, 1833, la
cual se habia representado afios antes en Constantinopla. En el libro de George Cochrane, viajero inglés que
paso algunos afios en Grecia, de los cuales 1835-36 en Atenas, se dan datos sobre los actores, el decorado y el
publico, nos narra, en concreto, que la representacion fue muy buena y contd con espectaculares escenas de
lucha y episodios bélicos muy del gusto del publico griego, mientras que refiriéndose al decorado informa de
que presentaba una bonita parte de Constantinopla: “The performance was very well executed; and in the
representation of the siege there was plenty of fighting, and other ‘circumstance of glorious war’, for which
the Greeks have a decided taste. There was a fine view of Constantinople, and the whole passed of with great
éclat”, vid. G. Cochrane, Wanderings in Greece, t. 1, Londres, 1837, p. 110. Se ha de referir que estas
escenas de luchas son introducidas por la propia compailia de actores, pues no aparecen en la obra de
Sambelios, sino que con el fin de hacer mas atractiva la representacion, se pone de moda escenificar
enfrentamientos entre griegos y turcos, para asi hacerse con el publico.

> Esta fue la primera obra dramatica escrita por Sambelios, editada en Viena el afio 1818 y representada en
Bucarest en 1820. A partir de 1837 se representara con cierta frecuencia por las compaiiias teatrales atenienses.
Sobre esta representacion aparece informacion en el periodico EMnvikog Tnieypapos 22 (10-6-1836), pp. 86-87,
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también cf. R. Arguiropulu-A. Tambaki (ed.), Ta EAAnvikd [poswavactotika mepiodikd. Evpetipia. . «Eion-
oeig oa to. Avarodikd, Mépny 1811, «EMnvikog Tnleypdpocy 1812-1836, «Diroloyikos Tnleypaposy 1817-
1821, Atenas, 1983, p. 290.

6 Posiblemente sea la misma obra que se representd en Bucarest en noviembre de 1819 y que fue editada, en
esa misma ciudad, un afio después.

7 Informacién sobre la obra encontramos en un periddico ateniense de la época, siendo la primera noticia que
sobre esta compaiiia teatral aparece en la prensa local: “El 12 del presente se represento en el teatro dirigido
por K.A. Skontsopulos Leprentis, comedia de K.M. Jurmusis. La comedia y su representacion agrado a todos
los espectadores. Los actores de este teatro presentan una mejora diaria en sus escenificaciones teatrales.
Gracias a su insistencia y su celo en breve superaran todos los obsticulos. ;Ojala los demas lleguen a su
nivel!”, en el periddico O Zwijp, afio III, n°. 93 (13-5-1836), p. 4. Es interesante destacar a su vez, que se
trata de la primera comedia representada en la escena griega del s. XIX, pues en los repertorios de Bucarest,
Iasi y Odessa no se da ninguna referencia sobre representaciones del género comico.

¥ Sobre esta representacion en la prensa local se dice: “El teatro de Atenas progresa. Ultimamente se ha
representado Bruto. La interpretacion del protagonista del drama por Serafin Despotopulos fue muy lograda
v aplaudida repetidamente , en el periddico O Zwtip-Le Sauveur, afio 111, n° 96 (24-5-1836). La obra se
volvera a representar durante esa misma sesion estival y, de nuevo, en la primavera de 1837.

’Enel papel de Megacles actud Nikolaos Dotis, Licidas fue interpretado por Dimitrios Yianniotis y Argenes
por N. Bastas, mientras que en el de Aristea tenemos a Serafin Despotopulos, ¢f: O Zwwjp-Le Sauveur, aiio
I, n° 1 (31-5-1836), p. 4.

' En la prensa se dice sobre esta obra que “Creemos que si nuestros actores imitaran un poco mas el modo
natural, mejorarian grandemente”, cf. O XZwwip-Le Sauveur, aiio 111 , n° 2 (4-6-1836), p. 8.

"' Un critico anénimo dice sobre los actores: “Nikélaos Dotis interpreto a Konst. Paleologo, Dimitrios
Yianniotis a Mohamet. Los dos han logrado destacar en su representacion. Qusiéramos, no obstante,
aconsejar a Dotis que en adelante pronuncie mds claramente las palabras y que estudie mejor su guion, a
Yianniotis que ponga mds energia en sus movimientos y, si es posible, en su expresion. Quien quiere
conmover al publico, debe primero él mismo sentirlo.”, cf. O Zwtijp-Le Sauveur, afio 111, n° 7 (21-6-1836).

12 Critica que escribié uno de los hermanos Sutsos, no se sabe si Panayiotis o Aléxandros, en el periddico
Avayevvnbeioa ‘EALas (24-6-1836): “...todo nos ha parecido estar en estado pueril [en este teatro]. El
edificio se mueve con el aire, técnica estatica, interpretacion, vestuario, todo es imperfecto. La cautivadora
esposa de Felipe [Isabel] interpretada por un joven de voz dspera e inflexible; ninguna conmocion, ni amor,
ni simpatia, ni interpretacion femenina inspiraba el actor. Felipe tenia cardcter despotico, pero monotono...”
13 Esta obra, que obtuvo gran éxito en los escenarios, se edita por primera vez en Corfu el afio 1833,
siguiendo las ediciones de 1843 y 1860. Con ella se inaugura la posterior produccion historico-patridtica de
Sambelios inspirada en la tematica de las luchas de liberacion.

' La informacion aparece en el periddico O Zwtip-Le Sauveur (9-8-1836): “La tragedia Armodios y
Aristogetos, representada en el teatro de K. Skontsopulos el pasado jueves [=6-8-1836] entusiasmo los
corazones de todo el publico. Aun se oyen en nuestros oidos los reiterados aplausos. ;Cudnta fuerza no tienen
en las almas de los griegos las acciones valerosas y patrioticas?”

50 0dvatog 10U Kapoaiordxn # ‘H dudlvog 10D EMAnvixoD otoatomédov &g v ATTrfY,
ovvtebeioo Vo tod I. AvaEaydpov Navtn. Ev Adovy, éx thg 1ot LIL ITotoulivov tuvmoypagiag,
1828, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc... op. cit., p. 53. En relacioén con la representacion aparece en el periddico
AvayevvnOeioa EALag (23-8-1836), p. 84: “El pasado domingo [16 de agosto] se represento en el teatro la
muerte del héroe Karaiskaki. Los actores con su nivel de perfeccion agradaron a los espectadores, de entre
ellos destaco K. Alkeos, del que hemos oido muchos elogios”.
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' No se sabe con exactitud cual fue la version que se representd en Atenas, pues desde 1825 por lo menos
cinco obras con este titulo se conocen. Mijail Sjina escribe en un periddico de la ciudad su opinion sobre el
espectaculo afirmando que era “una obra estatica y sin accion”, en donde la esposa de Markos Botsaris se
aparecia “oscura y sin gracia como una arafia”, c¢f. “Tleo( tod év ABvvaig Bedtpov”, O Osaric 1 (25-10-
1836), pp. 22-26.

'7 Polixena no tiene ni un sélo personaje “tragico y debidamente desarrollado”, los actores son “secos y con
poca vida en su interpretacion”, los hombres que interpretan los personajes femeninos tienen apariencia “de
mujeres, que lucen bigotes de hombre” y todos “sin ningun tipo de emocion dramdtica”, “mondtonas las
cadencias de los hemistiquios y mds pesada aun parecia la rima”, cf. M. Sjina, “Tlegt To0 év ABfvaig Oed-
te0v”, O Bcaric 1 (25-10-1836), pp. 22-26.

8 Cf ‘H drjun 24 (24-5-1837).
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Afio Obra | Autor
Iasi
1805 Ayhhedg A. Jristopulos Corte de Murusi.
Odiseas lo interpreta Alkeos
1814 Obras en francés y griego Colegios de la ciudad
Bucarest
Verano de Exdfn Euripides Representadas en
1817 Opéotng Alfieri la Corte de Karatsa.
lovviog Bpovtog Voltaire Organizado por su hija
Adovig kot XAdm Longo (adaptacién) Rallu Karatsa'
Alog (mondlogo) Sofocles (Trad. T. Alkeos)
23-2-1819 Iodvhog Kaicapag Voltaire (Trad. Y. Seruios) | Teatro de la Fuente Roja’
Marzo 1819 Aocnocio L.R. Nerulos No gustd al publico
1819 ®dvarog tov [dtpoxov | A. Jristopulos Actiia la alemana Dill®
20-4-1819 Mepomn Voltaire (trad. Jristaris®)
Mayo 1819 OeOTOKANG Metastasio (trad. Rusiadis) Vestuario®
21-11-1819 Opéotng Alfieri (trad. R. Rangavi?)
7-1-1820 Dokiov
Enero 1820 IToAvEévn L.R. Nerulds
Enero 1820 OgoTOKM|G Metastasio
Enero 1820 Mepomn Voltaire
Enero? 1820° | ®aidpa Racine (trad. R. Rangavi) Director Iatropulos’
17-3-1820° lovviog Bpovtog Voltaire (trad. M. Jristaris)
1820° Tipworémv Sambelio Dirige Iatropulos. Actlia
Aristias
Mayo 1820 Mepomn Voltaire
Mayo 1820 OgoTOKM|G Metastasio
Mayo 1820 dinmoc 0 B' Alfieri (trad. en prosa) Actuarin mujeres™
Odessa
1814 Obras italianas traducidas
Otoiio 1814 OcgctokMig ev Tepoia Metastasio En el teatro de la ciudad
1816 YovMdTES
1816 OgoToKANG
Obras en griego antiguo En los colegios
26/27-8-1817 | Aewvidog ev Ogppomd- anonimo
A0UG
17/25-8-1817 | ®@gictokAng Metastasio Protagoniza Avramiotis'’
14-10-1817 Aegwvidag ev Ogppomv- anonimo

Aoug

16/28-2-1818

Dokt TNg

Soéfocles (trad. Pikkolos)

En el teatro de la ciudad™
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7-9-1818 ®dvotog Tov AnpocHé- N. Pikkolos Teatro de la ciudad™
Voug
15-2-1819 EALGG kot 0 Eévog Lassanis Avramiotis y Sp. Drakulis™
15-2-1819 Bdvotog Tov AnpocHé- N. Pikkolos
Voug
77-2-1819 Appodiog kot Apiotoyei- Lassanis
TV
1819 Dok TNG Soéfocles (trad. Pikkolos) Funcioén benéfica en honor
de Moraskeva'®
Octubre 1820 | O Moaeb Voltaire (trad. Seruios) Drakulis interpreta el papel

de Zupire

Octubre 1820

®dvorog tov Kaicopog

Voltaire (trad. Seruios)

Drakulis interpreta a Bruto

1822

DdrloktTg

Sofocles (trad. Pikkolos)

Funcién en honor de Drakulis

Constantinopla

1807-1817 Mérope Voltaire (trad. Seruios) En la casa de A. Sutso
Acnocio L.R. Nerulds En la mansion del
[Tohv&évn I.R. Nerulos consul ruso Zaharoff

1820 OuIIépoeg Esquilo Casa de D. Manos

1821 Kovotavtivog [Tadatoro- | Sambelios En casa de un farmacéutico

oS

griego

!'La hija del gobernador habia conformado una compafiia con los alumnos del Colegio griego, entre otros, K.
Kiriakos (Aristias), I. Somakis, 1. Vasiliu, T. Alkeos.

% Sobre esta representacion conocemos las impresiones de uno de los espectadores aparecidas en el periodico
Kaliory (15-4-1819) y que se reproducen traducidas al francés en el articulo de A. Camariano, “Le théatre
grec...”, art. cit., pp. 401-402.

3 Esta actriz de la compafiia alemana de la ciudad representa el papel mudo de Briseida, ¢f. A. Rangavi, Azopvi-
povevuara... op. cit., t. 1, pp. 80-81. Es interesante destacar que sera la primera vez que mujeres suban a la
escena, ademas de que este personaje que en un principio no existia en la obra, parece ser que fue introducido
por el comité teatral en la idea de que asi facilitaria a los espectadores el comprender la razon de la colera de
Aquiles. Sobre el éxito de la representacion y las muchas que siguieron vid. el periddico griego editado en Viena
Koliorn (1819, 2° periodo) p. 106.

* La traduccion de esta obra de Voltaire ha solido atribuirsele a Y. Seruios, aunque bajo los nuevos datos
encontrados no se duda ya de la partenidad de Jristaris, ¢f. A. Tambaki, H veoeinvixn dpopozovpyia... op.
cit., pp. 84-87.

> Stéfanos Meintani corrid con todos los gastos de vestuario y accesorios y por primera vez los espectadores
pudieron disfrutar de una lucida puesta en escena, donde el lujo de los persas se contrapone a la sencillez y
austeridad de los griegos, cf. Laskaris, “T6 6éatpov mpo ti)s 'Enavaotdoews”, Eatia (14/24-1-1904).

6 La estudiosa A. Camariano advierte que son inexactos los datos aparecidos en el estudio de Laskaris, en la
que data la representacion a principios de 1819 (Totopia..., op. cit., t. 1, pp. 215-217), y asi propone esta otra
fecha arguyendo entre otros, que atin Rangavi no habia sido nombrado miembro del comité del teatro y ni
siquiera se encontraba entonces en la ciudad, c¢f. A. Camariano, “Le théatre grec a Bucarest...”, art. cit., p.
399-400.
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" En el reparto encontramos los siguientes nombres: Teseo, T. Alkeos; Enone, Maria Alkeu; Fedra, M.
Bogdanesku; Ismene, Irini...; Hipodlito, K. Aristias; Panope, Eleni...; Teramenes, 1. Somakis, cf. Laskaris,
Toropia... op. cit., t. 1, pp. 215-217.

8 Laskaris refiere que la primera representacion de esta obra tuvo lugar en diciembre de 1818, no obstante, en
el libro editado en 1820 con las obras llevadas a la escena por esta compaiiia aparece la datacion que aqui
sostenemos, como asimismo defiende en su estudio A. Camariano, “Le théatre grec a Bucarest...”, art. cit.,
pp. 395-398.

? Ibidem, p. 398.

10 Felipe lo interpreta K. Aristias; Isabel, Maria Papaioannu, natural de Tesaldnica, y actan ademas I.
Somakis, T. Alkeos, c¢f. Laskaris, t.I, p. 239. Contaron con una rica decoracién y con nuevo vestuario, cf.
Valsa, To veoelinviko Géazpo... op. cit., p. 274.

'""'El encomio a la representacion de Avramiotis en el papel principal de Temistocles aparece en sendas cartas
publicadas en Adyio¢ Epung, una en el n° 9 del 1 de mayo de 1818, p. 194; y la otra en una carta de Petros
Ipitis, con fecha del 28-8-1818, cf. Eouijs 6 Aoytos (1-12-1818), p. 587.

"2 Han llegado hasta nosotros dos textos encomiésticos sobre la representacion y sus actores publicados en
sendos periodicos de la época, gracias a los cuales conocemos en detalle el reparto, donde destacod
sobremanera Avramiotis en el papel principal. Estos textos en verso se reproducen al completo en el tratado
de Laskaris, op. cit. t. I, p. 152-7, asimismo Sideris “NeoghAnvirég éounveies 1ot Agyaiov Gedtoov Ewg
Tig Aehgurég €0ptég, 1817-1927”, en el tomo dedicado a Eva Palmer-Sikelianu de la revista Heg (1966), pp.
405-6, ahora en una nueva reimpresion de la editorial Papadimas, 1998.

'3 En el reparto Y. Avramiotis tiene el papel de Deméstenes; Damoén M. Farmakis (Farmakakis?); Democares,
Ioannis Sajranis (Sajaranis); la sacerdotisa Téano fue interpretada por la actriz rusa Moraskeva
(Mapacéfoka); Filotimos, por el inglés Frederik Wilkinson; Arquias, lIoan. Babagiotis; Agaton, Mijail
Triantafillu. Cf. la carta de Lassanis en Eoufjsc 6 Aodyiog (1818), p. 577-582 y (1819), p. 360, asimismo Y.I.
Soidis, “To 6éatpo i Puhniic ‘Etalplag”, art. cit., p. 265. Los dos personajes femeninos que tiene la obra
se han reducido a uno, dada la dificultad de encontrar actrices para ellos, sera la primera vez que en esta
compaiiia el papel femenino sea interpretado por una mujer y no por algun joven actor. Tras el drama se
representé el ballet O1 ZovAiwror ota I'idvveva por bailarines extranjeros.

'4 Esta pequefia obra que precedi6 la representacion de Pikkolos, segiin cuenta Léskaris, I, pp. 169-174, dado
el entusiamo que provoco en el piblico y a peticion de él, se repitid esa misma noche tres veces. Sobre la
representacion cf. ‘Eoufjs 6 Aoyiog (1819), p. 360.

'5 Esta funcion dada en honor de la actriz rusa posiblemente fuera porque actué de forma desinteresada en la
obra de Pikkolos @dvaro tov Anquocbévoug. Tras el Filoctetes se representd una comedia rusa, en la lengua
original, por los compafieros de la homenajeada.
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LA RECEPCION DE LOS HEROES HOMERICOS EN LA
LITERATURA DECIMONONICA






ESTADO DE LA CUESTION

1. /;Quién es Homero?

El nombre de este escritor griego de la Antigliedad tal vez sea uno de los
mas conocidos a nivel mundial, aunque sin duda siempre ha existido un alto grado
de incertidumbre en torno a su figura, pues ya no sélo nos referimos a la escasez
de datos biograficos sino mas bien a la controversia que siempre ha rodeado este

nombre.

No obstante, todos los estudiosos coinciden a la hora de afirmar que con
Homero y su obra, dos poemas épicos: la lliada y la Odisea, da comienzo la
historia de la literatura griega y asimismo la historia de las letras europeas.
Aunque en verdad, si bien tras este nombre se esconde la figura cierta de un

hombre, hasta hoy dia contestar con seguridad a las preguntas de quién era, donde
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vivid, cuando realizd sus composiciones poéticas, se hace casi imposible, al igual

que se hizo para los mismos griegos™”.

Desde los tiempos antiguos la figura de Homero ha incitado la
imaginacion popular y sin duda alguna los esfuerzos investigadores de muchos
estudiosos, llegando a existir hasta la actualidad numerosas y diversas versiones

sobre el origen y vida de este personaje*®

. En las leyendas antiguas se nos ofrece
una imagen del poeta sin rasgos individuales, pues aparece siempre con las
caracteristicas arquetipicas del rapsoda errante, pobre y ciego. Ademas, como en
el género épico no es norma que el poeta hable de si mismo, puesto que lo inspira
la Musa que habla a través de €I, es asi que en sus extensos poemas no se relata un

solo hecho del vate, perdiéndose de este modo la idea del individuo para pasar a

identificarse con la propia épica en si*”’.

Sobre su datacion existen igualmente dudas, habria de situarlo entre la

guerra de Troya y el siglo VII a.C. en que vivieron Calino y Semonides, autores

% Entre las monografias que tratan sobre los aspectos biograficos homéricos, consiltense M.R.
Letkowitz, The Lives of the Greek Poets, Baltimore, 1981, pp. 12-24 y F.D. Martino, Omero
Quotidiano. Vite di Omero, Venosa, 1984. En general, las cuestiones relacionadas con la figura y
obra de Homero vienen recogidas en I. Morris-B. Powell (eds.), 4 New Companion to Homer,
Leiden-Nueva York-Colonia, 1996.

% Las mas antiguas tradiciones sobre la figura de Homero datan ya del siglo VI a.C., recogidas
posteriormente en las Vitae Homeri de época helenistica (pseudo-Plutarco, Proclo, Herddoto, etc.)
¢f. A. Lopez Eire, Homero. Iliada, Madrid, 1989, pp. 20-21 y Homero. Iliada, trad., prol. y notas
Emilio Crespo Giiemes, Madrid, 1991, pp. 65-71. Posteriormente se suman las biografias de época
bizantina de J. Tzetzes, Suidas y Eustacio, las introducciones explicatorias a las ediciones
medievales con los Accessus ad auctores, los studia humanitatis, etc.

»7 Ciertamente, muchos han visto en Homero tan so6lo un nombre mitico, representacion de la
tradicion épica, y no un compositor concreto, cf. J. Garcia Blanco-L.M. Macia Aparicio (eds.),
Homero. lliada, Madrid, 1991, t. I, pp. XXXIII-XXXIV. Vid. los estudios y opiniones de los que
siguen las teorias analistas.
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1%, siendo de general aceptacion el que viviera

en los que ya aparecen alusiones a ¢
en la segunda mitad del s. VIII a.C., época en la que la poesia épica de
composicion oral habia alcanzado maximo desarrollo y de ahi que pudieran
componerse estos dos poemas de tan gran calidad y magnitud, los cuales ciertamente

implican el punto culminante de este tipo de poesia que remonta a época micénica.

En cuanto a la polémica acerca de la patria de Homero, tema de muchos de
los epigramas de la Antologia griega, los antiguos nos cuentan que siete ciudades
se disputaban este titulo, aunque ya Pindaro y Simoénides consideraban como
probables tan s6lo a dos: Esmirna o Quios*. En verdad, el poeta demuestra gran
conocimiento sobre esta zona del Egeo oriental asi como de los alrededores de
Troya, a su vez en ella es donde se hablaba un dialecto jonico con rasgos edlicos
que puede ser el reflejado en los poemas®, y a esto afiadir que ya en el s. VI un
grupo de rapsodas ubicados en Quios y conocidos como “homéridas”, decian ser

descendientes del poeta™'.

%8 Estos testimonios directos de la atribucién de la Tebaida a Homero por parte de Calino y la cita de
Semoénides de Amorgos calificando el verso /. VI 146, como el mas hermoso del poeta, no es por
todos compartido como demostrable, cf. Blanco-Macia (eds.), ibidem, pp. XLIV-LIIL.

¥ Cf. Pindaro, frag. 264 y Simonides frag. 564 en Page (ed.), Poetae Melici Graeci, Oxford,
1983.

3% L a propuesta de Wilamowitz sobre el dialecto jonio de Quios que contiene eolismos aunque no
ha sido refutada se ha abandonado, pues muchos estudiosos posteriores no lo han visto como una
mezcla sincronica sino el resultado de la influencia dialectal de diversas fases de la épica, vid. U.
Wilamowitz, Die Ilias und Homer, Berlin, 1916, p. 357.

30! Ciertamente, noticia sobre estos homéridas de Quios nos refieren ya Acusilao (2 F 2) en Jacoby
(ed.), Fragmente der griechischen Historiker) y Pindaro (Nemeas 11 1 s.)
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2. Literatura homérica.

Asi pues, hablar de Homero es, por tanto, hablar de su obra. Como
representante de la tradicion épica, los clasicos le atribuian la paternidad de todo
el ciclo troyano, es decir, la Tebaida, la Pequeria Iliada, los Himnos, etc., cosa que
hoy resulta inadmisible*®. Inclusive la Odisea es considerada por muchos obra de
diferente autor’”. Pero lo cierto es que, con o sin dudas, la tradicion le hace autor
de estos dos extensos poemas épicos, la lliada y la Odisea, que sin duda son fruto
de una poesia oral, como asi lo demuestran las referencias a episodios que no son
tratados en los propios poemas, la yuxtaposicion o mezcla de dos versiones

304

distintas de un mismo episodio, su caracter formulario, las contradicciones, etc*™,
caracter éste que se torna en requisito indispensable para poder entenderlos.

La Iliada es un poema principalmente guerrero y heroico donde se narra la
colera de Aquiles y sus consecuencias, un breve episodio ya en el décimo y tltimo
afio de contienda entre aqueos y troyanos, en la conocida guerra de Troya. En

efecto, en este poema épico compuesto para ser recitado, se daba por conocido el

32 Y no sélo hoy, pues ya asi se comprende del contenido de la Poética de Aristoteles o la
filologia de los alejandrinos.

3% Ya desde antiguo se percibieron abundantes contradicciones y diferencias entre los dos poemas,
lo cual llevd a muchos a no considerarlos obras de un mismo poeta, entre otros Platon, Hipias
menor 363b; Aristoteles, Poética 25; Heraclito, Alegorias homericas 60, Eustacio, Helanico, etc.
3% En efecto, los estudios sobre la oralidad no han cesado de aparecer a partir de las publicaciones
de Parry, L épithete traditionnel dans Homere, Paris, 1928; Les formules et la métrique d’Homere,
Paris, 1928; “The homeric language as the language of an oral poetry”, HSCP 43 (1932), pp. 1-50,
etc., vid. entre otros M.N. Nagler, Spontaneity and tradition. A study in the oral art of Homer,
Berkeley-Los Angeles, 1974; B. Fenik (ed.), Homer. Tradition and Invention, Leiden, 1978; J.A.
Fernandez Delgado, “Los estudios de poesia oral cincuenta afios después de su 'descubrimiento',
Anuario de Estudios Filologicos de la Universidad de Extremadura 6 (1983), pp. 63-90.
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tema asi como sus personajes, de ahi que no exista previa explicacion o
presentacion, posiblemente por haber sido tratados en otros cantos épicos con los
que el auditorio ya estaba familiarizado. Interesante es a su vez que siendo un
poema ciertamente extenso, la accion descrita en ¢l se centre tan so6lo en unos
pocos dias de la lucha y, sin embargo, quede simbolizada la totalidad de la misma,
y es sin duda ésta una innovacion del propio Homero, pues a diferencia de las
demas epopeyas su material no sigue un orden cronoldgico sino que habla de un
s6lo episodio de la guerra y a él se van sometiendo las demas informaciones®®.
Asimismo, a diferencia de la tradicidon existente anterior sobre la guerra troyana,
nuestro vate recrea la unica derrota que en los diez afios de combate sufren los
griegos. Nos encontramos en el principio de su //iada el unico episodio en el que
los aqueos van perdiendo y se encuentran al borde de la destruccion. Aun asi,
Homero no so6lo habla de guerra, junto a episodios propiamente bélicos aparecen
otras escenas inmensamente humanas, a los mas altos ideales guerreros se
contraponen escenas de la vida humilde y cotidiana, pues, intencidon ultima del
vate es recrear la idea del hombre en si, de su fatal destino regido por poderes

superiores, al que se resiste por su ideal de heroismo y honor.

Por su parte la Odisea es un poema que refleja un mundo, por asi decirlo,
mas humano y familiar, donde lo que prevalece es el deseo de supervivencia y el
anhelo del hogar. En ella se nos cuenta la vuelta de Odiseo a su patria tras
participar en la guerra de Troya, podria verse casi como un complemento a la

lliada donde, al igual que en esta el eje principal es el sentimiento y la pasion de

3% Cf. Kakridis, ‘H npocwmixétyra 1ot Ouspov, Nicosia, 1968.
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un hombre. Pero las diferencias que evidencian son multiples, la Odisea se
desarrolla en un ambiente totalmente distinto, el de los nostoi y la vida en las
cortes palaciegas, en ella pese a los tantos y diversos episodios que auna existe
una mayor idea de unidad, tal vez por tener un unico personaje principal o por no
verse interrumpida la accién con largos similes que rompan la monotonia de las
acciones guerreras, como ocurre en la /liada, donde principalmente la unidad la

otorga la concentracion espacial y temporal.

3. La funcion de Homero como educador

Homero, ya sea el autor de uno o de los dos poemas épicos, es realmente el
poeta griego por antonomasia, pues en €l no solo se reune la tradicion de oralidad
memoriosa anterior sino que, sabiendo adaptar todo ese material y dandole a su
creacion un toque personal, elabordndola seglin sus propias intenciones artisticas,
llegd a concebir una poesia innovadora que superd los limites de la tradicion
heredada desde época micénica e influiria a lo largo de toda la literatura griega. Es
mas, su poesia no sélo dejé una profunda huella en la expresion literaria sino que
influy6 asimismo decisivamente en el arte, filosofia, religion, etc. No debemos
olvidar que Homero también desempefid un papel de gran magnitud en la
educacion clésica conformdndose su obra en manual de instruccion de la

Antigiiedad, en centro de todos los estudios™. De hecho, la gran diferencia con el

3% Cf. Sanchez, “Homero, educador de la Antigiiedad clasica”, Atenas 13 (1953), pp. 185-200 y
W.J. Verdenius, Homer, the educator of the Greeks, Amsterdam-Londres, 1970.
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resto de las literaturas antiguas estriba en que la obra homérica ha sido leida
ininterrumpidamente desde su creacion, primero en Grecia y posteriormente en

toda Europa, de ahi que haya podido influir directamente en la cultura europea.

Son abundantes los testimonios que documentan la presencia de Homero

como libro de cabecera de todo griego cultivado®”’

, aunque en muchos casos, mas
que como obra maestra de la literatura se estudiaba primordialmente por su
contenido ético, por sus ideales, por lo que hay de eterno y perdurable en el
mundo espiritual y en la forma de vida que refleja, de ahi que pueda hablarse de
una “educacion homérica™®, dado que si lo esencial de la educacion griega lo
constituia la formacion moral, la formacidon del caracter, del estilo de vida, es
decir, llegar a adquirir la &pery, sin duda la epopeya homérica conforma ese ideal

*®_ Es asi que Homero formo parte

primitivo, en verdad, de un modo imperecedero
siempre de los textos y antologias escolares en donde, por tradicion, se habia
seleccionado una serie de pasajes famosos que generaciones y generaciones de

alumnos fueron repitiendo hasta conformar asi la base de la erudicion poética

397 Asi lo corroboran las muchas citas homéricas en Platon, cf. Labarbe, L ’Homeére de Platon,
Paris, 19872, libro en el que se nos informa de los textos homéricos usados por el fildsofo y, por
ende, de los que tenia a su disposicion una persona culta de la Atenas del s. IV; también se cuenta
que Alejandro Magno, lector con numerosos intereses, llegd a saberse la Iliada, como queda
testificado en el Discurso VI, 39 de Dion Crisostomo, ¢f- Dion de Prusa, Discursos, Madrid, 1988,
vol. I, p. 264 y asimismo en Ateneo, cf. Ateneo de Naucratis, Banquete de los sofistas X1I, 11 y
XV, 49; vid. G. Cavallo (dir.), Libros, editores y publico en el Mundo Antiguo: guia histérica y
critica, Madrid, 1995, especialmente pp. 58 y 115, y del mismo Historia de la lectura en el mundo
occidental, Madrid, 1998.

3% Cf. Henry-Irénée Marrou, Historia de la educacion en la Antigiiedad, Madrid, 1985, pp. 26-28.

3% Ciertamente, las més acertadas consideraciones sobre el valor ético y pedagogico de los poemas
homéricos siguen siendo las de W. Jaeger, Paideia: los ideales de la cultura griega, México,
19967, pp. 48 y ss.
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comun a todos los hombres cultos’’. La concepcion para los griegos de que
Homero habia sido educador de toda Grecia estaba ya desde su tiempo muy
extendida, pues aunque sin duda ésta era la vision mas general que se tenia de los
grandes poetas, fue Homero el primero y mas grande creador y formador de la

humanidad griega’"'.

4. La influencia de Homero en los géneros literarios.

Este poeta, figura preeminente del género épico, sera a su vez visto como
maestro universal por aquellos que engendraron y desarrollaron los nuevos
géneros literarios durante época clasica pues, ciertamente, no hicieron mas que
avanzar por el camino que ya €l habia trazado. La religion homérica es el
bosquejo de una nueva concepcidn espiritual cuyo desarrollo se hace patente tanto
en el origen de la lirica como en el de la tragedia, e incluso en el paso de la

312

tragedia a la filosofia’*. Homero no s6lo daria a los griegos una lengua literaria

comun sino su mundo espiritual y su pensamiento.

319 Sobre el tema de Homero en la educacion griega remitimos de nuevo al tratado de H.I. Marrou, en
especial las pp. 216-217, donde aparece asimismo amplia bibliografia sobre las fuentes.

3! La aceptacion de esta opinion general queda explicita incluso en los escritos de aquellos que se
cuestionaron el valor educativo de la poesia, y para los que Homero fue naturalmente el principal
blanco de sus ataques, como constatamos al leer en la Republica de Platon, 606 E mg thv ‘EAL&GOQ
nemdudevrev obToc 6 mowmtic, o en Jenodfanes, frag. 9 Diehl, £E dpyiic Oufjoov Emel
UENOBNHOOL TAVTEG.

312 Vid. Bruno Snell, Las fuentes del pensamiento europeo. Estudios sobre el descubrimiento de los
valores espirituales de occidente en la antigua Grecia, Madrid, 1965.
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Los géneros poéticos creados por los griegos, esto es, la épica, la lirica, el
drama, a diferencia de lo que pueda ocurrir en nuestras literaturas donde resulta
normal su coexistencia, fueron sucediéndose uno a otro y asi, tras la épica, lugar
destacado en la actividad artistica literaria ocupara la lirica. La lirica griega, ya
coral ya monddica, cuyos origenes remotos se encuentran en un género
preliterario y tradicional, participa a su vez de una base griega que se hace
palpable en el influjo ejercido en ella por la épica, sobre todo la de Homero. No
hay poeta lirico que se haya quedado ajeno a dicha influencia, pues ciertamente
encontrarian en las antiguas leyendas un suntuoso material que utilizar en sus
versos. Y es que el mito, esclarecido por la poesia épica, serd el medio
fundamental del que se serviran para dar perennidad a los motivos cantados por
esta poesia funcional, poesia que si bien nacid para celebrar acontecimientos
concretos superd sus perspectivas con la consecucion de relacionar lo particular
con lo universal. El mito y la realidad se hallan tan intimamente entrelazados que
la situacion mitica parece desembocar de forma natural en el presente, en el
hombre, en el yo, si bien, el mito sirve para dar esplendor y significado al
acontecimiento terreno, pues para estos poetas arcaicos aun todo lo terrenal recibe
de los dioses sentido y significado, son los mismos dioses homéricos los que
siguen sustentando el mundo de los liricos y esto es, sin duda, parte de la herencia

de la épica’”.

Posteriormente aparecerd la tragedia, la cual alcanza su maximo esplendor

en el siglo V, y de la que podriamos decir que es la heredera integral de la epopeya,

33 Ibidem, pp. 87-121.
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tanto por su material mitico como por su espiritu. Ciertamente sus origenes han
sido estudiados por muchos y son abundantes las teorias que se barajan, no
habiéndose podido llegar aun hoy a vislumbrar una respuesta valida y consensual’'*,
pero si la estudiamos ya en su apogeo, es facil observar como la fuerza de este
género viene ligada al mito y que su lengua no se entiende sin tener en cuenta el
lenguaje de la épica. Pues en ella se cristaliza esa nueva concepcion espiritual que,
incipiente en Homero, se va desarrollando en los restantes géneros, como mas

arriba referiamos.

Si en Homero lo divino es real y el sentido de lo terreno se explica
mediante las acciones de los dioses, en los tragicos la voz del dios se antoja mas
lejana, los dioses son un ideal cercano a una idea abstracta; ya el hombre se
encuentra solo y es ¢l quien decide acerca de los acontecimientos, la tragedia
descubre las causas de los acontecimientos en las acciones de los hombres. Ya no
ve las figuras miticas como seres reales y vivos, con sus rasgos definidos y sus

actos llenos de un sentido bien determinado.

3" Vid. para una rapida vision del tema J. Alsina, “Los origenes de la tragedia” en J.A. Lopez
Férez (ed.), Historia de la literatura griega, Madrid, 1988, pp. 275-277.
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Es asi que la tragedia no se ata con fidelidad a los acontecimientos del
mito pues no lo ve como una realidad historica, tal como lo concebia la épica, ni
tampoco acepta sus situaciones humanas como una determinacion local y
temporal, como en el tiempo de la lirica arcaica en que se usaba para celebrar
hechos puntuales, sino que ahora, en la tragedia, el mito pierde toda relacion con
una situacion concreta, esta al servicio de situaciones de valor universal y es por
ello que el creador tragico debe remitirse a lo esencial. Pues ciertamente, la
tragedia pretende transportar del acontecimiento en si hacia su significado para el
hombre en general, obedece a ambiciones elevadas, pues no debemos olvidar que
iba dirigida a un dilatado publico, el que participaba de los certdmenes, y su
funcién por tanto venia condicionada por el hecho de que debia emocionar a todo
el mundo. Ahora el mito esta al servicio de situaciones de valor universal y con
ello el centro de interés va derivando imperceptiblemente hacia lo filosofico, ya
que el hombre tragico tiene conciencia de hombre y por tanto una mayor libertad
de accion, y la tragedia, en ese deseo de tratar todos los problemas que conciernen
a la accion humana y de poner las nuevas reflexiones generales al servicio del
analisis, muestra una estrecha relacion con los demdss géneros y particularmente

con la filosofia.

5. Algunas cuestiones de género: Mitos y Logos — Poesia y Prosa.

Pero bien es cierto que no hay una verdadera continuidad entre mito y

filosofia, pues si ciertamente tanto en el pensamiento mitico como en el filosofico
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ambos se preguntan por las causas y los efectos de las acciones, en éste se
pretende una respuesta dada por la experiencia, una investigacion racional del
mundo y es asi que ineludiblemente se apartara de las explicaciones mitolégicas
expresadas en términos de potencia divina. Esto corresponde a una nueva actitud
de espiritu y un clima intelectual diferente en el que ya no tiene tanto valor el
prestigio de la tradicion sino que la inquisicion racional del filosofo necesita una
nueva coherencia logica que pueda explicar el concepto universal’”. Esta
reflexion cientifica griega, pues sin duda el nacimiento de la filosofia en Grecia
determinaria los inicios del pensamiento cientifico (ya incipiente con los fildsofos
jonicos y mas afianzado en los sofistas del s.V), hard que el mito se vaya
diferenciando cada vez mas del logos, es decir, la contraposicion entre estos dos
términos, la cual no fue siempre absoluta desde sus origenes®', se ira perfilando y
ciertamente delimitard sus significaciones en ese desarrollo del racionalismo
griego’"’.

Con el principio del pensamiento racional no es que se pretenda erradicar
el mito, pues de hecho no toda la literatura anterior era mitica y, como llega a

7318 sino

decir Aristoteles “también el amigo del mito es, en cierto modo, filosofo
que ahora existe una forma diferente de entender el relato en la que se pretende

una autonomia de la palabra como nucleo central del pensamiento y el

31 Vid. Rocco Ronchi, La verdad en el espejo. Los presocraticos y el alba de la filosofia, Madrid,
1996.

316 Es ilustrativa la exposicion que con el fin de explicar la palabra mitologia hace de estos
términos Furio Jesi en Mito, Barcelona, 1976, pp. 15-22.

317 Vid. Wilhelm Nestle, Historia del espiritu griego. Desde Homero hasta Luciano, Barcelona,
1981°.

318 Cf. Aristoteles, Metafisica A 11, 982b 19.
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conocimiento humanos y, por tanto, un modo distinto de hablar directamente
relacionado con esta nueva forma de ver la realidad y entender la verdad®®. Y es
asi que se cuestiona la verosimilitud del pensamiento mitico y el prestigio de la
tradicion deja de tener validez pues ahora se busca un rigor en el decir y ya no se
reconoce la autoridad del poeta “a través del cual habla la Musa” como maestro de
verdad, haciéndose mas patente la diferencia entre poeta y fildsofo*”. De hecho se
ira identificando lo mitico con lo no empirico, con lo no testimonial, con el pasado
inaccesible a la experiencia humana que es cantado por los poetas, lo que se
escucha y entretiene, identificAndose por tanto al poeta con el relato mitico, es
decir, a la poesia con el mito. Y paralelamente a su vez, con la realizaciéon en
prosa a la palabra cual expresion de la verdad descubierta por el logos, al texto
que explica la realidad por la observacion directa, al relato que es susceptible de la
critica y por ende del debate y la tertulia, no olvidando que serd entonces ademas,
cuando la escritura empiece a extenderse y pueda asi el texto dejar de ser
comunicacion oral para pasar a ser redaccion y fijacion, lo cual permita una
consulta mas detenida gracias a la recepcion lectora pues indudablemente sin la

escritura no podria conservarse la prosa.

En efecto, cuando la escritura fonética de tipo alfabético se convirtié ya en
dominio comun, produjo en la mentalidad helénica un cambio de -capital

importancia, pues entre otras cosas sirvié para diferenciar la sabiduria poética

319 ¢f. J.C. Bermejo Barrera, “Mito y filosofia” en C. Garcia Gual (ed.) Historia de la filosofia
antigua, Madrid, pp. 21-43.

320 yid. M. Detienne, Los maestros de la verdad en la Grecia antigua, Madrid, 1985 y C. Garcia
Gual, Los siete sabios (y tres mas), Madrid, 1990.
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tradicional, aglutinante y memoristica, de una nueva sabiduria mas sistematizada
y analitica en cuanto a los niveles cognitivos ya que, la escritura, no so6lo permitira
visualizar el pensamiento, sino que asimismo con el amplio establecimiento de la
prosa, lo cual significa ademéas de un modo diferente de expresion una nueva
forma de pensamiento, apareceran discursos mas especializados o técnicos que
dardn paso a una diversificacion de los géneros de expresion de los cuales,
dependiendo de su intencion estética, publico, reglas formales, etc. naceran los

géneros literarios®”'.

32! Vid. F.R. Adrados et alli (eds.), Estudios de forma y contenido sobre los géneros literarios
griegos, Caceres, 1982; AA.VV., Los géneros literarios. Actes des Ve Simposi d’Estudis Classics
(21/24-3-1983), Barcelona, 1985; C. Garcia Gual, Figuras helénicas y géneros literarios, Madrid,
1991; J. Alsina Clota, Teoria literaria griega, Madrid, 1991 y A. Garcia Berrio, Los géneros
literarios. Sistema e historia (una introduccion), Madrid, 1995.
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MITOS HOMERICOS: CLASIFICACION Y FUNCION.

Ciertamente el mito es patrimonio de muchas culturas, no sélo de la
griega, y en la mayoria de ellas se observa como se encuentra intimamente
ligado al rito, aunque en el mundo griego constatamos una excepcion en el caso

de los mitos épicos™

. En efecto, si en sus origenes estos mitos son comparables
a los de la épica indoeuropea y oriental, lo cierto es que en su desarrollo el mito
épico fue perdiendo esa conexion con lo ritual para pasar a convertirse en tema
de literatura y por ende, en forma de ensenanza’”, pues en el mundo helénico
desde muy temprano la reflexioén y la mirada critica se apoderaron de su tesoro
cultural mas preciado, de su herencia tradicional’*. El mito en el mundo griego,
el cual pasara de la épica a la lirica y el teatro, serd entonces usado por los
poetas no so6lo para explicar los origenes del mundo sino ademads para explicar la
vida misma y, por ello, dada su intencién paradigmatica, se volvera cada vez
mas susceptible a variaciones y modificaciones, se hard mas flexible y abierto a
las mas diversas interpretaciones. Pues por tratarse de una ejemplificacion no

puede regirse por normas fijas, no puede ser una imposicion sacro-tradicional,

sino que el mito alcanzara un sentido mas amplio, contard siempre con una

322 ¢f. G.S. Kirk, “Mito, ritual y cuento popular” en El Mito. Su significado y funciones en la
Antigiiedad y otras culturas, Barcelona, 1985, pp. 15-44, y del mismo “Mitos y rituales” en La
naturaleza de los Mitos Griegos, Barcelona, 1984, pp. 181-205.

323 Cf. Jaeger, op. cit., p. 53.

324 Cf. G. Dumézil, Mito y epopeya, 1, Barcelona, 1977.
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nueva interpretacion. Y esto contribuird decisivamente a que el mito en Grecia
ayude a crear una literatura y un pensamiento nuevos>>.

La literatura griega, asi pues, incorporara el mito pero sin duda haciendo
una seleccion dentro de €1, solo algunos seran adaptados a la literatura, como
sabemos gracias al conocimiento que hoy en dia se tiene de otros mitos a través de
las artes representativas o de datos indirectos gracias a Pausanias y Estrabon, a
citas de eruditos como Hecateo, Acusilao, etc. El mito literario por tanto es un
mito seleccionado, en cierta manera la literatura depura y orienta el mito, y quiza
este aspecto sea ain mas extremo en la épica. De hecho no debemos olvidar que
cuando Homero compone sus poemas lo hace con un objetivo e intencion
determinados y en su afan de ensalzar la gesta troyana, dejard de lado otras
expediciones conocidas como la de los Siete contra Tebas o las hazanas de
Heracles, Jason, etc. Y ademas, al estar dirigidos preferentemente a una sociedad
aristocratica los mitos importantes seran los de la lucha, se ensalzard a los
valientes guerreros y las grandes estirpes, los dioses de escaso interés épico como
Deméter o Dioniso no apareceran en sus relatos, etc.

No cabe duda de que tuvieron que existir muchas otras epopeyas heroicas
en la Grecia primitiva, y aunque solo estas dos de Homero se hayan conservado,

326

es incuestionable que otras tratarian a su vez el tema del ciclo troyano®, del cual

325 Cf. F.R. Adrados, “El mito y su funcion en la sociedad y el teatro griegos” en Del teatro griego
al teatro de hoy, Madrid, 1999, pp.17-28.

326 Amplia informacion sobre los poetas del ciclo troyano y sus obras aparece en la obra de Proclo
Crestomatia, de la cual conocemos extractos de los dos primeros libros gracias a la Biblioteca de
Focio, cod. 2391, 318b, vid. la introduccion que hace Y. Yiatromanolakis en su traduccion de la
cronica de Dictis, Aixtng o Kontixog, E@nueoida 1ot Towixod moAéuov. Adons o Povyac,
Totopia yio Thv dAwon ti)c Toolag, Atenas, 1996, pp. 16-24.
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parecen ser simplemente una pieza mas, aunque evidentemente las principales®’.
De entre los numerosos anos de lucha frente a Ilion, nuestro vate desea narrar tan
s6lo un pequetio episodio relacionado con el héroe Aquiles y, asimismo, de entre
las obras que contaban el regreso a sus hogares de los héroes que lucharon en
Troya, se dedica a uno de entre todos ellos: Odiseo. Con este concepto inicial de
su obra y con la técnica utilizada para llevarla a cabo, es como va engranando los
diferentes temas y episodios tradicionales que conformarén la realizacion de sus
extensos poemas y, por supuesto, todo girard en torno a este boceto principal. Esta
intencionalidad sera plasmada igualmente en su mitologia que, como hemos dicho
con antelacion, es seleccionada y en cierto modo conducida, amén de que, hecho
esencial de los mitos literarios griegos es que en su mayoria existen en forma de
breves alusiones, los autores se refieren solo a determinados aspectos de los mitos
no necesitando describirlos completamente ya que sin duda eran conocidos, sobre
todo en la época que estamos tratando, pues a partir de la época helenistica la
situacion habria de cambiar.

La creacion artistica homérica, como hemos mencionado, es heredera de
toda una tradicidon secular y por tanto la originalidad del vate ha de entenderse
tanto en cuanto a su genialidad en el arte compositivo de tradicion oral como en su
maestria a la hora de utilizar el material mitologico preexistente. En verdad, la
idea de originalidad entonces no existia, o no existia bajo los canones impuestos

en la actualidad, pues el poeta épico utiliza para su obra lo ya existente, es decir,

327 Cf. Hermann Frinkel, Poesia y filosofia de la Grecia arcaica. Una historia de la épica, la lirica
v la prosa griegas hasta la mitad del siglo quinto, Madrid, 1993, p. 25.

147



CAPITULO III. LA RECEPCION DE LOS HEROES HOMERICOS...

genealogias, religion, leyendas y creencias populares, mitos, etc., teniendo libertad
para cambiar detalles e introducir nuevas escenas aunque manteniendo inalterable
el argumento en si. El legado mitico fruto del cruce y fusion de elementos
diversos, configurado a través de las muchas interferencias e influjos de la cultura
oriental y egipcia asi como de la convivencia entre los mitos indoeuropeos y la
religion mediterranea establecida en la region peninsular y en las islas del Egeo’”,
se fija por primera vez en los poemas homéricos y asi, pese a no ser en rigor el
autor originario de la misma, en cierto modo contribuye a delimitar esa ingente
herencia de creencias, imdgenes y mitos donde deidades y relatos miticos no
cuentan con una unica e invariable forma.

El mito homérico, asi pues, no es el principio de la mitologia helénica.
Dilucidar sus origenes en esa confusa mezcla es atn hoy tarea ardua y tal vez, en
nuestro caso concreto, ciertamente no nos sea tan relevante saber cuanto de
oriental permanece en Apolo o qué rasgos asiaticos prevalecen en Dioniso. Lo que
realmente nos interesa es analizar el fruto de esa perfecta sintesis alcanzada en lo
que denominamos hoy dia mitologia griega®™, y a la que sin duda ha contribuido
decisivamente la figura de Homero.

La poesia de Homero y, con posterioridad, la de Hesiodo contribuiran
grandemente a definir los rasgos mas caracteristicos de los mitos griegos y sus

personajes pues, al conformarse en referencia habitual en la configuracion de la

2 Vid. Kirk, “La influencia del Asia occidental en los mitos griegos” en La naturaleza..., op. cit.,
pp- 206-222, y W. Burkert, “Oriental and Greek Mythology: The Meeting of Parallels” en J.
Bremmer (ed.), Interpretations of Greek Mythology, Londres, 1987, pp. 10-40 y del mismo De
Homero a los Magos. La tradicion oriental en la cultura griega, Barcelona, 2002.

3 Vid. C. Garcia Gual, Introduccion a la mitologia griega, Madrid, 1993, pp. 68-78.
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mitologia helénica, se erigieron en el codigo mitoldogico mayoritariamente
aceptado. A Homero, principalmente, pero también a los demas poetas épicos les
debemos el que pudieran desarrollar el tesoro mitoldgico del pueblo griego hasta
hacerlo portador de un mundo lleno de vida, luz y belleza. Ademas, son la base y
el primer testimonio del mito helénico. Es por ello que consideramos oportuno
exponer una sucinta relacion de los mitos homéricos, tanto por estar nuestro
estudio enfocado especificamente hacia ellos como por considerarlos fundamento
significativo del conjunto de la mitologia clasica, y al tiempo hacer una breve

reflexion sobre su seleccion del mito y la funcidon que tiene en su obra.

1. Clasificacion

Homero, como en la propia Odisea se afirma que hacen los aedos®, trata
fundamentalmente los mitos que relatan las acciones de dioses y héroes,
cumpliendo de esta forma la mision de perpetuar el recuerdo de los hechos
gloriosos del pasado de una sociedad heroica que en ello anhelaba la inmortalidad

del ser humano*!

.Y es asi que la funcion del poeta arcaico no era el mero deleite
del auditorio, sino que por encontrar la acciéon heroica en sus versos: la
inmortalidad, constituian tanto vate como auditorio las piezas imprescindibles de
ese caracter sagrado. Ciertamente Homero se define como portavoz de la Musa,

de modo que los dioses transmiten a través de sus cantos una ensefianza

30 g0y avdo®mv e OedV TE, 6 Te rhelovowv dowdoi (Od. 1, 338)
31 Vid. F.R. Adrados et alli, Introduccién a Homero, Madrid, 1984, t. IL, pp. 432-436.
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perdurable a todo el género humano. Esto le confiere el respeto y la estima de

332

todos asi como el rango de educador del pueblo™ y, por supuesto, fuente del

conocimiento teologico y el pensamiento divino.

1.1. Los Olimpicos

Por un lado, por tanto, Homero nos recrea el mundo mitologico de los
dioses™. Las divinidades que pueblan el pantedén homérico proveen a Grecia de
un cuerpo de figuras divinas, con personalidad y funcién en gran medida definidas
por su modo de accion y en relacion con las demas personalidades del panteon al
que pertenecen, las cuales ya con pocas diferencias, formaran la familia de los
doce dioses olimpicos representantes de los ideales helénicos. En la obra homérica
las divinidades que aparecen son las que pertenecen a la segunda generacion
divina, los cronidas, denominados Olimpicos al haber elegido la imaginacion

popular para mansiéon de estos dioses el monte Olimpo**. Ciertamente alli

32 En época antigua los griegos ciertamente veian a los poetas y su poesia como el medio de
ensefianza del pueblo, son muchos los testimonios que asi lo demuestran, cf. Aristéfanes, Ranas,
1054 y ss. “lo que es el maestro para los nifios es el poeta para los mayores”.

333 Una detallada clasificacion del aparato divino griego encontramos en el tratado de M.D.
Gallardo Lopez, Manual de mitologia clasica, Madrid, 1995 y en el t. II de la obra ‘EAAnvikn Mo-
Holoyia... op. cit. También C. Garcia Gual, Introduccion a la mitologia... op. cit. y P. Grimal,
Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, 1982.

34 No se sabe con exactitud qué era el Olimpo. En la Iliada por un lado parece tratarse de una
region montaiiosa cuando se dice que Zeus reune a los dioses en “el pico mas alto entre las
numerosas cumbres del Olimpo”, pero posteriormente no da la sensacion de ser siquiera montafia
al declarar que “podria suspender tierra y mar en el pinaculo del Olimpo™ (/. VIII, 3 ss.). En la
Odisea, por su parte, se nos presenta como un lugar que disfruta de un clima extraordinario (Od.
VI, 42-46). Lo cierto es que desde los poemas homéricos se identifica con la mansioén de los
dioses, aunque no se pueda saber con certeza qué era y donde estaba.
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habitaban muchos dioses pero esta denominaciéon quedd reservada a los mas
importantes, una seleccion de doce dioses que ya estd consagrada en la /lliada.
Entre ellos encontramos a los hijos de Crono y Rea: Zeus, Poseidoén, Hades,
Hestia, Hera, ademas de los hijos de Zeus: Apolo, Atenea, Artemis, Ares, Hermes,
Afrodita, Hefesto. Esta es la lista mas frecuente, no bien existen variaciones en los
distintos autores, en muchas ocasiones se afiade a Dioniso y, en otras, en lugar de
Hestia aparece la diosa Deméter.

En la poesia homérica, no obstante, se conservan asimismo algunos
vestigios del antiguo pensamiento religioso, de otros dioses de tiempos
antiquisimos y cuyo culto era muy difundido, como es el caso de Gea o la
Tierra®”, o como del mismo modo demuestran las referencias en las que atribuye a
Tetis y Urano el principio de las cosas (//. XIV, 201), o cuando habla de las
yeguas que son fecundadas por el viento (/I. XX, 222), etc., pues aunque Homero
se adhiere decididamente a los Olimpicos, trata con respeto lo antiguo. De hecho
era conocido de sus oyentes y a ellos a su vez debia supeditarse, pues funcion de
los poetas era custodiar al tiempo que configurar el repertorio tradicional. Mas, si
con la difusién de los poemas épicos la mitologia va adquiriendo una base fija a
través de las distintas regiones griegas, aunque sin duda permanezcan las variantes
locales, ciertamente la transmision de la poesia homérica contribuyd como

ninguna otra a que la mitologia se conformara no s6lo en repertorio unitario sino

333 Si bien Gea quedd como una figura bastante abstracta en la mitologia griega y posteriormente
seria desplazada por otras diosas ya de aspecto antropomdrfico de parecida funcion como Hera o
Atenea, el concepto de esta divinidad se mantiene en Homero y posteriormente. Asi se la nombra
en el juramento de Hera (/. XV, 36) o en sacrificios (//. III, 104).
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mas importante alin, en panhelénico. Y esta funcidn unitaria es importante ademas
porque en consecuencia su creacion literaria influyd en la vision de la imagen de
los dioses como una relativa unidad, pues ya no se presentaria bajo las multiples
advocaciones a las que el culto religioso sometia a cada deidad (Zeus Soter (Z®-
™mp), Zeus Meilichios (Metkiy10¢), etc.)*.

Homero no se detendra en demasia en los principios cosmogoénicos del
mundo, no existe en su obra una explicita exposicion de como llegd a existir el
mundo y sus pobladores sino que, obviando la fase oscura de formas confusas y
poco analizables, aparece ya de forma preponderante la nueva generacion de
soberanos, los Olimpicos, cuyo indiscutido jefe es Zeus y asi, a diferencia de
Hesiodo, vemos escasas alusiones a nacimientos divinos y al desarrollo del
mundo; a los dioses los llama “oi AidvioL”, los eternos, y como dogmaticamente
no constaba de que hubieran nacido no se preocupa ciertamente de ello ya que, sin
duda, lo que realmente caracteriza a la divinidad es su inmortalidad.

Nos muestra una sociedad divina con sus jerarquias, sus atribuciones y sus
privilegios en relacion mas o menos directa con la organizacion de la sociedad
humana. Pues no es baladi que, ya inmortales ya poderosos, los dioses homéricos

tengan figura humana e incluso actitudes y rasgos caracteristicos del hombre: se

36 Cf. Jean-Pierre Vernant, Mito y sociedad en la Grecia antigua, Madrid, 1987% p. 93, “Los
mitos, las creaciones literarias insisten sobre todo en una imagen de los dioses desde el punto de
vista de la unidad: Homero nos presenta un Zeus que tiene, como personaje, una relativa unidad.
Pero en el culto es, por el contrario, la pluralidad el aspecto del mismo dios que se encuentra
subrayado. La religion viva de los griegos no conoce un Zeus Unico, sino Zeus diferentes,
calificados por epitetos cultuales que le vinculan a campos de actividades definidos”.
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pelean entre si, sienten rencores, celos, dolor, etc.””

; nos presenta la sociedad
divina con Zeus a la cabeza cual familia y sociedad humanas pero, no obstante, es
un mundo jerarquizado donde dioses y hombres si bien forman parte de un mismo
universo, encuentran barreras infranqueables entre si, “los dioses estdn tan
proximos y tan alejados de los hombres como el rey de sus subditos™*. La
caracteristica del antropomorfismo divino es ciertamente un rasgo tipico de la
religion griega que transmite Homero, rasgo con el que asimismo puede expresar
la concepcion divina ya que si por un lado les otorga forma y pasiones humanas
por otro los opone al hombre dada su cualidad de inmortales y poder
sobrehumano, es decir, para poder definir el concepto de lo divino se vale de
contraponer términos opuestos, utilizando una forma de pensamiento
polarizado™.

En su obra frecuentes son las descripciones de dioses y diosas
interviniendo en los acontecimientos de los mortales y en sus relaciones con los
demas dioses, descripciones mediante las cuales se revelan las caracteristicas de
estas deidades olimpicas. Una vez alcanzan sus funciones y condiciones
permanentes, la /liada y la Odisea se constituyen en las fuentes mas completas

acerca de las actividades de los dioses, especialmente en lo que respecta al propio

Zeus y a las divinidades guerreras o protectoras como Atenea, Hera, Apolo y

337 Una relacion de los dolores padecidos por distintos dioses en /. V, 383 y ss. En muchas
ocasiones los dioses sufren por la suerte de sus favorecidos humanos, /I. XV, 24-25 y 111 ss.; II.
VIII, 464; 1. XVI, 431-438, XX, 21, etc.

38 Cf. 1.P. Vernant, Mito y sociedad... op. cit., p. 98.

339 Cf. H. Frinkel, Poesia y Filosofia... op. cit, p. 65. Sobre esta nocion en los pensadores
helénicos en general, también el estudio de G.E.R. Lloyd, Polaridad y analogia. Dos tipos de
argumentacion en los albores del pensamiento griego, Madrid, 1987.
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Posidon, asi como aquellos dioses con funciones mas especializadas como
Hefesto y Hermes*. La intervencion de la divinidad en la vida humana es
complemento indispensable para interpretar las ideas de Homero sobre el hombre
pues sera ella la que impulse sus actos; existe siempre una colaboracion entre el
dios y el hombre en toda accion humana aunque, si bien es verdad, no por ello se
le niega totalmente el libre albedrio a los mortales®™'. Sin duda, las actividades de
los dioses tienen que ver con la proteccion o el amor que tienen por determinados
héroes o heroinas o, por el contrario, con las persecuciones o venganzas a que los
someten: Atenea apoya a Odiseo y Zeus a Agamenon, Poseidon acosa a Odiseo, etc.
Los dioses son omnipresentes y su presencia es elemento fundamental de la
concepcion mitologica griega, mundo mitico el suyo donde los héroes se mueven
y actian dentro del radio de accién de la divinidad por lo que en el fondo son los
dioses los que dan a los héroes su significacion.

Asi pues, si bien las gestas heroicas y las aventuras de los mortales ocupan
el nicleo argumentativo de estas epopeyas, la vision del hombre en Homero se
complementa directamente con la existencia de la divinidad y es asi como los
relatos de los dioses aparecen entrelazados intimamente con los de los héroes.
Homero utiliza los relatos divinos en muchas ocasiones como motivo para
desviarse de las acciones humanas y de este modo interrumpe de pronto el relato
de las aventuras de los mortales para pasar a una escena en el Olimpo o una

escena donde los dioses actuan, hablan, discuten, intervienen en los asuntos

30 ¢f. G.S. Kirk, EI Mito... op. cit., p.183.
3! Vid. entre otros B. Snell, Las fuentes... op. cit., pp. 2-44, R. Adrados et alli, Introduccion... op.
cit, pp. 276-287, H. Friankel, Poesia... op. cit., pp. 84-92.
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humanos**?

. Estos episodios divinos, con sus cambios de escenario y de diferente
atmosfera permiten por un lado variar y vivificar la mera sucesion en la
descripcion de las acciones en la batalla o del regreso por mar, como asimismo
penetrar en la misma vida de los dioses y con ello introducir toda una serie de
acciones que evitan la monotonia y promueven la espectacion, lo fantastico, lo
diferente.

Homero deja a los dioses explicarse ampliamente sobre sus gestas y las
causas de sus acciones, cual parte imprescindible de la intriga, pues la importancia
que la actuacion divina tenia para el mundo homérico es excepcional. La deidad
esta reflejada en cada sentimiento, pensamiento y acto, el rapsoda describe las
cosas importantes mencionando el nombre de un dios o de la divinidad en general,
aunque en muchos casos haya quedado fosilizado en simple formula. La
introduccion de la divinidad no es necesaria para hacer comprensible el
acontecimiento, se podria narrar obviando la referencia divina sin por ello sufrir
ninguna modificacidn, pero el espiritu del mundo homérico hace necesarias estas
alusiones porque relaciona todo lo decisivo inmediatamente con lo divino. El
espiritu divino, presente en el acontecer, actia unas veces de forma individual y
otras como conjunto o unidad de forma que los antagonismos entre dioses no
implican mas que las tensiones que existen en el mundo y asi el concepto mitico al
que aludiamos, de una familia bajo el timén de un padre-rey, mantiene las

tensiones al tiempo que ofrece una imagen de armonia. Y esa armonia se

2 Vid. la parte dedicada a las cualidades de la obra homérica en el estudio de G.S. Kirk, Los
poemas de Homero, Barcelona, 1985, especialmente p. 311.
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convierte en unidad en la persona de Zeus quien no so6lo es el poder supremo
sobre los dioses, dirigiendo los destinos segiin su voluntad, sino que asimismo
aparece como exponente de la actuacion divina en general, poniéndose frente al
hombre como Ser majestuoso, entero e indiviso. La invocacion a la “divinidad” es
frecuente en los poemas homéricos®”, no obstante los dioses mantienen sus
singularidades pues, como deciamos anteriormente, permanecen las tensiones

*_En verdad, en toda

entre ellos, porque son el mundo y el mundo es multiforme
la tradicion se recrean siempre rencillas y luchas entre los seres divinos y asi,
siguiendo ésta misma tradicion, en su lliada divide a los dioses entre aquellos que
estan a favor de los griegos y los que estan a favor de los troyanos, esquema que
se repite asimismo en la Odisea entre la diosa Atenea, que ayuda sin cesar al héroe,

y Poseidon, que continuamente busca la forma de obstaculizar los fines de aquel.

1.2. Sagas heroicas

Los poemas homéricos tienen como personajes principales a los héroes y
la manera heroica de vida. En contacto siempre con los dioses estan los héroes, los
cuales por estar abocados a la muerte son inferiores a las divinidades, distincion
fundamental entre ambas categorias de personajes miticos. La lista de los héroes
es mucho mas amplia que la de los dioses y es caracteristica incuestionable de la

mitologia griega la abundancia de figuras y episodios heroicos.

111, 18; 1M1, 164; VII, 102; IX, 136; XX, 435; XXII, 297, 379, etc.

Od. V11, 214; X1V, 198; XII, 190; IV, 12; XVI, 211, etc.

3% Cf. Walter F. Otto, Los dioses de Grecia. La imagen de lo divino a la luz del espiritu griego,
Buenos Aires, 1973, pp. 143-146.
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Si bien es verdad que la poesia de todas las lenguas ha creado historias
para elogiar a los hombres que pervivieron en la memoria del pueblo gracias a sus
hazafias, tanto en época antigua como en el medievo e incluso en época moderna,
estos circulos miticos no obstante, rara vez han rebasado las fronteras de sus
paises de origen puesto que lo normal es que tuvieran valor primordialmente en
sus propias culturas’”. La unica mitologia heroica que ha sobrepasado sus
fronteras tanto geograficas como cronologicas es la griega antigua, pues
ciertamente ha pasado a ser parte de los circulos cultos tanto en el ambito europeo

como en el mundial**

. Las figuras de Aquiles, Odiseo, Helena, Medea, etc.,
aunque concebidas por el espiritu y la conciencia griegas y sujetas a su cultura,
ciertamente han fecundado y fecundan la inspiracion de pintores, escritores,
escultores, etc. independientemente de los cambios sociales, historicos, religiosos,
econodmicos que se han venido sucediendo a lo largo de todos estos siglos.

Por lo general, en los relatos épicos griegos suelen aparecer los héroes
mayores, los conocidos en toda Grecia, a diferencia de otros de caracter mas bien

347

local y mas cercanos a la leyenda™’. Los héroes que nos presenta Homero son los

3% Tenemos al héroe de la épica babilonica Gilgames, a los hungaros Akjat y Keret, al griego
Diyenis Akritas, al Rolando francés, al Cid espafiol, etc.

#6°Y 1o mismo ha ocurrido con los dioses y la religion griega antigua. El Panteén griego ha
inspirado a las diversas culturas en todos los tiempos, vid. EAlnviky MvoBoloyia. t. 1 : Eicayoyn
o10 pobo, Atenas, 1986, pp. 23 v ss.

7 En muchas ocasiones se ha pretendido clasificar la tipologia heroica, vid. L.R. Farnell, Greek
hero cults and ideas of inmortality, Oxford, 1970; A. Brelich, Gli eroi greci: un problema storico-
religioso, Roma, 1958, pp. 79-187; E. Pellizer, La peripezia dell’ eletto: Racconti eroici della
Grecia antica, Palermo, 1991, pp. 15-28; L. Raglan, The Hero. A study in tradition, myth and
drama, Westport, 1975, entre otros.
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que lucharon en las batallas y el asedio de Troya, héroes relativamente nuevos*
descritos con una individualidad asombrosa: Agamenon, Menelao, Aquiles,
Odiseo, Ayax, Héctor... Para Homero, sobre todo en la Iliada, los héroes son los
guerreros que se destacan por ser los mejores, constituyendo una especie de
aristocracia, son un grupo de guerreros que combaten juntos cual compafieros a
los que une un pacto de philotes™.

El héroe contard siempre con la proteccion de un dios, circunstancia que lo
aleja a su vez de los seres humanos, en la idea de que el héroe se define como un ser
que esta a caballo entre los dioses y los hombres**, pues si bien no es inmortal como
aquellos deberd no obstante mantener su alma imperecedera gracias a la obtencion del
kleos, lo cual le permitira pervivir en el recitado del aedo y en la memoria del auditorio.

En los poemas homéricos nos encontramos con muchos de los héroes de la
mitologia griega y si bien disfrutan de mayor protagonismo los grandes y famosos
asimismo tienen cabida gran numero de los menos significativos o menos conocidos
(Zl. V1, 12 ss.). De hecho, casi podriamos afirmar que Patroclo es en cierto modo
una invencion de Homero y su posterior fama se debe al protagonismo alcanzado

por su muerte entre los versos de nuestro poeta.

3% Acontecimientos anteriores con mucho a la guerra de Troya atribuye la tradicion a las hazafias
de figuras heroicas como Perseo, Atreo, Edipo, Jason, Hércules, etc., cf. G.S. Kirk, EI mito... op.
cit., p. 186.

3 Cf. 1.C. Bermejo-F.J. Gonzélez Garcia-S. Reboreda Morillo, Los origenes de la mitologia
griega, Madrid, 1996, p. 141.

0 Vid. la referencia al pensamiento polarizado en nota 339, “concebirse una cualidad si se hace
conjuntamente con su opuesto”, en Frinkel, Poesia y Filosofia..., op. cit., p. 65; “el universo fisico
reposa sobre el equilibrio entre potencias opuestas”, en J.P. Vernant, Mito y sociedad... op. cit., p.
97.
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Sin duda uno de sus rasgos mas caracteristico es el que estén siempre
incorporados a un arbol genealdgico y que dicho orden sea notorio. Homero y
su publico son grandes conocedores de estas genealogias que dan una unidad

diacronica y sincronica al conjunto de los personajes®

, hecho que los
diferencia grandemente de los héroes de las demds culturas ya que en ellas
suelen tener primordialmente un cardcter local y restringido, no se les
atribuyen relaciones a los héroes de un lugar con los de otro e incluso resulta
dificil rastrear su pasado. En la obra de Homero estas relaciones se trazan
claramente: Aquiles es primo de Ayax, Diomedes es sobrino de Meleagro,
Helena hermana de Clitemnestra, y en muchas ocasiones estas relaciones son
las que deciden el rumbo de los acontecimientos por lo que toman gran
relevancia, como observamos en el desenlace positivo que encuentra Eneas

ante los muros de Troya por ser descendiente de la estirpe de los dardanidas y

por tanto del propio Zeus.

Nosotros nos centraremos en las figuras masculinas al ser aquellas sobre
las que se basa nuestro estudio y, en verdad, en sus inicios el mito heroico griego
se interesaba principalmente por los héroes y sus hazafias mas que por las
heroinas, ya que la mujer aparecia s6lo en los arboles genealdgicos en calidad de
madre o esposa dado que el sistema patriarcal de la época no posibilitaba que la

mujer destacara sino que su lugar se restringia a la familia, a cuidar de sus hijos y

31 Este sistema genealdgico tan estructurado empieza a perderse y a tener diferentes versiones
después del s. VII, cuando la épica inicia su declive.
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de su esposo®™

. Asi vemos como a Helena, un personaje clave para el desarrollo
del ciclo troyano, ni siquiera se le deja decidir su destino sino que siempre es
conducida, tanto por Afrodita como por Paris o Menelao (//. 11 354, 589; III,
146, 161; VI, 360; XXIV, 767). Si bien en Homero ésto va cambiando® y
personajes femeninos como Andromaca y Hécuba empiezan a expresarse y a
actuar en su composicion, revistiéndose el mito de una mayor humanidad y
pacifismo, no obstante, sera mucho después cuando empiece la mujer a ir

tomando relieve como ya ocurre en los tragicos, quienes crean obras enteras que

tienen como personajes principales a las heroinas®*.

Entre los rasgos mas caracteristicos de los héroes se encuentran sus
valores éticos y morales al igual que su fuerza fisica, su valor, su patriotismo,
etc. Las cualidades heroicas son claramente humanas y es l6gico, dado que la

mitologia es una creacidon del ser humano donde coloca sus anhelos y sus

2 Vid. el trabajo de F.J. Gonzalez Garcia, “Mito e ideologia: supremacia masculina y
sometimiento femenino en el mundo griego antiguo” en el libro Bermejo-Gonzalez-Reboreda,
Los origenes..., op. cit., especialmente pp. 163-173, 211-216. Un amplio estudio sobre la vision
de la mujer hasta época helenistica en E. Cantarella, La calamidad ambigua. Condicion e
imagen de la mujer en la antigiiedad griega y romana, Madrid, 19962, pp. 1-168. Ademas C.
Mosse, La mujer en la Grecia clasica, Madrid, 1990 y E. Pérez Sedefio (coord.), La
conceptualizacion de lo femenino en la filosofia griega, Madrid, 1994.

353 Sobre los valores y comportamientos de hombres y mujeres en la literatura homérica muy
interesante es el estudio de Héléne Monsacré, Les larmes d’Achilles. Le héros, la femme et la
souffrance dans la poésie d’Homere, Paris, 1984.

3% Clara muestra de ello son las numerosas tragedias de Euripides protagonizadas por mujeres:
Medea, Alcestis, Andromaca, Ifigenia en Aulide, T royanas, entre otras. Un analisis de algunas
de estas heroinas de la literatura antigua nos presenta C. Garcia Gual, “Mujer y mito: insumisas
y tragicas (Clitemnestra, Casandra, Antigona)”, en F. Diez de Velasco-M. Martinez-A. Tejera
(eds.), Realidad y Mito, Madrid, 1997, pp. 203-217.
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suefios®”. No obstante, si las cualidades de cada hombre estan repartidas ya
que los dioses no permiten que una sola persona pueda reunirlas todas, en los
héroes nos encontramos todo ello al tiempo, es decir, sobresalen por su valor,
patriotismo, abnegacion, pundonor y fidelidad conjuntamente. Ahora bien,
también es cierto que, si todos ellos tienen todas estas cualidades por las cuales
estan alejados del hombre comun, cada uno de los héroes se destacara entre los
demas por alguna de ellas en especial.

Esta claro que el valor y el poder de sacrificio en los héroes es algo innato
a todos ellos, baste traer a la mente a Aquiles, Héctor, Ayax, Meleagro, etc. Y del
mismo modo la fidelidad a los lazos familiares y de amistad puede encontrarse a
cada momento en la [lliada y la Odisea donde tanto griegos como troyanos
cuentan con multiples ejemplos en los que arriesgan su vida por proteger a un
compafiero o por recoger un cuerpo. No obstante, en la narracion homérica se
tiende a caracterizar a los héroes por uno de estos valores, se da énfasis a una de
estas propiedades y de este modo podemos afirmar que cada figura heroica se
perfilara asimismo como figura individual y diferente, permaneciendo en la
posteridad y recreandose a través de esta vision cada uno de ellos como expresion
neta de lo que representan.

Asi pues, Aquiles se configura como el héroe que puede ir en contra de la

comunidad, del poder establecido, de la autoridad elegida por verse perjudicado

355 Vid. AW H. Adkins, La morale dei Greci da Omero ad Aristotele, Roma-Bari, 1987
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*¢, Por supuesto, como la

como individuo, por entender de otro modo lo justo
encarnacion de la venganza y de su consecuencia colérica, irracional, destructora.
Pero atin mas como el héroe por antonomasia, no solo por ser el mas valiente,
hermoso, joven y ademads hijo de diosa sino por su fidelidad al amigo y al pacto de
philotes, verdadero representante del codigo del honor de la época heroica pues
consigue finalmente que lo honren todos, lo que lo eleva verdaderamente a la
posicion de héroe, pues como ¢l mismo refiere (//. IX, 410 y ss.) pudiendo elegir
entre una vida gloriosa o an6nima y tranquila, en verdad que en el momento
decisivo no dista de seguir fiel al ideal heroico®’. Si bien Homero lo retrata como
violento, cruel, vengativo también es cierto que deja entrever una faceta mas dulce
y tierna, mas humana, poseedor de un corazén que puede realmente amar como se

deduce de sus sentimientos ante Patroclo, Briseida, sus padres e incluso ante el

padre de su enemigo Héctor, al que es capaz de respetar y comprender en su dolor.

Odiseo, cuyo tema legendario se desarrolla principalmente en la Odisea,
en el contexto de la //iada tiene sin duda una menor relevancia. Por supuesto se le
presenta como combatiente valeroso, aunque se da énfasis a su actividad

diplomatica, a sus virtudes como mediador, consejero prudente, habil orador. Y es

%6 Lo cierto es que Aquiles habia tomado libremente la decisién de participar en la guerra de
Troya, pues a diferencia de los demas reyes, no estaba obligado a ayudar a Menelao por juramento,
ya que cuando se habian realizado, en el noviazgo de Menelao y Helena, era Aquiles atin un niflo.
De ahi que no sintiera ninguna obligacion para con Agamenoén y por ello es capaz de replicarle
cuando los otros reyes no se atreven.

37 Vid. G. Nagy, The best of the Achaeans: concept of the hero in archaic greek poetry, Balti-
more-Londres, 1979 y K. Callen King, Achilles. Paradigms of the war hero from Homer to the
Middle Ages, Berkeley-Los Angeles-Londres, 1997, pp. 1-49.
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asi que en su figura se completa el ideal de la época, el hombre que domina la

accion y la palabra.

Patroclo viene caracterizado por su amistad para con Aquiles, héroe que
toma gran importancia para la posteridad gracias a la narracion de Homero, dado
que su muerte sera la que en cierto modo provoque la del propio Aquiles.
Comparado con Aquiles es menos fuerte pero de espiritu conciliador y mucho mas

sensato, de ahi que confiara en su juicio.

En el bando troyano la /liada destaca sobremanera la figura de Héctor, y
sera de los pocos textos que pongan de manifiesto la personalidad de este héroe,
pues poco mas que estas hazafias del décimo afo se conoce de ¢l. Es el principal

defensor de la ciudad de Ilién y lo tienen en gran estima todos sus habitantes.

El patriotismo en la obra de Homero se le atribuye sobre todo a los
troyanos, debido claramente a que ellos combaten en su propio territorio, pues los
griegos estaban lejos de su patria, destacando entre todos los licios Héctor. Esta
misma lejania de la casa y los seres queridos por parte de los aqueos hace que
Homero resalte la dedicacion a la familia en el personaje de Héctor (/1., VI, 399
ss.) pues aunque no hay duda de que los griegos quieren a sus familias (Od., IV,
271) no obstante llevan afios lejos de ellas, como se ve en las palabras de

Agamenon (1., 1, 112).
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2. Funcion del mito en Homero

Para poder entender con claridad la funciéon del mito en la obra de
Homero hay sin duda que tener en cuenta que la suya era una época en la que
aun las fuerzas miticas no habian sido conquistadas por la l6gica en su busqueda
de una explicacion del mundo, por lo que el mito entonces era ciertamente una
realidad, una verdad para los hombres de entonces. Con ello lo que queremos
decir es que la mente de entonces estaba abierta a la verdad mitologica, creia
firmemente en ella aunque en parte hubiera sido creada por la fantasia. Se podria
incluso asegurar que para los griegos (mayormente hasta el siglo V a.C.) la
mitologia era la verdadera historia de sus antepasados. En verdad la lliada, y la
poesia épica antigua en general, es vista por ellos como el primer documento
historico de la nacion griega y, de hecho, durante muchos siglos los griegos
seguiran recurriendo a estos testimonios.

Es por ello que se puede ver como muchas veces Homero intenta rehuir
en sus poemas los hechos de la tradicion popular en los que se supera en
demasia la realidad fisica®®, como es el nacimiento de Atenea de la cabeza de
Zeus, la muerte de la Quimera a manos de Belerofonte, el fin de la vida de
Meleagro al consumirse el tronco que cuidaba su madre, entre otros. Incluso en
la Odisea, donde se suceden un sin fin de aventuras con pueblos fantasticos,

monstruos y magas, el poeta siempre cuida de ponerlo en boca de algin aedo o

38 Cf. E\qvikii MvBoloyia, op. cit., t. 1 pp. 29-30.
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de algun personaje de forma que no se le identifique directamente con ellas, para
que quede mas claramente patente que pertenecen a la tradicion anterior la cual,
como hemos referido en algun otro momento, el poeta no puede ignorar dado
que su auditorio la conoce. Del mismo modo ocurre con los dioses, en Homero
son escasas las referencias a las deidades con formas no humanas pues, aunque
existian en la religion anterior y por tanto era normal que se mantuvieran en la
mitologia huellas de esta fe preexistente, la religion oficial de entonces, la de los
Olimpicos, ignora por completo estos monstruosos seres y por tanto Homero
serd fiel a esta nueva religion. Es asi que vemos cémo por un lado hace
referencia a las cien manos de Briareo (//., I, 402) pero por otro, cuando habla de
Tifoea ni siquiera hace alusion a las cien cabezas de serpiente que salian de su
cuello (/. 11, 782), a Fenix pone en principio como instructor de Aquiles (/1. IX,)
aunque luego a causa de la tradicion no puede evitar referir que lo crio el
centauro Queron (/. XI, 831) o por ejemplo, aparece ya bastante humanizada la

imagen del rio Escamandro.

Esa tendencia de la nueva religion olimpica a evitar la paradoxografia
nace del mismo espiritu que obliga a los poetas épicos a eludir todo aquello de la
tradicion popular que fuera en contra de la realidad, pues serd su fe en la verdad
del mito la que lleve a los poetas a enmarcarlo dentro de los limites de la
“posible” historia. Pues, sin duda, el mito en la poesia épica de Homero tiene
como fin el de mantener viva en la conciencia del pueblo su religion, su historia,
sus antepasados, es decir, tiene una clara funcion didactico-histdrica. La relacion

entre el mito griego y la historia es un tema que hasta hoy en dia estd a debate,

165



CAPITULO III. LA RECEPCION DE LOS HEROES HOMERICOS...

en nuestro estudio no vamos a entrar en ello, lo Gnico que si queremos dejar
claro es que durante la época de Homero y atin mucho tiempo después, se creia

en la historicidad de los mismos.

Es asi que el objetivo claro de esta poesia y su mitologia consistia en
asegurar que las figuras heroicas pasaran a la posteridad y por ello todas son
referidas por su nombre, nunca aparecen como héroes anénimos, y asimismo se
relatan con gran detenimiento y esmero las genealogias de los mismos que,
como hemos referido, la mayoria tienen nexos de relacion entre si y siempre
encuentran su origen en algun dios. Este sistema genealogico tan estructurado es
una forma de ordenar la tradicion griega, no en vano un epigrama de la
Antologia Palatina (7,3,2) se refiere a Homero como “Ounpo »oountopa
avdpdv Nodwv, aunque lo mas logico es que esta estructuracion date de mucho

antes que nuestro poeta.

Lo mismo ocurre con los dioses, la religion olimpica la cual se nos
presenta por primera vez en Homero, es una reforma y una sistematizacion de la
tradicion mitica popular, él no pretende crear una nueva religion sino darle
forma como se puede observar en el caracter lleno de contrariedades que ofrecen

** asi lo creia y afirmaba que Homero, junto a Hesiodo,

los dioses. Ya Herodoto
habian dado nombre a los dioses griegos, les habian dado una genealogia,

repartido los honores y las artes.

%9 Cf. Herodoto, Historia 11 53.
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Sin duda, estos mitos heroicos de indole narrativa, pues con ellos se
pretende entretener al auditorio utilizando los recuerdos tradicionales como
base dramatica, tienen primordialmente una funcidn patridtica al tiempo que
didactica, glorificando por un lado a los famosos caudillos del pais y
asimismo contando sus guerras y victorias para afianzar la historia del
mismo. Es facil observar como las epopeyas homéricas son, en definitiva, el
canto de las gestas de estos famosos guerreros y sus actuaciones en el campo
de batalla, pues no debemos olvidar que Homero entiende al hombre
esencialmente en términos dindmicos, el hombre es basicamente definido por
lo que hace y no por lo que es*®, todos los caracteres se expresan vitalmente
y de este modo en los poemas homéricos el hombre se define completa y

adecuadamente por sus acciones™'

3% id. el capitulo dedicado al hombre homérico en la obra de H. Frinkel, Poesia y filosofia... op.
cit., pp. 84-92.

%1 Es por ello que la Iliada no es mas que una serie de gestas heroicas en las que se van
destacando las acciones de cada uno de los héroes principales, asi se nos relatan las acciones
bélicas de Diomedes (/I. V-VI), las hazafias de Agamenoén (/I. XI), de Idomeneo, Antiloco y
Menelao (/. XIII), de Patroclo (I/., XVI), las de Aquiles al final casi del poema, cuando vuelve a
la lucha (/I. XX-XXII), asimismo sobre las aventuras de Telémaco en busca de su padre nos
hablan los primeros cantos de la Odisea, obra que como su propio nombre indica narra
principalmente las acciones de Odiseo tras su actuacion en Troya.
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TRANSMISION Y RECEPCION DE HOMERO

Si bien en un principio la transmision de los textos de Homero mantuvo la
forma oral, lo cual ademas permaneceria durante largo tiempo®”, dada la gran
extension y complejidad de las dos epopeyas hace suponer que en época no tardia

debieron ponerse por escrito’®

. Existe la leyenda de que en época del tirano
Pisistrato, a finales del siglo VI a.C., cuando Atenas se convierte en centro de
actividad cultural y filologica, hay un intento de fijar esta tradicion oral** y asi,
con la creacion de estas copias, establecer una especie de arquetipo que evitaria en
la posterioridad variaciones e interpolaciones®”. Lo cierto es que son
abundantisimas las referencias tanto del autor como de sus epopeyas en los poetas

griegos de época clasica, lo que hace pensar que aunque no nos hayan llegado

textos de tradicion directa de los siglos posteriores a Homero, debian circular

362 Se tiene noticia de un grupo de rapsodas que se autodenominaban descendientes de Homero, los
Homéridas, los cuales en el siglo VI en Quios, practicarian el género rapsodico probablemente en
base a la obra de su maestro, noticias sobre ellos encontramos por ejemplo en Pindaro, Nemeas 11,
1 y ss, también vid. Ritodk, “A Homéridak”, Antik Tanulmdanyok VIII (1961), pp. 1-20.

363 Una notica de Eforo, transmitida por Plutarco (Lic. IV, 3-4) quien la ley6 en Heraclides Pontico
nos informa de que el famoso legislador Licurgo introdujo copias homéricas en Esparta. Cf. F.R.
Adrados et alli, Introduccion a Homero, op. cit., t.1, p. 94.

36% Vid M. Fernandez-Galiano, “La transmision del texto homérico”, ibidem, t. 1, pp. 97-98.

3% No queda testimonio alguno de texto escrito anterior a la redaccion pisistratica de los poemas
homéricos, en la segunda mitad del s. VI, pero no seria descabellado pensar que en las sedes o
santuarios donde se celebraban competiciones agonisticas para rapsodos fueran conservados algiun
tipo de prototipo textual que sirviera como base mnemotécnica, ibidem, p. 94.
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manuscritos de modo que pudieran ser manejados por ellos*®.

El uso de Homero en la escuela primaria est4 atestiguado e iria en aumento,
pues en verdad nunca dejo de ser lectura escolar de los griegos y no s6lo, como
demuestran los muchos papiros homéricos que aparecen en el material didactico del

367

antiguo Egipto™’. Los grandes hallazgos papirologicos que tendran lugar a partir de
principios del s. XIX nos muestran que fue intenso el uso y asimismo el estudio de
este vate en el Egipto grecorromano, donde con verdadero afan se esfuerzan por
comprender en tan lejanas tierras sus textos épicos*®, dado que ciertamente son

numerosos los papiros homéricos que datan de las épocas helenistica e imperial,

366 Un claro ejemplo lo tenemos en Platén, cuyo excelente conocimiento de los textos homéricos
queda patente en las muchas citas épicas de sus didlogos asi como en general en sus opiniones
criticas sobre el poeta, especialmente en el Hipias menor, I6n y por supuesto en la Republica. Vid.
Labarbe, L’ Homeére de Platon, op. cit., y Lohse, Untersuchungen iiber Homerzitate bei Platon,
Hamburgo, 1960.

7 Vid., IM. Galé Salvoch, Las escuelas del antiguo Egipto a través de los papiros griegos,
Madrid, 1961; Zalateo, “Papiri scolastici”’, Aegyptus 41 (1961), pp. 160-235 y R. A. Pack, The
Greek and Latin literary texts from Graeco-Roman Egypt, Univ. of Michigan, 1965.

3%% De hecho muchas de las colecciones de papiros contienen vocabulario y comentarios destinados
a facilitar el entendimiento de los versos homéricos, proviniendo ya del ultimo periodo de los
Ptolomeos los primeros papiros con glosas. Vid. Davison, “The Study of Homer in Graeco-Roman
Egypt”, Mitt. Papyruss. Oesterr. Nationalb. 5 (1956), pp. 51-58, Fernandez Galiano, “Nuevamente
sobre el papiro de los dias de la Odisea”, Emerita 28 (1960), pp. 95-98 y Mette, “Homer 1930-
1956, Lustrum 1 (1956), pp. 7-86, asi como del mismo “Bibliographische Nachtrage zum Homer-
Bericht”, Lustrum 5 (1960), pp. 649-656.
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como aseveran las palabras de Fernandez Galiano “solamente con lo transmitido

por este medio, podria hoy editarse la I/iada casi en su totalidad™®.

1. Epoca helenistica

La época helenistica jugd un papel de gran relevancia para la transmision
homérica, asi como en general para todos los autores precedentes’”, pues sera a
partir de entonces cuando definitivamente deje de ser la oralidad el vehiculo de
transmision de la cultura arcaica y buena parte de la clasica, quedando ya el
cultivo de la literatura vinculado para siempre al libro*”". Como hemos referido,
ello no quiere decir que no hubiera habido anteriormente una produccion de textos
escritos, pues sabemos que con el incremento de las escuelas elementales aumento

asimismo el numero de lectores y, por ende, el interés por poseer copias de las

%9 Cf. R. Adrados et alli, Introduccion... op. cit., p. 105. Una apreciacion realmente ilustrativa
para darnos idea de la ingente cantidad de versos que se nos han transmitido a través del elevado
nimero de papiros, pero que no obstante dista de una realizacion pragmatica pues como asegura
Macia Aparicio, la mayoria de los papiros que tenemos recrean generalmente los primeros cantos,
ademas de que el estado de conservacion de los mismos hace que en muchas ocasiones los versos
no estén completos, ¢f. L.M. Macia Aparicio “Lista de papiros para una edicién de la lliada”,
Tempus 19 (1998), pp. 5-57.

3% Vid. sobre los problemas que presentan los textos en esta época G. Cavallo, “Conservazione e
perdita dei testi greci: fattori materiali, sociali e culturali” en A. Giardina (ed.), Societa romana e
Imperio tardoantico, 1V, Tradizione dei classici. Transformazioni della cultura, Roma-Bari, 1986,
pp- 83-271, ademas del ya clasico trabajo de G. Pasquali, Storia della tradizione e critica del testo,
Florencia, 19522,

37! Para un rapido acercamiento a la cuestion del paso de la oralidad a la escritura en la Antigiiedad
griega vid. E.A. Havelock, La musa aprende a escribir, Barcelona, 1996. Un panorama del libro
desde las primeras etapas hasta finales de la Antigiiedad nos ofrece G. Cavallo (dir.), Libros,
editores y publico... op. cit. y también Historia de la lectura... op. cit.
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obras para ser usadas mds de una vez. Especialmente a partir del siglo V se
empezara a experimentar este cambio en la mentalidad griega, cuando el publico,
eminentemente oyente, opte cada vez mas por acercarse a las obras a través de la
lectura privada® (lo que a su vez conllevara un cambio gradual de la mentalidad
de los autores, quienes empezaran a concebir sus obras para ser leidas’). Lo
interesante en la época helenistica es que en los nuevos centros de estudio se
realizaran ediciones ciertamente eruditas, elaboradas por estudiosos que en
muchas ocasiones fueron también poetas, utilizando métodos muy afines ya a los
filolégicos, ediciones que influiran en una posterior uniformidad de los textos.

En la Grecia posterior a Alejandro Magno, dada la expansion de las
fronteras helénicas y el contacto con las nuevas culturas, se hace eminente el
hacer valer la propia identidad y, en consecuencia, la tradicion nacional. En los
nuevos territorios los monarcas griegos sienten, por tanto, la imperante necesidad
de preservar su legado y es asi como, en su afan por atesorar las letras y la
sabiduria del pasado, crean en sus cortes centros culturales y de estudio. Uno de

37 donde los estudiosos,

los mas famosos es la célebre Biblioteca de Alejandria
ademds de llevar a cabo una importante labor de adquisicidon, copia y
conservacion de textos, siendo conscientes de que estos escritos debian ser

analizados y depurados, elaboraron a su vez ediciones de los autores antiguos bajo

72 Vid. B.W. Knox, “Silent Reading in Antiquity”, Greek, Roman and Byzantine Studies 19
(1968), pp. 432-445.

B Vid. G. Cavallo, “Discorsi sul libro” en G. Cambiano-L. Canfora-D. Lanza (eds.), Lo spazio
letterario della Grecia antica, 1, Roma, 1994, pp. 613-647.

374 A los fondos de esta biblioteca dedica L. Canfora su “Le monde en rouleaux”, en C. Jacob-F. de
Polignac, Alexandrie III° siécle a. J.C. Tous les savois du monde ou le réve d’universalité des Pto-
lémées, Paris, 1992, pp. 49-62, y en especial 57 y ss.
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criterios, en cierto modo, filoldégicos. En verdad, casi se podria afirmar que la
transmision hasta la actualidad de los textos griegos de las épocas precedentes se
remontan a estas ediciones’”.

Muchos de estos bibliotecarios dedicaron sus esfuerzos al estudio e
interpretacion de la lliada y la Odisea. En la edicion que de nuestro autor hizo
Zenodoto introdujo por primera vez la division en cantos, tratando el texto con
mucha escrupulosidad en cuanto a las partes con problema de autenticidad.
Aristofanes de Bizancio, por su parte, perfecciond el sistema de signos criticos y
Aristarco de Samotracia, que segin parece prepard dos ediciones distintas, siguid
completando el sistema de signos e hizo un elogiable esfuerzo en la depuracion
del texto homérico gracias a sus agudos comentarios, aunque sin duda, muchos de
ellos sean bastante subjetivos.

A estos estudiosos de Alejandria y Pérgamo debemos el comienzo de la
filologia, ellos fueron los primeros que con cierto rigor catalogaron la herencia
clasica, ayudaron a lograr un entendimiento mas profundo de los textos con sus
Iéxicos, estudios lingiiisticos y escolios, elaboraron antologias y resimenes,
tradicién que a su vez continuarian los fil6logos bizantinos, conforméndose éstos

por su parte, en precursores de los humanistas de la europa occidental.

3 Vid. A. Bernabé, “Transmision de la literatura griega” en el tomo Lopez Férez (ed.), Historia de
la Literatura Griega, Madrid, 1988, pp. 1193-1196, asi como el apartado dedicado a la transmision
de su Manual de critica textual y edicion de textos griegos, Madrid, 1992.
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2. Bizancio

El conocimiento de los autores clasicos en Oriente no sufrid
discontinuidad alguna -la interrupcion de la formacion clésica existid propiamente
s6lo en Occidente- y aunque cesada su produccion estos autores fueron utilizados
continuamente para extractos, 1éxicos, comentarios y compilaciones, que junto
con la actividad pedagogica y literaria de los maestros bizantinos, salvaron de su

. . . 176
segura desaparicion los textos de los antiguos escritores’. En cuanto a la
transmision de los textos homéricos, no cabe duda de que Bizancio desempefié un

377

papel de vital importancia®”’. Ya se habia pasado del formato del papiro enrollado

al del cddice, y los manuscritos seran conservados y copiados en las bibliotecas
bizantinas, donde no sélo constituyen las epopeyas objeto de incesante estudio
sino que asimismo empiezan a ser traducidas a las demds lenguas que se

378

englobaban dentro del multicultural Imperio’”. La cultura griega no so6lo influira

376 Vid. R. Caballero, “La transmision de los textos griegos en la Antigiiedad tardia y el mundo
bizantino: una ojeada historica”, Tempus 23 (1999), pp. 15-61. Ademas N.G. Wilson, Fil6logos
bizantinos, Madrid, 1994 y L.D. Reynolds-N.G. Wilson, Copistas y filologos. Las vias de
transmision de las literaturas griega y latina, Madrid, 1986.

7 Vid. A. Vasilikopulu-Toannidu, ‘H avayévvnoic tdv yoauudtov xate tov IB' aidva €ic 10
Bvlavtiov xai 6 “Ounpog, Atenas, 1971-72.

™ No es de extraiar que en este nuevo Imperio siguiera teniendo un puesto destacado la paideia
griega pues se funda en los lugares donde la cultura griega se habia ya afianzado (Atenas,
Alejandria, Pérgamo, Antioquia, Gaza, Beirut), no obstante, esta gran variedad de nacionalidades
ayudara a conformar la heterogénea composicion que caracteriza a la cultura bizantina.
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sino que prevalecera sobre las demas’, romana u orientales, y de este modo
continuara en Bizancio la tradicion helénica, ensefiando a través de los textos
clasicos y especialmente homéricos, al tiempo que se instruyen en los textos
cristianos. Pues, si bien gracias a la paideia se busca crear hombres cultos y
conocedores de las letras griegas, esto no quiere decir que se acepte por completo
el pensamiento clésico ya que ahora, con el triunfo del cristianismo y su paulatina
y progresiva conversion ocurre que la nueva mentalidad en el fondo va en contra
del espiritu heleno, por lo que el helenismo quedard al servicio del espiritu
cristiano®, es decir, de forma paralela a la cristianizacion del mundo helénico se

381

produce la helenizacion de la religion cristiana™'. Pero, no obstante, Homero sigue

382

siendo el Poeta®’, el escritor por antonomasia de las lecturas escolares y aunque

37 Aunque Bizancio en un principio comienza siendo el Imperio Romano de Oriente, en verdad la
tradicion romana dejo su huella tan solo en lo relacionado con el poder organizativo: ejéreito,
derecho, administracion, pues la soberania romana en las provincias orientales no dejo nunca de
ser superficial. Es por ello que la tradicion helénica fue gradualmente aduefiandose de lo que los
historiadores modernos denominaron posteriormente Imperio griego o Imperio bizantino y sera la
que ofrezca al nuevo Estado su 6rgano lingiiistico, su educacion, literatura, filosofia politica, etc.
0 Vid. José S. Lasso de la Vega, Héroe griego y santo cristiano 46, Universidad de La Laguna,
1962; Norbert Hagédé, Saint Paul et la culture grecque, Ginebra, 1966, Y.D. Metalinoés,
Opbodo&ia xai ‘EAnvixotnta. Ilpooeyyioels ot veoeAlnviny tavtotnta, Atenas, 1998 y
L.M. Jatsifotis, OpBodo&ia xai Apxaios EAAnviouos, Atenas, 1998.

1 Vid. Jaeger, Cristianismo primitivo y paideia griega, México, 1985; N.B. Tomadakis, KAcic Tiic
Bolavuviic Piioloyiag, ot Eicaywyi gic wiiv Bolavuviy diloloyia, Atenas, 19937, pp. 12-21; 1.
Sisiulas, “EAAnviopdc-Xpiotovicpos”, en Totopia 100 EAAnvixot “"Ef@voug, op. cit., t. V1, pp.
519-559.

382 Cf. Kukulés, Bulavtivav fios xai molitiouog, Atenas, 1948, t. 1, p. 105; N.B. Tomadakis,
“H 6f0ev "Meydaln Zuyl" t@v yoouudtmv &v Buloaviio (650-850). Apyaitoyvwoia nal
mvevpatinol Eéndnhaoes”, Exetnols ‘Etawoeias Bulavuivav Zrovdav 38 (1971), pp. 5-26 y
A. Vasilikopulu-loannidu, ‘H avayévvnoig... op. cit., p. 173.
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no faltaban quienes estaban en contra de utilizar la paideia griega’™, siempre

habia copistas, escoliastas o lexicografos de sus epopeyas™.

Tras la divisiéon del Imperio romano en el s. VI en dos grandes zonas
administrativas y culturales: el Imperio latino cristiano de Occidente y el cristiano
griego de Oriente, Bizancio, esto es, el Imperio romano de Oriente fue de hecho el
unico transmisor de la literatura y cultura griegas. Si bien durante los llamados
“siglos oscuros” no existe gran interés por el desarrollo de la literatura helénica, lo
cierto es que ya a partir del s. IX empieza de nuevo el afan por conservar y volver
a estudiar a los clasicos. Con el patriarca Focio™ se emprende la labor de copiar
los manuscritos en la escritura mindscula, necesitindose por ello un uso
sistematico en cuanto a los signos de acentuacion, puntuacion, separacion de
palabras, etc. De esta época se conserva un valioso manuscrito de la lliada™,
posiblemente copia del ejemplar personal de Aretas, uno de los seguidores de

387

Focio™. En los siglos siguientes se presenta un descenso en la actividad editora y,

3% Cf. N.B. Tomadakis, Kisic... op. cit., p. 15.

384 Cf- Th. W. Allen, Homeri llias, 1, Prolegomena, History of the Text, Oxonii, 1931, p. 208.
Ademas R. Browning, “Homer in Byzantium”, Viator 6 (1975), pp. 15-33. Sobre la actividad
escoliastica homérica de Eustaquio de Tesalonica, vid. 1. Nikolaidis, “Evctafiov Apylemiokdmov
®eccorovikng Ounpixa”, en Ipaxtika Gcoloyikod Xovedpiov g1 tunv kou pviunv tov gv Ayioig
Howpog nuav Evarabiov Apyiemioromov Osacolovikng, Tesalonica, 1989, pp. 209-211.

% Vid. C. Serrano Aybar, “Focio transmisor de cultura clasica”, Erytheia 6 (1985), pp. 221-239.
3% El muy alabado y manejado Venetus Marcianus 454 (A), que llegé en el s. XV a la biblioteca
Marciana de Venecia, siendo descubierto en 1779 por d” Ansse de Villoison, ¢f. R. Adrados et alli,
Introduccion..., op. cit., p. 120.

*7 Vid. A. Bravo Garcia, “Aretas, semblanza de un erudito bizantino”, Erytheia 6 (1985), pp. 241-
254.
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8 Asi vemos como en el

por el contrario, un auge en el interés por el comentario
siglo XI Miguel Psellos, ademas de parafrasear en prosa la /liada, compone sus
alegorias homéricas, en el XII Juan Tzetzes realiza un comentario a la /liada y
unas extensas alegorias sobre los poemas homéricos y el arzobispo de Salodnica,

Eustacio, un voluminoso comentario a la obra de Homero*¥

. La poesia homérica
en verdad se estudia mucho mas durante el siglo XII, pero siempre dentro del
marco de la tradicion ya que con Homero, cuyo mundo mitico no conforma
ningun riesgo para los dogmas de la Iglesia®”, se pueden alcanzar los objetivos de
la paideia puesto que la perfeccion formal de sus obras ayuda a desarrollar el arte
retorico, los valores edificantes de sus textos ayudan a la instruccion ética y el
gran saber acumulado en sus versos a la erudicion. Homero es el escritor preferido
de la corte y de los eruditos de la alta sociedad.

Durante el siglo XII en general no se examinan las epopeyas con intencion

critica, para los bizantinos no tiene lugar el problema de la cuestion homérica,

ellos dan por supuesta la paternidad de Homero en las dos obras épicas. Existe

% Vid. Paolo Cesaretti, Allegoristi di Omero a Bisanzio. Ricerche ermeneutiche XI-XII secolo,
Guerini, 1991.

3% Un amplio estudio sobre la figura de Eustaquio encontramos en I.M. Jatsifotis, Opfodo&ia xai
Apyaios EAAnviouos... op. cit., pp. 29-78 y como escoliasta de Homero pp. 50-54.

3% No todas las ideas de Platon eran bien acogidas por la Iglesia y hubo algin tiempo en que el
estudio de la fisica y metafisica aristotélica fue prohibido en todo el Occidente, pues no cabe duda
de que lo relativamente poco que nos fue trasmitido en la Edad Media de Platon y Aristoteles
debia, seglin criterio de la Iglesia, servir para apoyar la fe catdlica y aclarar por medio de la logica
las cuestiones dogmaticas puestas en tela de juicio. Como introduccion general a esta cuestion vid.
entre la numerosa bibliografia existente, el capitulo “La difusion del aristotelismo en Europa” en
R. Ramoén Guerrero, Historia de la Filosofia medieval, Madrid, 1996, pp. 174 y ss., asi como Jan
Patocka, Platon y Europa, Barcelona, 1991; J. Alsina Clota, El neoplatonismo. Sintesis del
espiritualismo antiguo, Barcelona, 1989, en especial el capitulo sobre la pervivencia pp. 97 y ss. e
igualmente R.T. Wallis, Neoplatonism, Londres, 1995% pp. 160 y ss.
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principalmente una tendencia a la interpretacion de los textos, una interpretacion
alegdrica como venia ya sucediendo desde el s. VI a.C. con Teagenes de Regio,
los pitagoricos, presocraticos, Pindaro, los sofistas, Platon, los neoplatonicos y los
estoicos™".

Con la entrada en Constantinopla de los Cruzados el afio 1204, se
interrumpe esta fructifera transmision textual, siendo ademds muchos los
volumenes que se destruyen y pierden. No obstante, cuando termind este breve
intermedio de dominacidn latina, en 1261, se experimenta un nuevo desarrollo de
la actividad filologica®™ y asi, acudimos en el periodo paleologino a un
verdadero auge de la produccion de textos, a lo cual contribuird asimismo el
nuevo empleo del papel que, por ser mas econémico, permite un mayor nimero
de copias. Sera una época de buenos editores, de los que se conservan muchos
manuscritos con escolios y notas criticas, entre otros Maximo Planudes y su
discipulo Manuel Moskopulos. Es de hacer destacar que hacia el 1330
Konstantino Hermoniaco tradujo, a instancias del déspota del Epiro, loannis 11
Komnino Angelodukas, la [liada®”® al griego vulgar, aunque mas que de

traduccion podriamos casi hablar de parafrasis o libre adaptacion, pues como el

' Vid. A. Vasilikopulu-loannidu, H avayévvioig... op. cit., pp. 33-72. También A. Garzya, “La
erudicion escolar en Bizancio”, Cuadernos del CEMyR 5 (1997), pp. 115-128.

2 Vid. P. Lemerme, O modtoc Bulavtivéc Otuaviouds. Snuetioeic xal taoatnoioes yud
v éxmaidevon xal Ty maideic 010 Bvidvtio Gnod Tig Goyés d¢ 1ov 10° aidva, Atenas,
1985, traduccion revisada de su obra Le Premier Humanisme Byzantin, Paris, 1977, y P.
Yannopulos, “H apyotopdfeia oto Buldvtio katd t pakedovikny mepiodo”, en 1. Garcia Galvez
(ed.), Grecia y la tradicion clasica, t. 11, La Laguna, 2002, pp. 567-577.

3% La primera edicion de esta obra la encontramos en el libro de D.I. Mavrofridis, ExAoyi)
uvnueiwv Tig vewtépags EAANVIRTS YAdoong, Atenas, 1860, t. I, pp. 73-183.
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propio autor afirma’*

se inspira en otras muchas fuentes, principalmente en
Manassis y de este modo indirectamente en la literatura apdcrifa
pseudohomérica de Daris y Dictis, y asi introduce otros episodios que no
aparecen directamente en la epopeya homérica®”.

En efecto, ademas de los escritos homéricos el interés por el mito troyano
habia creado toda una literatura en torno a ¢l donde poetas y prosistas, influidos
por las obras del ciclo épico y otras muchas que no han llegado hasta nosotros,
aumentaran y variardn el mito homérico creando asi una rica literatura
“homerizante” que desde la Antigliedad y a través de la época helenistica e

imperial se continuara en Bizancio™®, observandose de este modo una doble

tradicion, por un lado la oficial con las epopeyas homéricas y el ciclo troyano, y

¥ Ibidem, vv. 45-54. “Td mpoolov Ouipov/ ovvtaydev ot algafitov/ Spowwg ¥ 7
poypmdiaig/ Exovra thg BiProv SAng,/ mEdEeilg tag the TAuddog/ Exwv 1 Yooy Yo avtn/ ol
oA T PO Oufjpov/ xal uet” “Oungov tvd Yo/ T YoV mpémovia elopéQeLv/ Tpog TV
totoplav TavTny...”.

3% Cf. K. Mitsakis, Eioaywyii oty Nea EMnviii Aoyotsyvia. Tpwrtoveoslinvikoi ypovor, Atenas,
1986, pp. 232-234 y E.M. Jeffreys, “Constantine Hermoniakos and Byzantine Education”, 4wdw-
vng 4 (1975), pp. 84 y ss.

3% Ya desde la Antigiiedad fueron muchos los autores que, basandose en la tradiciéon no homérica,
intentaron reescribir y completar los hechos troyanos. Asi, a modo ilustrativo, podemos hablar en
época clasica de Helanico quien en sus dos libros las Troyanas, nos informa sobre la situacion de
Troya antes de la guerra, sobre la guerra y los nostos. Ya en el periodo helenistico Quinto de
Esmirna en sus catorce libros de las Posthoméricas intenta llenar argumentalmente el espacio entre
la lliada y la Odisea. Posteriormente nos encontramos a Trifiodoro de Panopolis, cuya unica obra
conservada Toma de Troya, también estda muy influenciada por las materias ciclicas, asi como a su
contemporaneo Coluto con su Rapto de Helena. Vid. la introduccion de Yiatromanolakis en Aixtyg
o Kpnrikog. Epnuepioa tov Tpwikod moléuov (Orws ) uetéppaoe o Agdkiog Zemtiiog omo ta eA-
Aqvika ota Aativika). Aapng o ®poyoag. loropia yio v dlwon e Tpoiog, Atenas, 1996, pp. 9-24.
Evidente es, asimismo, la influencia de esta literatura posthomérica en los escritores bizantinos:
Nikitas Joniatis, Tzetzes, Eustacio, etc., y especialmente en los cronistas, loannis Malalas, loannis
de Antioquia, Konstantinos Manassis.
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por otro la que podriamos llamar apdcrifa o pseudohomérica®’

, de las que se nos
han conservado dos novelas latinas traducidas de un original griego perdido que
se atribuyen a Dictis el cretense, Ephemeris belli Troiani Dictyos Cretensis, y a

3% Esta literatura sera

Dares el frigio, Daretis Phrygii de excidio Troiae historia
muy admirada en todo el medievo y no sélo se conformard en fuente de
inspiracion de un gran numero de escritores bizantinos, sino que asimismo, sera el
principal medio por el cual los acontecimientos troyanos se daran a conocer en el

occidente medieval®”.

7 En la Europa oriental la tradicion oficial sobre la guerra de Troya se basaba en los poemas de
Homero, las Antehomerica, Posthomerica y todo el ciclo épico troyano, mientras que la tradicion
heterodoxa estaba conformada por obras que en general no se nos han conservado, como Contra la
poesia de Homero de Zoilo de Anfipolis (I a.C.) y el Antihomeros de Ptolomeo Quemnos (I-II
d.C.). Diferente serd la situacion en Roma donde la corriente ortodoxa se inicia con la Odisea de
Andronico, se continua con la Eneida de Virgilio y las obras de Ovidio, Séneca o Estacio, y ya en
época imperial sigue con compendios homéricos como la /lias Latina en verso, o las Periochae de
Décimo Ausonio (IV d.C.) y el Excidium Troiae (V d.C.) en prosa. Al tiempo que en la tradicion
pseudohomérica se incluyen las obras de Dictis y Dares, que tras la caida del imperio seran las que
mayor difusion encuentren, vid. la introduccion de T. Gonzalez Rolan-M? F. del Barrio Vega-A.
Lépez Fonseca, Juan de Mena. La Illiada de Homero, Madrid, 1996.

% La Iliada Latina. Diario de la guerra de Troya de Dictis. Historia de la destruccion de Troya
de Dares Frigio. Introd., trad. y notas de M* F. del Barrio Vega y V. Cristobal Lopez, Madrid,
2001.

3% Creo interesante resaltar aqui el hecho de que tras ser desarrollada esta literatura en Occidente y
de este modo crear sus propias historias troyanas y de héroes, regresan de nuevo en muchos casos
a Oriente constituyéndose a su vez en literatura inspiradora de obras griegas, como observamos en
el anonimo del siglo XIV intitulado I764euo¢ ¢ Tpwddog, clara adaptacion de la novela francesa
de Benoit de St. Maure. Cf. Mitsakis, IHopeia péoa oto ypovo. Merétes veoednvikns prioloyiag,
Atenas, 1982, pp. 177-178, y también Eicaywyi... op. cit., pp. 231 y ss.
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3. Occidente

Si pasamos a analizar la situacion en Occidente observaremos que desde el
principio la transmision de las epopeyas homéricas se produjo principalmente por
medio de la traduccion. Ya desde el s. III a. C. tenemos la primera traduccion de
la Odisea por Livio Andronico* y, aunque hoy perdidas, del T d. C. datan las
traducciones iliadicas de Ninio Craso y Cneo Matio. En verdad son pocos los
textos homéricos que llegaron a transmitirnos los romanos: un resumen en
hexametros de la /l/iada, compuesto en el s. I d.C. y conocido como [lias Latina®™'.
No obstante, la gran admiracion que despert6 Homero entre los latinos llevo a
que, en general, se le imitara, como es facil observar en Cicerdn, Lucrecio,
Horacio y, principalmente, en Virgilio*”.

Posteriormente, durante gran parte del medievo occidental, desde Benoit
de St. Maure hasta la época de Petrarca y Boccaccio, cuando Leoncio Pilato

403

traduce los poemas homéricos al latin*”, existird mas bien la tradicion apocrifa a

la que anteriormente haciamos referencia, la cual tenia como fuentes a Dictis y

400 Cf. Verrusio, Livio Andronico e la sua traduzione dell’ Odissea omeria, Roma, 1977 y
asimismo Traina, “Sulla Odyssia di Livio Andronico”, Paideia 8 (1953), pp. 185-192.

1 No se sabe con certeza quien es el autor, tal vez Silio Italico o un tal Nicanor, que aparece en
las inscripciones como “el nuevo Homero”, ¢f. Raubitschek, “The New Homer”, Hesperia 23
(1954), pp. 317-319. Si bien se la conocia bajo la denominacion de Homerus Latinus o Ilias
Latina, lo cierto es que a partir del siglo IX, y sin razon aparente, se le intitula Pindarus Thebanus.
402 Sobre este tema clasicos son ya los estudios de G.N. Kanuer, Die Aeneis und Homer, Gottingen,
1964 y “Vergilis Aeneid and Homer”, Roman and Byzantine Studies 5 (1964), pp. 61-84. También
M. von Albrecht, “Virgilio y Homero” en Studia Virgiliana, Barcelona, 1985, pp. 9-19.

403 Seglin parece también antes de 1398 habia sido traducida la Odisea en prosa latina por escritor
anonimo. Vid. A. Pertusi, Leonzio Pilato fra Petrarca e Boccaccio. Le sue versione omeriche negli
autografi di Venezia e la cultura greca del primo umanesimo, Venecia, 1979%, pp. 43-72.

180



TRANSMISION Y RECEPCION DE HOMERO

Dares*”, inspiradores de gran parte de las variantes populares que fueron

apareciendo en toda Europa*”

.Y en verdad, aunque el problema de las fuentes es
sin duda un complejo problema, parece casi seguro que la saga troyana se hubiera
infiltrado en toda Europa a través de estas versiones. De hecho el Roman de Troie
de St. Maure, escrito en torno al 1160, tuvo muchos continuadores y adaptadores
en distintos paises*”® e inspiraria a escritores como Boccaccio, Chaucer y
Shakespeare*”’. Luego, en el siglo XIII, seria refundido al latin por Guido de
Colonna, version que asimismo se expandid por toda Europa y sirvio de fuente a
otros muchos poetas. Incluso la influencia propia de Dares y Dictis llegd hasta
¢época bien tardia, como demuestran por ejemplo en el caso de Espaiia, las poesias
que Joaquin Romero de Cepeda escribio en 1582 y 1583*® o bien el poema

compuesto en 1596 por Ginés Pérez de Hita intitulado Los diez y siete libros de

Daris del Belo Troyano.

% Vid. el estudio que constituy6 la Tesis Doctoral de Nathaniel Edward Griffin, Dares and Dictys.
An introduction to the study of medieval versions of the story of Troy, Baltimore, 1907, ahora tam-
bién en microfilm, Ann Arbor, University Microfilms International, 1986.

495 Entre otros, sobre el tema vid. R. Beaton, The Medieval Greek Romance, Cambridge, 1996% H.
Buchthal, Historia Troiana. Studies in the History of Mediaeval Secular Illustration, London,
1971; B.E. Perry, The Ancient Romaces. A Literary-Historical Account of their Origines, London,
1967.

4% Tan solo en Espaiia, tenemos conocimiento de tres versiones directas que se realizaron entre los
siglos XIII y X1V, ¢f. F.R. Adrados et alli, Introduccion... op. cit., 1, pp. 131-132. Ademas vid.
Aristide Joly, Benoit de Sainte-More et le Roman de Troie, ou les métamorphoses d’Homere et de
[’épopée gréco-latine au moyen dge, Paris, 1870.

7 Vid. M* B. Hernandez Pérez, “El mito de la fundacién troyana en la literatura inglesa”, en I.
Garcia Galvez (ed.), Grecia... op. cit., t. I (en prensa) y Pratt, “Chaucer and Le Roman de Troyle et
de Criseida”, St. Philol. 53 (1956), pp. 509-539.

4% Estas dos poesias de Romero de Cepeda llevan por titulo £/ infelice robo de Elena, reyna de
Esparta, por Paris, infante troyano y La antigua, memorable y sangrienta destruicion de Troya...
a imitacion de Dares, troyano, y Dictis, cretense griego.
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Porque lo cierto es que en la Europa occidental no se podia leer a Homero
y se le conocia tan so6lo a través de citas, textos indirectos o traducciones, las

49 Esta situacion

cuales como hemos visto eran muy pobres por la misma razon
empezaria a cambiar cuando el ansia de conocer mejor la obra homérica se vio
beneficiada por la llegada de eruditos bizantinos capaces de ensefiar el griego a los
estudiosos y poetas. En efecto, uno de los primeros intentos lo encontramos a
comienzos del Renacimiento en el circulo florentino, en un principio Petrarca y
Boccaccio habian sido introducidos en el conocimiento del griego por monjes
calabreses de habla griega (Barlaam de Seminara y Leoncio Pilato,
respectivamente), pero poco después contaria ya la ciudad con uno de los mas
grandes humanistas y promotores del helenismo en occidente, Manuel
Krisoloras. A partir de la segunda mitad del siglo XV, tras la toma definitiva de
Constantinopla, no hard mas que aumentar el nimero de emigrados griegos que
llegara a Europa®’, principalmente Italia, contribuyendo de forma decisiva al

redescubrimiento de Homero no sélo por su labor didactica que, como hemos

dicho, proporciondé al hombre occidental la posibilidad de conocer al propio

49 Tras los siglos de bilingiiismo del Imperio romano, el griego habia ido poco a poco
desapareciendo de Occidente hacia los siglos IV y V d.C., ¢f. P. de Courcelle, Les Lettres grecques
en Occident de Macrobe a Cassiodore, 19487 p. 389 y ss.

410 El cardenal Besarion, Konstantinos y lanés Léaskaris, Markos Musuros, etc. El tema lo
desarrolld E. Kumarianii en la conferencia “Griegos bizantinos en la Venecia del s. XV”
presentada en el el seminario del CEMyR del 2001 y que aparecera publicada en Cuadernos del
CEMyR 10 (2002), en prensa.
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Homero"', sino porque ello ademas cred una ingente necesidad por adquirir
manuscritos y copias*?, que casi no existian en Italia, lo que posteriormente
derivaria en una incesante actividad editorial donde la ayuda técnica y asesora de

43 Los fondos de las bibliotecas italianas

estos griegos resultd inestimable
aumentaron grandemente cuando la introduccion de la imprenta en Italia, en 1465,
dio paso a las primeras ediciones de los clasicos griegos. Es de todos conocidos la

gran labor ejercida por la imprenta de Aldo Manutio de donde salieron en veintiin

' En efecto, con la llegada de los primeros manuscritos el principal problema que se planteaba,
dado el desconocimiento casi general del idioma griego, era el de las traducciones y asi, Leonardo
Bruni, discipulo de Crisoloras, traduce tres discursos de la /liada (IX 222-603) en prosa latina;
Lorenzo Valla habia comenzado en 1428 a traducir cuatro libros de la Iliada y ya entre 1442 y
1444 habia conseguido trasladar al latin dos tercios del poema homérico, siendo terminada la obra
por su discipulo Francesco Aretino asi como toda la Odisea; Pier Candido Decembrio tradujo en
1440 en prosa latina los cantos I-IV y X de la /liada. El primer intento de traduccion en verso fue
la version en hexametros del canto I de la Iliada por Carlo Marsuppini, empresa que reiniciaron
posteriormente Niccold della Valle, quien tradujo métricamente nueve cantos, y su contemporaneo
Angelo Poliziano, el cual habiendo empezado a aprender griego desde los diez afios, tradujo a sus
dieciocho los libros II-V de la Iliada en hexdmetros latinos, vid. R. Pfeiffer, Historia de la
filologia clasica (t. 11, de 1300 a 1850), Madrid, 1981, pp. 17-119 y Fernandez Galiano, “Homero
y la posteridad”, F. R. Adrados et alli, Introduccion... op. cit., pp. 127-155.

*2 En los autores de este primer humanismo italiano (Salutati, Niccolé Niccoli, Poggio
Bracciolini, etc.) existe un gran interés por crear sus propias bibliotecas y eso les lleva en muchos
casos a viajar personalmente por Europa central y occidental en busca de manuscritos. En un
principio generalmente latinos, aunque con el tiempo habria muchos viajeros humanistas que
fueron hacia oriente en busca de manuscritos griegos, donde Ciriaco de Ancona, Giacomo Angeli
da Scarparia, Giovanni Aurispa, Guarino Guarini de Verona, Francesco Filelfo y posteriormente
Iands Laskaris harian acopio de un ingente nimero de cddices, que poco a poco fueron ampliando
las incipientes bibliotecas de las ciudades italianas. Vid. Pfeiffer, Historia... op. cit.

13 En torno a los centros de edicién de libros griegos se crearon importantes circulos de
colaboradores y fildlogos griegos, asi en Venecia nos encontramos a lands Laskaris, Markos
Musuros, loannis Grigor6pulos, Dimitrios Dukas, etc. Vid. K.I. Yiannakopulos, “EAAnves Aoyiot
eic v Bevetiav. MeAétor émi i) S1ad00ews TV EAANVIXRDV Yoauudtwv Gmo TOU
Bvéavrtiov gic thv dSvtixnv Evowmnv, Atenas, 1965.
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afios casi un total de cuarenta editiones principes griegas**, 1o que sin duda ayud6
de forma decisiva a que el conocimiento de las letras griegas se extendiera por
toda Europa dado que, hasta entonces, era asequible a los pocos que podian
manejar manuscritos*’,

La actividad de los humanistas y fildlogos italianos se extendio también al
Oeste de Europa, a Inglaterra y Francia. En esta Gltima veremos nacer junto al
culto a Homero profesado por Jean Dorat, Ronsard, Montaigne*', asimismo una
tendencia antihomérica que seria la que posteriormente desembocaria en la
famosa querelle des anciens et des modernes, la cual se desarrolld en Francia a

finales del siglo XVII y en donde Homero se conformara en centro de discusion®'’.

En Francia a partir de los afios cuarenta del siglo XVI se vive con gran
pasion todo lo helénico y vemos cémo Dorat explicaba con frecuencia a Homero
en sus clases en el Collége de Coqueret, perteneciente a la Universidad de Paris, y

en el College Royal, donde fue nombrado lecteur royal en 1556 junto a Turnebus,

1% Antes de las ediciones de Aldo tan sélo cuatro escritores griegos habian sido editados en lengua
helena (Homero, Isocrates, Tedcrito y Esopo), pues hasta entonces existian primordialmente en
traducciones latinas. Asi pues la editio princeps de los poemas de Homero vio la luz a finales de
1488 en Florencia, en la imprenta de los Nerli, bajo la direccion del ateniense Dimitrios
Jalkokondilis, cf. la edicion bilingiie del catalogo a cargo de Manusakas y Staikos intitulado Oi
&xdooels v EAnvirndv Piriov amo tov AASo Mavovtio xai to modto EAAnvixd
tvmoyoa@ia tig Bevetias / Le edizioni di testi greci da Aldo Manuzio e le prime tipografie
greche di Venezia, Atenas, 1993, p. 88

*3 Vid. E. Kumariani-L. Drulia-E. Layton, To éAAnvixd fifrio 1476-1830, Atenas, 1986.

18 pid. Silver, “La prima fortuna di Omero nel Rinascimento francese”, Convivium 24 (1956), pp.
30-49 y 560-578 y “Ronsard et les divinités célestes d’Homere”, Bulletin de I’Association Guil-
laume Budé 4 (1958), pp. 93-106.

47 A. M. Lecoq, La querelle des anciens et modernes. XVII*-XVIII siécles, Paris, 2001.
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quien en sus lecciones utilizaba su traduccion de la Iliada publicada en 1554 y
cuyas investigaciones homéricas habia incluido asimismo en sus Adversaria
(1564-65)*®. Pese a la vision no muy favorable que tenian algunos eruditos de
nuestro poeta, lo cierto es que habia gran interés por los textos homéricos y asi
tras la traduccion iliddica en prosa de Jehan Samxon (1530) se da comienzo a una
serie de traducciones de primera mano a partir de la version francesa de los diez
primeros cantos de la Iliada realizada por H. Salel*”, que completaria ya en 1577
420

Amadis Jamyn

homéricas de Mme. Dacier (Iliada, 1711 y Odisea, 1716)*'. Pero sin duda, la

, hasta llegar a principios del XVIII a las excelentes traducciones

tonica dominante durante el s. XVII francés fue la disension entre los que
preferian las obras cldsicas a las nacionales. Si bien empiezan comparando a
Virgilio y Homero, parangon en el que por supuesto el poeta heleno salia siempre
peor parado, al final no distan de comparar a todos los clésicos, griegos y
romanos, con los modernos en general, y como se consideraban herederos de
aquellos y por tanto mejores, como defiende Perrault (Paralleles), dado el
concepto ilustrado de la superacion progresiva de la raza humana, Francia,

jactandose de su propia grandeza, llegd a la creencia de que su propia literatura

18 Cf. R. Pfeiffer, Historia... op. cit., pp. 171 y ss.

1% Aunque fueron compuestos en 1541 su publicacion data de 1545.

2% Vid. N. Hepp, “Homére en France au XVle siécle”, Atti della Accademia delle Scienze di Tori-
no, II. Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche 96 (1961-2), pp. 428 y ss., asi como del
mismo Homere en France au XVIle siecle, 1968 y A. Buck, Gnomon 45 (1973), pp. 291 y ss.

21 p, Mazon, Madame Dacier te les traductions d’ Homeére en France, Oxford, 1936; E.
Malcovati, Madame Dacier, una gentildonna filologa del gran secolo, Florencia, 1953.
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habia superado a todas las demas, antiguas y modernas*?

. Al tiempo vemos cémo
empieza a fraguarse la cuestion homérica con las conjeturas que sobre el origen de
la épica hace el abate d’Aubignac y el facil recurso de poner objeciones a las

anomalias de Homero, problemas que se estudiaran con detalle durante el s. XIX.

En Inglaterra las cosas serian algo diferentes. Homero, traducido por G.
Chapman entre 1598 y 1616, no hara mas que ganar adeptos. Las versiones de
Chapman llegaran a considerarse clasicos de la lengua inglesa. La épica homérica
se leerd incansablemente y, por supuesto, serd objeto de estudio como queda
patente en los trabajos de Dryden y Addison, en la labor de Bentley que no so6lo
descubrié la digamma sino que a principios del s. XVIII trabajaba sobre una
edicion critica sobre Homero de la cual, pese a no haber visto la luz, se conservan
sus notas marginales a la edicién que incluyd en su obra Poetae graeci Enric
Stephanus asi como un manuscrito con notas a los cantos I-VI de la Illiada.
También de principios del XVIII datan las traducciones homéricas de Pope
({liada, 1720 y Odisea, 1725/6) cuyas extensas notas han sido reimpresas en
muchas ocasiones*” y las publicaciones de Th. Blackwell y posteriormente de R.

Wood, en las que ya se ven vestigios de la cuestion homérica**.

22 Sobre el tema de la querelle francesa se ha escrito bastante, para més informacion vid. los
estudios ya clasicos de H. Rigault, Histoire de la querelle des anciens et des modernes, Paris, 1856
y H. Gillot, La querelle des anciens et des modernes en France, Ginebra, 1968, ademas de J.A.
Maravall, Antiguos y modernos. Vision de la historia e idea del progreso hasta el Renacimiento,
Madrid, 1998°.

2 yid. H.J. Zimmermann, Alexander Popes Noten zu Homer, 1966.

4 vid. G. Costa, La critica omerica di Thomas Blackwell, Florencia, 1959.
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En Alemania a pesar de que el estudio de los clasicos no se extinguio
nunca, en verdad serd con la entrada del XVIII cuando se experimente un
verdadero renacer por el gusto a la literatura clasica, y ya no solo latina sino
principalmente la griega. La cultura romana era vista mas bien como una
aproximacion hacia la griega, se experimenta una ruptura con la tradicion
humanistica latina para dar paso a un nuevo humanismo helénico. Este nuevo
enfoque humanistico inspirado primeramente en el estudio de la poesia griega y
aplicado luego al arte tuvo su precursor en J. Winckelmann, cuya influencia
determinaria sin duda la direcciéon que tomaron las posteriores obras de literatos,
filologos, fildsofos, historiadores, etc. En sus obras Lessing y Herder se decantan
por la superioridad de Homero frente a Virgilio; Cristian Gotlob Heyne, quien fue
editor de la Illiada, tuvo como alumno a Friedrich August Wolf el cual desde
entonces empez6 a dedicarse a Homero y ya en 1785 daba sus propias
conferencias sobre la Iliada. Si bien no pudo llevar a cabo sus proyectos de editar
nuevos textos homéricos, sus muchos afios de investigacion sobre la historia del
texto homérico y sus reflexiones sobre la autenticidad y unidad de los poemas
quedan reflejados en su Prolegomena ad Homerum (1795), libro que alcanz6 gran
renombre. En verdad la influencia de Wolf fue tal que los problemas homéricos
dominaron los estudios clasicos durante varias generaciones, inaugurandose con ¢l
la gran tradicion de investigacion homérica en Alemania. Y asi, pese a que en este
pais los estudios homéricos se desarrollaron algo mas tarde, no obstante, llegaron

a alcanzar un alto nivel.
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El siglo XIX se caracterizard por su profundo estudio en torno a la
composicion y estructura de las epopeyas de nuestro vate y aparecerd la llamada
cuestion homérica*® que ya habiendo sido suscitada por el abate d’ Aubignac
posteriormente la replantearia Wolf dividiéndose a partir de entonces los
estudiosos en unitarios y analistas segun creyeran que los poemas eran obra de un
poeta o una conglomeracion y superposicion de muchos poemas.

Asimismo en este siglo, el siglo de los romanticos, habra en general una
gran admiracion hacia Homero y por supuesto su influencia en las letras europeas
sera extraordinaria: Chateaubriand, Keats, Shelley, Victor Hugo, Larra, Juan
Valera, Palacio Valdés, Solomos, Kalvos, etc. Esto conlleva una previa
elaboraciéon de traducciones que se veran surgir en casi todas las lenguas
europeas: en Italia con las versiones de Hipolito Pindemonte, Vincenzo Monti,
Hugo Foscolo; en Francia Leconte de Lisle; en Espafia Jos¢ Goémez de

Hermosilla; en Alemania Voss, entre otros.

4. Neohelenismo

En Grecia también serd digna de destacar la gran actividad traductora que
se experimentard a partir del siglo XIX con relacion a la obra homérica. Si bien ya
se habian dado algunos ejemplos de versiones al griego moderno en la época del

renacimiento europeo, principalmente por parte de eruditos griegos afincados en

2 yid. Rodriguez Adrados, “La cuestion homérica” en F.R. Adrados et alli, Introduccion..., op.
cit., pp. 19-87.
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Occidente™*, serd no obstante durante el XIX cuando se experimentard una gran

dedicacion a la traduccion®

, de la que dan muestra igualmente los autores objeto
de nuestro estudio. En efecto, se podria casi decir que en el suelo helénico las
cosas se suceden en el orden inverso a Occidente, pues tras toda una asimilacion y
produccion creativa relacionada con la obra homérica, es con posterioridad
cuando se siente la necesidad de traducir esta épica.

Si bien en Europa el acercamiento a la épica homérica tiene como fin el
poder mejorar su propia literatura gracias al genio y el estilo de nuestro vate, en
Grecia la situacion es diferente ya que Homero estara siempre unido no solo a los
ideales literarios y lingiiisticos sino asimismo a los ideales culturales, historicos y
tradicionales de la nacion. Con la idea de revivir la épica antigua los poetas de la
generacion del ochenta se afanan por verter las epopeyas homéricas segin la
lengua y elementos de las canciones populares griegas, influenciados por las
corrientes del momento que apostaban por el caracter popular de las creaciones
homéricas, y asi contamos con las traducciones de Palis, Eftaliotis, Kontopulos y
Vikelas entre otros. La educacion griega siguidé manteniendo en este siglo el

estudio de Homero para sus clases de gramatica porque, evidentemente, la

26 En el siglo XV nos encontramos con los intentos de traduccion de la Iliada por parte de
Teodoros Gasis y Nikolaos Lukanis, vid. Badenas de la Pefia, “La metafrasis de la /liada al griego
vulgar. A proposito de la lliada de Nicolas Lucanis”, Emérita 43 (1995), pp. 129-144.

27 Cf. Mitsakis, “O Opnpog ot Néa EAAnvikiy Aoyotexvia”, en su libro ITopeia péoa oto ypévo...
op. cit., 1982, especialmente pp. 180-190 y asimismo de gran interés es el catdlogo con las
traducciones poéticas de Homero en griego moderno realizado por Ikonomo-Anguelinara, Bifilio-
ypapio Euuétpwv Neoelinvikdv Metappaoewy tiic Apyaiog Emixiic Hovjocwg, Atenas, 1974.

189



CAPITULO III. LA RECEPCION DE LOS HEROES HOMERICOS...

gramatica que se seguia estudiando era la del griego antiguo*”, si bien es verdad
que este serd un momento en el que las teorias lingiiisticas comenzaran a

convertirse en uno de los mayores problemas entre los estudiosos.

Por supuesto no hay que olvidar que tras la invasion del territorio heleno
por parte del poder otomano se sucederd un largo periodo en el que la
intelectualidad griega pasa por afos de silencio, tan sélo se veran algunos atisbos
de creacion artistica y literaria en las zonas donde o bien la presencia del invasor
es menos rigida o bien estdn bajo hegemonias extranjeras. En el siglo XIX los
grandes centros de la intelectualidad griega se encontrardn en Constantinopla, las
hegemonias danubianas de Moldavia y Valaquia, el Heptaneso y algunas zonas
del Egeo y Asia Menor, como pueden ser Esmirna y Quios, y serd en estas
ciudades donde principalmente se editen las epopeyas homéricas y los estudios
relacionados con ellas, como es facil constatar en la publicacion que hace Korais
de la lliada o en los articulos que dedicados a ellas encontramos en las revistas

como Epufijc 0 Aoyiog.

% La primera gramatica del griego vulgar es aquella que compuso N. Sofiands en la primera
mitad del s. XVI, la cual vino a ser publica con gran posterioridad, en 1870, vid. N. Sofianos,
I'popuaziy) tig kowvijs t@v ‘EAvawv yAwoong, Atenas, 1977.
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HOMERO EN LA LITERATURA DEL S. XIX

1. Homero en la literatura occidental

El papel y la influencia de Homero en la literatura occidental es sin duda
decisivo y ciertamente inabarcable, y es asi que en este epigrafe no pretendemos un
analisis exhaustivo de su influencia y pervivencia en el haber literario europeo del
siglo que nos ocupa, sino que con el fin de poder enmarcar nuestras obras dentro del
ambito geografico y cronoldgico que las ampara, dibujaremos una breve semblanza
de la utilizacion literaria de los personajes heroicos de la obra iliadica en el periodo

enmarcado en nuestro estudio, el que abarca las primeras décadas del siglo XIX.

La Iliada de Homero es la realizacion literaria mas antigua que se conserva
del argumento de Aquiles y su ira contra Agamendén, motivo éste que ha

2 En la literatura

encontrado pocos seguidores a lo largo de la tradicion literaria
contemporanea contamos con el drama de Poinsinet de Sivry, Briséis ou la colere
d’Achille (1763) y muy posteriormente el escrito por W. Schmidtbonn bajo el

titulo Der Zorn des Achilles (1909).

2 De los dramas griegos y romanos no se conserva nada. En la perdida Psicostasia de Esquilo
parece ser que se recogia la lucha con Memnoén. Ovidio narrd en sus Metamorfosis, lib. XII, la
batalla y la muerte ante Troya.
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El motivo de la muerte prematura del héroe bien es cierto que ha sido
recogido en casi todas las adaptaciones, pero en la mayoria de las elaboraciones
modernas del tema de Aquiles muy pocas veces se presenta como el protagonista
de obras literarias en las que aparezca como prototipo de guerrero apasionado,
sino que se muestra principalmente como amante, desarrollandose los temas de su
estancia en Esciros y su matrimonio con Deidamia, el episodio con la amazona
Pentesilea y asimismo su amor a Polixena, que si bien no revertia gran
importancia dentro del ciclo épico no obstante ha sido de los que mas

frecuentemente se ha elaborado.

Desde la época del Barroco la popularidad del Aquiles en Esciro en el arte
se corresponde con la frecuencia de este tema en el teatro, que se prestaba tanto a
la comedia como a la seriedad del drama, no sin olvidar las innumerables piezas
que la historia de la 6pera cuenta en su haber. Gran éxito alcanzd en estos afios

que nos ocupan la version de Metastasio, Aquille in Sciro.

2. Literatura neohelénica

En la literatura griega de los siglos XVIII y XIX los temas mitoldgicos,
como cabe esperar, son recurrentes dentro de sus diferentes géneros, asi tenemos
que los autores griegos insertan normalmente temas y personajes de la mitologia
cldsica en sus composiciones en prosa y verso, aunque con mayor profusion
aparece en esta ultima. No obstante, estos siglos no son fecundos para la poesia, y

observamos como la mayoria de las creaciones son, en realidad, pequefios versitos
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que se leian y recitaban dentro de los circulos cultos de la época, teniendo como claro

% en la sociedad de Constantinopla, dentro

ejemplo el fendmeno de los puopoytdc
de cuyo espiritu compone Rigas Fereos su libro Zyolciov t@v viedikarwv épootiv®'
y posteriormente A. Jristopulos sus poemas amorosos y baquicos, donde encontramos
abundantes referentes mitologicos, en su mayoria acordes con el tema de este tipo

de versos y asimismo con el clima del clasicismo europeo contemporaneo*”.

Personajes homéricos encontramos, no obstante, en los intentos de
creacion dramadtica que tienen lugar en estas décadas de los preliminares de la
Revolucion. Primeramente en traducciones de obras extranjeras, como son el
Agamenon de Alfieri*’ o la famosa obra de Metastasio Aquiles en Sciro*™, para
luego tomar parte de los argumentos de los dramas originales y, de este modo, I.R.
Nerul6s compone una tragedia en la que recrea el motivo del amor de Aquiles por
Polixena*’, sumandose a la tradicion europea donde se tratan principalmente los

episodios amorosos de este personaje. Si bien, a diferencia de la utilizacion de este

B0 yid. A. Frantsi, Miouayid. AvOoléyio @avapicduixne Ioinong... op. cit.

1 Estos seis relatos eroticos inspirados en la obra de Restif de la Bretonne Les Contemporaines
(1780), fueron editados en Viena el afio 1790, vid. Rigas, Zyolelov t@v vielikarwv €pactdv,
Atenas, 1988.

2 Hemos de resaltar que en la primera edicion de estos poemitas, en 1811, la mitologia viene
explicada en notas a pie por Stéfanos Kanelos, pues asegura que “como la gran mayoria no tiene
idea de mitologia, no podra sentir la gran dulzura de estos versos liricos”, c¢f. Avoixa tob Evy.
Apy. Kaunvaon »vpiov ABavaociov Xpiotomoviov, 1811, p. 31.

3 Dos traducciones consecutivas se publican en Corfu en 1826 y 1827, ¢f. Y. Ladoyianni, Apyéc
700 veoeAAnvikod Oedzpou... op. cit., p. 45.

% La version griega de esta obra, editada ya en 1794, se encuentra entre las primeras muestras de
teatro europeo que se traducen al griego, ibidem, pp. 63 y 69.

5 Hablamos de su IToivZéva (1814), donde es intenso el influjo de Racine, representada en
numerosas ocasiones durante la primera mitad del s. XIX, vid. apéndice de las pp. 122 y ss.
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héroe en la literatura europea, también se escribirdn en griego obras literarias que
desarrollan el episodio épico més conocido de Aquiles, esto es, su cdlera y las
consecuentes muertes de Patroclo y Héctor. En efecto, los autores que son objeto
de nuestro estudio desarrollan en sus tragedias el tema épico de la lliada de
Homero y asi, A. Jristopulos con su dpaua Hpwixév (1805) y A. Karavas con O
Oavarog tov Extopogs (1833), nos ofrecen unas de las escasas muestras literarias
que recrean este tema legendario donde el héroe Aquiles se nos presenta como

ideal heroico y patrio.
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ATANASIOS JRISTOPULOS

1. Datos biogrdficos

Atanasios Jristopulos bien podria ser caracterizado como uno de los
grandes intelectuales griegos del siglo XIX, ya que, sin duda, su persona marcé en
gran medida la vida cultural y politica del helenismo, principalmente de la
diaspora. En efecto, su obra literaria fue muy apreciada tanto en los circulos
culturales mas prestigiosos como por el pueblo llano, llegando a ser sus poemas
liricos ampliamente cantados y conocidos por todos. Su posicion en la cuestion
lingtiistica fue durante mucho tiempo tema de debate. Su obra teatral llen6 durante
décadas las salas de representaciones y, de igual modo, su intervencion en la vida
juridica determino el desarrollo social y politico de la zona.

Este polifacético erudito nacié en la Macedonia griega, en el pueblo de
Kastoria (1772), en el seno de una familia modesta. Su padre loannis, pope,

pronto se vio en la necesidad de emigrar, al igual que otros muchos compatriotas,
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para poder acceder a mejores condiciones de vida**

. Es asi que en la década de los
ochenta su familia se encuentra en Bucarest. Las hegemonias danubianas al igual
que centroeuropa fueron el destino elegido por muchos de los griegos que
encontrandose en su propio pais bajo la dificil situacidén que les obligaba el vivir
bajo dominio extranjero, huyeron hacia estos principados de régimen semi-
independiente, donde las condiciones econdémicas y comerciales junto a las
influencias europeas habian llevado a convertirlos en un verdadero oasis dentro de
la realidad intelectual y vital de los Balcanes.

Es asi como nuestro escritor pasé su infancia y juventud en las
comunidades griegas de la didspora que, si bien conformaban una parte
importantisima del helenismo, eslabon indispensable para entender los cambios y
desarrollo del pais, no obstante, acuciaban importantes diferencias sociales,
culturales incluso nacionalistas con el territorio griego, diferencias que existian a
su vez entre las propias comunidades, pues no cabe duda que las mas occidentales
(cuyo centro es Paris) eran mucho mas liberales que las orientales sometidas
mayormente al gobierno de la Sublime Puerta, donde se continud la tradicion
fanariota y sus habitantes griegos provenian principalmente de las zonas
montafiosas de Grecia. Este fue el caso de Bucarest, donde creci6 y tuvo su
primera formacion Jristopulos, ciudad en la que se asentd un gran numero de

comerciantes y eruditos griegos creando una incipiente clase burguesa, al tiempo

% Las condiciones en territorio griego se habian vuelto ciertamente dificiles tras los
acontecimientos que siguieron a la Ophoeikd y la firma del tratado de Kiiciik Kainarga (21-7-
1774), cf. Totopia 1ot ‘EAAnvixo®d "Efvoug, op. cit., t. 11, pp. 83-85.
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que la clase dirigente que el Imperio otomano enviaba para detentar el poder
administrativo y gubernamental la ostentaba la aristocracia fanariota.

En Jristopulos desde muy temprano destacod su gran anhelo por aprender,
siendo asi que a muy tierna edad ingresa en la Academia de Bucarest”’ y dada su
brillantez en los estudios continua su formacion en la renombrada Universidad de
Buda, donde se dedic6 a estudiar medicina y filosofia ademés de familiarizarse
con el latin, ya que en esta lengua se impartian las clases. Posteriormente se
traslada a Italia para continuar en la Universidad de Padua sus estudios en
medicina y en otras materias afines tales como quimica, fisica, botdnica, etc., al
tiempo que profundiza en el conocimiento de lenguas*® asi como de escritores
clasicos latinos, griegos, italianos y franceses, siguiendo en cierto modo los pasos
de otros muchos watpopiAdcopot, figuras ciertamente comunes en aquel entonces
pues dado el espiritu de la época no pretendian formarse meramente como
investigadores o cientificos sino que buscaban el saber del erudito ilustrado. Es

asimismo interesante destacar que en estos afios comenzo su interés por el derecho

#7 Los estudiosos parecen coincidir en el hecho de que entre los profesores de nuestro autor se
encontraban el famoso helenista Neofitos Kavsokalivitis, aunque por poco tiempo pues ejercid de
director de la institucion s6lo hasta 1784, afio en que le sobrevino la muerte y fue sustituido por
Grigorios Konstantas. Posteriormente, entre 1792 y 1805, se hara con el cargo de la institucion
Lambros Fotiadis. Cf. A. Camariano-Cioran, Les Académies Princiéres de Bucarest et de Jassy et
leurs professeurs, Tesalonica, 1974, pp. 433 y 452. Asimismo es probable que asistiera a las clases
de Manassis Iliadis, profesor de filosofia y fisica en este mismo colegio hasta 1782, cf., ibidem, p.
402. También vid. el prologo de Y. Andriomenos a la reciente edicion de la obra de A. Jristopulos,
THowmuara, Atenas, 2001, pp. 13 y 14.

8 Jristopulos amén de su conocimiento del griego y del rumano, tenia una buena formacién en
latin y griego clasico y ademas aprendié aleman, italiano y francés, ¢f. N. Camariano, Athanasios
Christopoulos. Sa vie, son oeuvre littéraire et ses rapports avec la culture roumaine, Tesalonica,
1981, p. 22, nota 26.
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y la legislacion, lo cual veremos que formara parte importante de sus postreros
estudios y actividades.

Tras su periodo de formacion y estudio que sin duda lo llevo a entrar en
contacto con las ideas de la Europa ilustrada, regresé a su entorno familiar de
Bucarest. En la capital de la hegemonia mdldava, lasi, donde una activa y culta
sociedad griega se desarrollaba en torno a la corte principesca, esta figura inquieta
y de vasto saber no pasé desapercibida y es asi que con la recomendacion del

entonces director de la Academia, Lambros Fotiadis**

, fue elegido preceptor de
los hijos del principe reinante Aléxandros Murusis*’. Participé activamente de los
cosmopolitas circulos de la corte de Murusis granjedndose sobremanera el
beneplacito del principe quien, ya en 1802, le otorgd el rango de caminar*' y

asimismo le concedio el puesto de juez en uno de los tribunales de Iasi.

9 Durante los trece afios que ejerce la ensefianza en el colegio de Bucarest, influenciado por su
profesor Kavsokalivitis, introduce el nuevo método filologico para la ensefianza de los escritores y
poetas antiguos. Gran conocedor de lenguas extranjeras, utilizaba las nuevas ediciones europeas de
los mismos siendo uno de los primeros eruditos griegos en apoyar el conocimiento y uso de la
lengua y filologia latinas para mayor profundizacion y acercamiento a la filologia griega. En un
principio conservador y partidario de la lengua arcaizante, censura las ideas de Katartsis,
influyendo sobremanera en sus muchos alumnos: Yeoryios Gennadios, Ne6fitos Dukas, I. Risos
Nerulés, Kodrikas, D. Sjinas, etc., ¢f. . Kalitsunakis, “H dvafinolg T@v ®hacowmdv orovddv
&v EAMMGOL amo tiv amelevBépmwon nal évtetBev”, Emotquoviky Enetnpido. tiic Pilocogiki]s
2yoliic 100 Iavemornuiov Afyvov 8 (1957-1958), p. 349, version electronica del articulo en
www.nlg.gr/epet.

9 Entre los profesores de la corte principesca se encontraban a su vez el francés Clemaron y, un
poco después, el conocido erudito Daniel Filippidis, ¢f. N. Camariano, Athanasios Christopoulos...
op. cit., p. 24.

! Titulo honorifico del que ejerce como inspector de los impuestos sobre el alcohol y el tabaco,
¢f- Y. Valetas, ABavdoiog Xpioromovdog, Aravta, Atenas, 1969, p. ky'.
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Cuando Aléxandros Murusis se ve obligado a abandonar esta ciudad en
1807, de retorno a Constantinopla lo acompaii¢ también Jristopulos, quien pasara
unos anos de vida muelle dedicado por completo al estudio y la lectura asi como a
la creacion, pues en efecto fue este un periodo en el que principié muchas de sus
iniciativas literarias e investigadoras. Era entonces Constantinopla lugar de
encuentro para los eruditos de Oriente, la mayoria de los cuales se habia educado
en Europa y traian consigo todas las ideas ilustradas.

No obstante, este fructifero periodo junto a su mecenas llegd a su término
una vez que la familia Murusis fue perdiendo su gran influencia dadas las
diferencias politicas con las autoridades turcas** y nuestro escritor, previendo el
fatal final, aceptd la invitacion del nuevo principe de Valaquia, loannis
Karatsas*. Asi pues, se instal6 nuevamente en Bucarest hacia finales de 1812
pasando a formar parte de los consejeros del nuevo principe, pero esta vez no fue
llamado tan sélo por su saber erudito y su buen hacer literario sino principalmente
por su conocimiento en leyes. En efecto, al poco de llegar fue nombrado juez de
un nuevo tribunal creado para atender los asuntos entre extranjeros y subditos del
Imperio, adquiriendo el alto rango de Méyac AoyoBémge tov EEvav vrobicemv*™.
Cuando en mayo de 1817 ces6 de su puesto el principe Karatsas le otorgd otro

cargo de confianza, el de camaras el cual ocuparé no largo tiempo pues Karatsas,

*2 Dimitris y Panayotis Murusis son decapitados por las autoridades turcas y el propio ex-principe
Aléxandros Murusis se ve obligado a huir, muriendo pocos afios después, en 1816.

3 Joannis Karatsas reina en Valaquia desde el 8-9-1812 hasta el 12-10-1818.

4 Este cargo de presidente del tribunal se sabe con seguridad que lo ejercia ya en enero de 1813,
fecha en la que se publica en Viena en el periodico Eidnvikds Tniéypapog un poema suyo
dedicado al principe Karatsas y aparece con este apelativo, vid. N. Camariano, Athanasios
Christopoulos... op. cit., pp. 29y 211.
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ante las presiones para dejar el trono, finalmente tuvo que abandonar el pais en
octubre de 1818 para refugiarse en la ciudad italiana de Pisa.

Es asi que Jristopulos, sin cargos politicos y una vez mas sin protectores
pero ahora con una desahogada situacion econdmica adquirida en los ultimos
afios*”, se mudo con su familia** a vivir a Sibiu, una pequeiia ciudad comercial de
Transilvania en la que estaba asentada una acomodada comunidad griega*’. Al
parecer, en esta ciudad pudo haber entrado en contacto con la Filiki Etairia en los
anos preliminares a las luchas de liberacion y miembro ya de esta secreta
asociacion*”, se le encargd desplazarse a las islas jonicas para dar a conocer sus
planes y premisas. Es asi como en el afio 1819, tras pasar por Viena*’, lo
encontramos instalado durante algunos meses en Zante participando de las

exaltadas reuniones organizadas por los patriotas de las islas.

35 El sueldo que recibia como cdmdras era mucho més alto que aquel que tenia como Méyac Aoyobé-
g, por lo que podemos afirmar que en esos afios pudo reunir un buen capital, ¢f. la introduccion de
Andriomenos en el libro Afavédsiog Xpiorémoviog. Houjuaza, op. cit., p. 31. Y ademas, segin parece, su
actitud ante el dinero cambia en esa época, como se puede apreciar en las siguientes palabras de su
biografo Nikolaos Koritsas: “cambidé su sistema y tomé nuevas medidas ante el curso de los
acontecimientos, rectificando su hasta entonces conducta de no tener bienes ni siquiera gestion. Y
dado que tras la inoportuna marcha del principe Karatsas nuevamente le acontecieron numerosos
males e incidentes desafortunados, se vio obligado sin quererlo a divorciarse definitivamente de su
modo de economia, para casarse de modo inseparable con la Sobriedad..”, c¢f. Eilnvika
Apyoioloynuaza, en la edicion que de esta obra de Jristopulos hace Valetas, Arwavra, op. cit., p. 141.
6 Son escasos los datos que se tienen sobre su entorno familiar. Segun los Gltimos datos
aprehendidos por N. Camariano, Athanasios... op. cit., pp. 75-79 su matrimonio, posiblemente con
Elena Vrana, hija de comerciantes griegos en Bucarest, tuvo lugar en 1817 naciendo al afio
siguiente su unico hijo Temistocles. También afirma que finalmente se separaron.
7 Vid. N. Camariano, “L’organisation et I’activité culturelle de la compagnie des marchands grecs
de Sibiu”, Balcania VI (1943), pp. 201-241.
*¥ Su nombre aparece en el catalogo que de los miembros hace I. Filimon, Aoxiutov iotootxdv
meot i EAAnviniic Eravaotdosws, Atenas, 1859, t. I, p. 416.
9 Sobre su estancia en la capital austriaca vid. N. Camariano, Athanasios... op. cit., pp. 36-37.
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En marzo de 1820 se encuentra de nuevo en Transilvania donde, pese al
estrecho seguimiento al que es sometido por los agentes secretos de Metternich*”,
no duda en mantener secretas reuniones con comprometidas figuras de la inminente
revolucion®™', la cual le sorprende en Sibiu segun deducimos de documentos y
correspondencia de la época*™”. Sorprende el hecho de que tal ferviente patriota no
hubiera tomado parte de las luchas de liberacion en Grecia y que su criterio ante
algunos de los jefes de la Filiki Etairia se hubiera vuelto tan negativo*”.

Lo cierto es que, tras varios afios de tranquila residencia en Transilvania, a
partir de 1828 regresa a Valaquia y retoma su activa vida politica junto al
entonces presidente Paul Kisselef, siendo asimismo muy intensa su colaboracion

en las iniciativas legislativas que se llevaron a cabo en esos momentos**,

40 Klemens Wenzel L. Metternich (1773-1859), canciller de Austria entre los afios 1809 y 1848,
implanté un sistema de relaciones internacionales europeo contrario al liberalismo y a la
implantacion de regimenes constitucionales, cuyo auge lo convierte en el verdadero amo de la
diplomacia europea, desarrollando una politica extremadamente conservadora que produjo el
rechazo de todos los liberales de Europa.

1 Sobre estos encuentros cf. N. Camariano, Athanasios..., op. cit., p. 38-39.

2 Ibidem, pp. 39 y ss.

*3 Vid. 1a introduccion de Andriomenos en ITowjuoza, op. cit., pp. 41-42.

% En enero de 1830 es nombrado miembro del Tribunal Supremo (Inaltul Divan), en julio se sabe
que participa de las sesiones del Consejo de Justicia, ademas hasta finales de ese afio ocuparé el
puesto de vornic, una vez dejado el cual toma el rango de AoyofBétng tov EEvav vrobécemv, cargo
que ya habia ejercido durante el principado de Karatsas. Cf. N. Camariano, Athanasios... op. cit., p.
44-47.
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Después de 1833 deja sus cargos publicos y retorna nuevamente a una vida
tranquila y familiar. Al tiempo, en Grecia, los cambios tras la Revoluciéon no
dejaban de sucederse. El nuevo rey Otén ya habia llegado al trono y Atenas se
habia convertido en la nueva capital del reino. La reorganizacion del pais
necesitaba de personas expertas que se hicieran cargo de las instituciones
administrativas y son muchos los griegos de la diaspora que retornan a la tierra
patria, ya libre, con el fin de ayudar a la estructuracion de su pais. De entre todos,
sin duda, los fanariotas eran los mas adecuados para desempenar tal papel,
acostumbrados ya a los cargos publicos y estatales que durante generaciones
habian desempenado para el sultan. Y es asi que también nuestro escritor se resuelve
a viajar a Grecia y en 1836 llega a Atenas, pero no pudiendo adaptarse al entorno*”,
tras una breve estancia decide nuevamente instalarse en los principados danubianos.

Finalmente retoma su vida publica junto al entonces principe gobernante
Aléxandros Gkikas, en Bucarest, ciudad en la que lo encontr6 la muerte a

principios de 1847.

3 No son conocidas con exactitud las causas que llevaron al poeta a trasladarse a Grecia ni
tampoco las de su retorno a Bucarest, pero lo cierto es que la necesidad de abandonar el pais la
experimentan asimismo otros griegos de los balcanes, como el erudito Ilias Fotinds o
posteriormente el actor Konstantinos Aristias.
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Jristopulos pertenece al grupo de eruditos griegos cuya vuelta a la
tradicion griega clasica no se limita al campo de la educacion. Sus acciones van
ampliandose en relacion con los requerimientos de la preparacion ideologica de la
Revolucion, estan marcadas por su cada vez mdas concreto proselitismo a los
objetivos revolucionarios. La participacion de Jristopulos en el circulo de
Katartsis, su participacion en la Filiki Etairia, su labor juridica y legislativa, su
vuelta a Grecia en 1836, muestran que su sentimiento revolucionario prevalece
ante cualquier otro deseo o pensamiento. También empiezan las desilusiones: se
alejard de los dirigentes de la Filiki y permanecera alejado asimismo de Grecia,
pues la realidad helena después de la Revolucion no tiene ninguna relacion con los
anuncios de resurgimiento nacional, con las ideas de virtud y libertad, de

antitiranismo que preveian su Drama heroico.

2. Obra

Tras esta somera relacion de la vida de Atanasios Jristopulos, mediante la
cual hemos podido acercarnos a la realidad historico-politica y social en la que se
mueve nuestro autor, pasaremos a describir su obra, principalmente la relacionada
con su hacer literario y lingiiistico pues es aquella que compete a la naturaleza de

nuestro estudio.

En Jristopulos nos encontramos con la figura del erudito de la época, un
personaje con grandes conocimientos en las diversas materias del saber

humanistico y cientifico. Es caracterizado como persona de memoria envidiable,
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con buen sentido critico y una gran capacidad para la tertulia y la discusion, dadas
sus multiples lecturas e intereses*®. En efecto, como hijo de eclesiastico desde
pequefio se habia dedicado a la lectura de los Padres de la Iglesia y de las
Sagradas Escrituras, asi como de la historia de la Iglesia, pero ademas era un
experto en materias como la quimica y la fisica de su tiempo en la que se
experimentan grandes cambios; en la astronomia, donde se habia encomendado a
la lectura tanto de los astronomos de la Antigiiedad griega como de los
modernos*’; y como su pasion mayor era la poesia, la cual comprendia tenia una
gran relacion con la musica, desde joven se habia afanado por indagar en sus
principios, sabiendo tocar algunos instrumentos.

En un principio se forma dentro del esquema de aprendizaje que existia
entonces en las comunidades griegas, es decir, un sistema de ensefianza en manos
primordialmente de la Iglesia y por tanto orientado hacia un pensamiento
metafisico-teologico para, posteriormente, como ya hemos referido en el apartado
anterior, marchar al extranjero donde a su vez entra en contacto con las corrientes
del momento, la Ilustracion y el pensamiento cientifico-racional. En aquel

entonces la intelectualidad griega, fundamentalmente representada por los

6 Estos datos los facilita su primer bidgrafo N. Koritsas cuando edita la obra Ellpvixd
Apyoroloynuozo (1853), cf. en la edicion de Y. Valetas, Aravza, op. cit., pp. 125-126.

#7 Habia leido desde Ptolomeo e Hiparco hasta modernos y contemporaneos como Copérnico,
Laplace, del que encomia su obra Exposition du systéme du monde, y asimismo Lalande, que como
sabemos su Astronomia habia sido traducida por Daniel Filippidis en 1803, cf. el epigrafe ‘O «v-
Khog tot Koataptliy. 'Exdoceic-petappacels, en Kumariant-Drulia-Layton, To éAAnvixo BifAio...
op. cit., pp. 168-170.
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fanariotas y su circulo, dadas sus condiciones sociales y su vida cosmopolita®®

solia educarse en Europa o mediante los libros europeos, siendo ellos los
introductores de las nuevas tendencias en el helenismo, tanto por medio de su
labor traductora* y su creacidn original, como gracias a las tertulias organizadas
en sus domicilios.

Por tanto tenemos en Jristopulos una previa formacion en la patristica* y
filologia bizantina*' a las que se suma un incipiente saber cientifico asi como el
conocimiento greco-latino desde la metodologia occidental. Ciertamente, seran
muchos los contrastes y oposiciones que encontremos entre los eruditos griegos
durante el periodo que abarca desde finales del siglo XVIII a mediados del XIX,
pues deberan plantear un equilibrio entre la educacion clasica, esto es, la paideia,

y la asimilacion de los logros de Occidente para llegar al cultivo del espiritu

¥ 1os fanariotas se erigen en la clase dirigente y administrativa del Imperio otomano, son
miembros de su engranaje gubernamental pues, en su apertura hacia unas estructuras estatales mas
modernas y acordes con la Europa occidental necesitaba de funcionarios que dominaran las
lenguas y el pensamiento occidentales. Por ello, dada su situacion junto al soberano turco, se
enfrentaban de diferente modo e incluso veian desde un prisma distinto al del maestro, el
comerciante o el clérigo, los problemas de la nacion y su propia participacion en la vida social de
la patria.

#9° A modo ilustrativo referir que dentro del circulo de Jristopulos, Filippidis edita, entre otras, la
Logica de Condillac en 1801 y la Astronomia de Laland en 1803, vid. 1a nota 457.

*9"Ya en la madurez elabora un breve estudio sobre la religion griega antigua que bajo el titulo
Opnoxeia xai uvotioia EAAGveov, se publica en el libro EAAnvixa doxoatoloyiuato tod
Apyovtoc Meydhov AoyoBétov wuvplov ABavaciov Xpiotomovhov. Aamdvny Tob
@Liondrov %ol @lhopovoov xvptov To. Mm., 'Ev AB7voilgs Ex toh tumoypageiov Tig
"Egnueptdoc 1ot Aaod (TTapdt thy 6860v Kalauwdtov, avotéom tic Kamvixapéac, éoub.
134) 1853, pp. 99-106.

%! La mayoria de los profesores son puristas y fieles a la erudicion clasica como es el caso de
Lambros Fotiadis, considerado por los estudiosos el primer profesor de lengua griega de
Jristopulos, adepto a la lengua arcaizante.
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critico que les proporcione su propio método*”

. A la dificultad de asimilar lo que
para Europa empezaba a ser pasado se afaden los problemas inherentes a la
construccion de la nacion ya que con el incipiente despertar de la conciencia
histérica se hara necesaria una base capaz de ofrecer los modelos ideales para el
presente, determinando de este modo el posicionamiento que ha de tomar el nuevo
helenismo a la hora de juzgar el pasado. Pues lo cierto es que muchos de estos
griegos, ahora ortodoxos cristianos, no se sentian tan directamente unidos a la

3 sino mas bien a su

Antigiiedad griega tal como la entendian los occidentales*
periodo medieval, a Bizancio, siendo su gran suefio la liberacion de Constantinopla,
que reconocian como Unico centro nacional, y concediendo mayor credibilidad a

la lengua y a las tradiciones populares**

. Entre los que siguen esta corriente que
ciertamente no tiene una ideologia o programa totalmente unitario, se encuentra
Katartsis y su circulo que influyé sobremanera en nuestro autor*”. Esto es
facilmente observable en su primer libro editado, una gramatica de la lengua

griega moderna que se imprime junto a una obra de teatro con la que intenta

2 vid. A. Anguelu, ITAdrowvoc tiyar. ‘H Aéyia mapddoon otijv Tovprorpartia, Atenas, 1985% pp.
91 yss.

43 Korais y su circulo esta mayormente influenciado por el pensamiento europeo y de ahi su
tratamiento de los escritores clasicos y sus teorias, vid. I[TooAeyoueva otovs Gpyaiovs... op. cit.

6% Interesante es el testimonio que nos ofrece sobre Jristopulos el diplomético francés Marcellus en
su libro Chants populaires de la Gréce moderne, Paris, 1860: “Amante de la antigua poesia y
conocedor de la mitologia clasica, no tenia en menor estima a la Musa popular. Esta poesia, me
decia, ha logrado resistir y mantenerse en los arios de nuestra larga esclavitud [..] Lea nuestras
canciones populares y comprobara que nuestra lengua actual, ha mantenido en gran medida las
virtudes de la antigua, mas no olvide tampoco que presenta diferencias, pues también nosotros nos
vimos obligados a ceder al peso de los siglos”, ref. en Y. Valetas, Amavta, op. cit., pp. 5-6.

45 Jristopulos curso en la Academia de Bucarest en los afios que ensefiaba Konstantas, ademas
coincide posteriormente en la corte de Murusis con Daniel Filippidis y era gran amigo de Psalidas,
con el que mantiene correspondencia, al igual que de Vilaras.
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sostener sus teorias lingiliisticas, tal como nos revela el propio autor en la nota a

los lectores con la que comienza su Gramdtica*®:

En diciembre del pasado aiio mientras escribia el drama de héroes, como me di
cuenta al revisar ya el final del drama que lo escrito en primer lugar era totalmente
diferente a lo postrero, tanto en cuanto a la declinacion, como a la sintaxis y la
entonacion, esbocé esta gramatica y segun la misma, aunque no con total exactitud,
corregi en parte el poema...

No debemos obviar que en el momento que compone estos textos la
actividad profesional que desarrollaba era la de pedagogo asi pues, los problemas
ideologicos que empiezan a desarrollarse en ese entonces encuentran una relacion

irecta entre la enseflanza como via de “iluminismo” del pueblo vy la lengua.
directa entre 1 de “il ” del bloylal

Este poeta de la corte, pues podriamos denominarlo asi ya que su creacion
literaria esta intimamente relacionada con los circulos principescos en los que

prestaba sus servicios*”’

, fue instigado en 1804 por el principe A. Murusis a que
teatralizara el argumento de la Iliada. Es muy probable que fuera en aquel

entonces cuando Jristopulos intentaba trasladar el texto homérico a la lengua

46 Cf. Atanasios Jristopulos, Doappotizy T aiohodmori, ftor THe OUAOVIEVNS TMEIVIS
t@v ‘EAMvov yhdooag, 'Ev Biévvy, mtaga Todvva Zyxoaiuph 1805, p. o, ahora también en la
edicion de Y. Andriomenos, [oujuoaza, op. cit., p. 497.

7 No solo dan muestra de ello los diversos himnos dedicados a sus protectores, ¢f. cap. V del
tratado de N. Camariano, Athanasios..., op. cit., pp. 203-218, sino asimismo los muchos estudios,
trabajos y poemas que fueron inspirados en sus circulos.
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popular siguiendo un esquema ritmico*®, y puede ser que este principe de ideas
ilustradas, modernista en sus concepciones sobre la lengua y la educacion,
emocionado por las lecturas que seguramente se daban en sus reuniones, deseara
asimismo llevar a la escena un espectdculo mas acorde con su tradicidon, pues es
sabido que en esta ciudad las representaciones teatrales en manos de compaiias
extranjeras tenian un repertorio principalmente italo-francés.

Al aceptar Jristopulos esta encomendacion se enfrenta a un hecho que
tendra gran relieve en la historia de la literatura neohelénica como es el ser el
primer escritor de época moderna que se afana en utilizar los esquemas
dramaticos para su creacion. En efecto, se sabe que si bien este género habia ido
introduciéndose paulatinamente por los fanariotas de la época‘®, lo cierto es que
hasta el momento sélo se habian hecho traducciones y adaptaciones de obras

europeas que normalmente servian para la lectura individual o colectiva*”

. Pero
ademads, no sélo introduce un género novedoso y una temdtica que entonces

empieza a ser centro de discusiones, a saber, la tradicion clasica desde la

%68 Cuando se edita la traduccion del primer canto de la Iliada, hace referencia en el prologo a esta
primera vez: “En mi juventud intenté traducir a Homero en versos rimados mas, tras grandes
esfuerzos, no me fue posible traducirlo segun mi deseo sin rellenos innecesarios”, cf- EAAnvixo
Goyatoloyiquata... op. cit., p. 114, y ahora también en Y. Andriomenos, [Toijuaza, op. cit., p. 417.
49 La tradicion teatral medieval, es decir el teatro creto-heptanesiota y el del Egeo, no encuentra
continuidad en la escuela fanariota sino que los intelectuales griegos de la diaspora, influenciados
por las corrientes europeas, entran en contacto con la dramaturgia clasicista de la época, esto es,
las tragedias de Alfieri, Metastasio, Voltaire, etc., donde se enfatiza la moral social y los deberes
del ciudadano, se critican las tiranias y se promueve la libertad, creyendo que la traduccion de
algunas de estas obras al griego serd una verdadera ayuda al iluminismo del pueblo, al percatarse
de las dimensiones ideologicas y didacticas de este teatro que puede servir de gran ayuda para el
subyugado pueblo griego.

470 Sobre el tema existe una amplia bibliografia que puede consultarse en D. Spazis, O diapwi-
OUOG... op. cit., p. 69y ss.
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concepcidn neohelénica, sino asimismo debe decidir en qué lengua ha de plasmar
su texto, sabedor de que el teatro es en si uno de los géneros de mayor alcance
social, y de que la lengua neohelénica aiin no se ha establecido del todo como
vehiculo literario y la lengua hablada del momento cuenta con una amplia gama
de dialectos.

Tras superar las dificultades inherentes a esta empresa, finalmente el poeta
edita su Drama Heroico en una lengua cercana al demético acompafniandolo de
una Gramadtica de la Lengua eolico-dorica” en la que pretende sistematizar sus
propuestas lingliisticas, siendo asimismo la primera gramatica para la lengua
hablada que se publica*?, pues a excepcion del pequefio tratado de su amigo
Vilaras*”, se tendra que esperar casi un siglo para que aparezcan los estudios de
Filintas, Tsartsanos, Triantafillidis*”*. Con su primera obra editada pues, nuestro

escritor se convierte en pionero tanto del teatro neohelénico como de la lingiiistica

! Esta primera edicion aparecida en Viena el afio 1805 contiene la Gramdtica y su drama bajo el
titulo, Apdua Nowixov gic Thv aiolodwoixiv StdlexTov, el cual tiene una paginacion separada,
vid. Atanasios Jristopulos, I'oauuatixy tic aioAodwoixis... op. cit..

42 Como habiamos referido, una propuesta de gramatica de la lengua demotica habia sido
compuesta ya en los primeros afios del s. XVI por N. Sofiands, aunque lleg6 a la imprenta mucho
después de la realizada por Jristopulos, cf. nota 428.

43 Este poeta, uno de los demoticistas mas radicales, en su libro editado el afio 1814 en Corfu bajo
la denominacion de Pouenkn Ilooa, (Atenas, 1979) propone una simplificacion de la ortografia
tradicional asi como la eliminacion de los acentos y los espiritus, ¢f. E.I. Mosjonas, BnAapd.g,
Yaridag, Xototomovios x. d., ‘H Snuotixiotixy dvtiBeon oty Kopain® «uéon o650»,
Atenas, 1981, pp. oy' -0d', 127 y ss.

44 1. Garcia Galvez, El problema de la lengua griega... op. cit., sobre nuestro autor en concreto pp.
214-247.
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moderna, ejerciendo una fuerte influencia no so6lo entre los griegos sino asimismo
entre los literatos y filologos balcanicos*”.

En su gramatica Jristopulos recrea una nueva teoria sobre el origen de la
lengua popular, haciéndola proceder de la mezcla de los dialectos edlico y dorico
para demostrar que, en contra de lo que piensan los europeos y muchos de los
griegos”’®, la lengua demdtica no es una lengua nueva. Completa su tratado con
cuestiones gramaticales y sintacticas, acorde con el fin didactico-pedagogico de su
composicion?”.

En la obra teatral se observa facilmente que el autor siguiendo el conocido
tema de la /liada de Homero pretende a su vez fomentar los sentimientos
patridticos de sus conciudadanos griegos, lo que sin duda consigue a través de sus
muchas representaciones. En los versos del drama reina el espiritu nacionalista y

una evidente intencion politica.

5 Una extensa relacion de estas influencias en N. Camariano, Athanasios... op. cit., pp. 96 y ss.
Sobre la traduccion del drama a la lengua rumana, ibidem, pp. 148-156. Sus teorias lingiiisticas se
haran eco en otros paises europeos, como muestra la traduccion que se hizo al inglés o asimismo el
hecho de que la conocieran Frederich Wolf, Carl Iken, W. Martin-Leake, entre otros.

476 No se ha de olvidar que en 1804 edita Korais los Etiopes de Eliodoro, con lo cual estalla ya de
forma patente el problema de la lengua griega, que se reflejara posteriormente en los periédicos de
la diaspora Eopufjs 6 Aoyiog'y KaAliomy.

477 Esta gramatica tuvo una gran divulgaciéon en su momento, tanto editada como manuscrita,
llegando a ser traducida al inglés, c¢f. N. Camariano, Athanasios... op, cit., pp. 99-102.
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Lo cierto es que el problema de la lengua sera un tema que ocupe durante
toda su vida a Jristopulos*”® y asi, en su produccion poética a la cual se dedicara en
los afios que permanecera en Constantinopla, se afana por buscar una lengua poética

comun a todos los griegos, un érgano lirico panhelénico*”

. La poesia lirica pasaba
por una crisis creativa y el siglo XVIII tanto en Europa como por supuesto en
Grecia®™ se caracteriza por una falta de inspiracion y de ahi que en el entorno en el
que Jristopulos compone sus versos, un entorno urbano donde estaban de moda
las antologias de pequefios poemitas cantados®', sus versos amorosos y baquicos
encuentran gran aceptacion, la cual se hard extensible a muchos otros paises
europeos*™, y reaviva de esta forma la tradicion poética cretense abriendo al

483

tiempo el camino de un Solomoés, un Vilaras, etc*. Ya sus contemporaneos le

dieron el apelativo de “nuevo Anacreonte” pues, si bien no cabe duda que el poeta

8 Ya en su vejez reelabora las ideas expuestas en su Gramdtica de 1805, teoria que se edita en
EAnvixa Goxatoloyiquarta... op. cit., pp. 25-92, y que como afirma su biodgrafo Koritsas
“rectifico casi por completo el breve plan de la antigua edicion de la gramatica, fijandose mas en
lo filologico que en lo gramatical”, cf. Valetas, Azavta... op. cit., p. 93.

7% Para una relacion de la practica poética con sus ideas lingiiisticas y gramaticales vid. G.
Andriomenos-J. Karantsi, “The function of the dialectal verbs in Lyrica of Athanassios Chris-
topoulos”, Iapvacoog 40 (1998), pp. 344-346.

0 Para una rapida vision sobre la problematica griega vid. A. Katsiyianni, “ITopeia mpog 0 dto-
HopPmon oG véag momtikng ovveidnong oty EALGda: Metappdoeilg éppetpov (| telomonrti-
K®dV) épyov oe meld katd tov 19° ar.” en AA.VV., Mvijun T'Il. Zafpion. Oéuara NeoeAlnvikic
Diloloyiag. I paupotoloyixa, exdotika, kpitika, Atenas, 2001, pp. 165-186.

! Vid. A. Frantsi, Miouoyid... op. cit.

*2 Sus poemas liricos se traducen desde muy pronto a diversas lenguas europeas, cf. la bibliografia
que aporta Valetas, Awavra... op. cit.,, pp. 33 y ss., y asimismo Y. Andriomenos, [lotjuazo... op.
cit., pp- 519 y ss.

¥ Cf. Valetas, ibidem, p. 7-8.
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de Teos experimenta un renacer dentro del panorama literario tanto extranjero**
como local*®, lo cierto es que Jristopulos, principalmente influenciado por las
anacrednticas bizantinas, supo darle una nueva visibn y un elemento
completamente neohelénico.

Estos poemitas compuestos por Jristopulos circularon ampliamente de
forma manuscrita, muchos de ellos incluso musicalizados, para quedar impresos

desde 1811*¢, En esta primera edicién en la que no parece haber participado

% Sus odas comienzan nuevamente a editarse e imitarse en Occidente, y asi en el caso de Espafia
tenemos las traducciones de José y Bernabé Canga Argiielles en 1795 y de J. del Castillo y Ayensa
en 1832, asimismo sus versos inspiran a grandes nombres de las letras como Voltaire, Goethe y
Guarini. No cabe duda que también obedece a este interés la tesis que defendiera en 1878 A. Rubid
i Lluch, Estudio critico-biogrdfico sobre Anacreonte y la coleccion anacreontica y su influencia
en la literatura antigua y moderna, Barcelona, 1879, a quien debemos la primera traduccion de
una oda de nuestro autor en espaifiol.

485 Konstantinos Ipsilantis traduce al italiano los versos anacreédnticos; loannis Sambelios, mas
conocido sin duda por sus tragedias, publica el afio 1817 en Corfi un volumen de poesias
anacreénticas, ¢f. F.D. Bubulidu, “Al Um0 1OV €xTOVNOLOV VEOEAMNVIRAL UETAPQAOELS
rhaoowm®v ovyyoagéwv”, Emotyuoviky Eretnpioa tiic Priocopixiic Zyoliis tov Ilavemotnuion
AbBnvav 14 (1963-64), pp. 499-502, version electronica del articulo en www.nlg.gr/epet.

6 En la nota a los lectores que escriben sus editores Ioannis Kontumas y Drosos Nikolau, se nos
informa de la gran fama de la que disfrutaban: “Las Poesias Liricas del muy noble Caminar sefior
Atanasios Jristopulos, las cuales son ampliamente conocidas en toda Constantinopla [...]. Viendo
nosotros que por todos con gran anhelo son solicitadas, y jlas copian con avidez! queriendo
contribuir a su deseo, y ademas dispuestos a hacerlas conocidas a los demas griegos, las editamos
por cuenta propia®, cf. Avowxoa tod Evy. Apy. Kapnvden. Kvplov ABavaciov
Xototomovlov, 1811, ahora también en Y. Andriomenos, [loijuaza, op. cit., p. 83.
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nuestro autor®’, ademas de los poemas amorosos y baquicos™ cabe destacar el
extenso poema ¢épico dedicado a lakovakis Ritsos y sobre todo el poema
dialogado "Oveipog con el que comienza el libro asi como el breve tratado de
versificacion con el que concluye la edicion.

Nuevamente encontramos dos textos en los que Jristopulos se ocupa
especificamente de la lengua neohelénica y de su adaptacion literaria. En el
primero, Suenio®™ (pp. 7-29), a través de una especie de dialogo teatral*”® nos

expone sus ideas sobre la lengua neohelénica y la ortografia, siendo remodelado y

*7 En efecto, Jristopulos no compone sus poesias en un principio para ser editadas, sino para el
entorno festivo y tertuliano en el que se encontraba el autor durante su estancia en Constantinopla,
mas bien como diversion y pasatiempo, como refiere su bidgrafo Koritsas, ¢f- Valetas, Aravra... op.
cit, p. 88. Asi en una carta escrita a su amigo Psalidas (10-11-1811) nuestro autor explica que
“canciones asi tenia muchas. Me las perdieron los mios tirandolas aqui y alla. Y estas son las que
han quedado, las hice solo para mostrar la armonia de la lengua y esas cosas [...] Mis Poesias
Liricas estaban todas escritas de forma simple [...], pero me las editaron para trasquilarlas, como
ves”, ibidem, pp. 587 y ss. A partir de 1815 deja de escribir este tipo de poesia.

8 1 a abundante mitologia de estos versos es toda ella explicada en notas por Stéfanos Kanelos, y
asi lo expresa en su nota a los lectores: “La mitologia es la mayor gracia y encanto de la poética;
si esta faltara, la poesia perderia toda su fascinacion, por eso los poetas la mezclan en sus
poemas con sumo cuidado, como también ha hecho nuestro escritor. Sin embargo, como la gran
mayoria no tiene idea de mitologia, no podran sentir la gran dulzura de estos versos liricos, por
ello he compuesto estas breves notas mitologicas. Para bien o para mal, sea como fuere, ahi
estan”, cf. Avoixa tod Evy. Apy. Kaunvdoen xvpiov ABavaciov Xpiotoroviov, 1811, p. 31,
y en Y. Andriomenos, [Toijuoza... op. cit., p. 96.

* Las opiniones en cuanto a la paternidad de este escrito estan divididas, ¢f. N. Camariano,
Athanasios... op. cit., pp. 102-106, asi como el posterior articulo de E. Tsantsanoglu, “To moptpéto
Tov ABavdciov Xpiotdomoviov oty £kdoot TV Avpikay tov 1833 kot ) matpdmTa Tov «Oveipovy”
en Zntijuazo. lotopiog twv Neoelnvikowv I pouudtov. Apiépouo orov K.O. Anuopa, Tesalonica,
1994, pp. 243-255. Vid. el texto en Y. Andriomenos, [loijuazo... op. cit., pp. 85-95.

% No se puede hablar de género teatral pues si bien existen algunos elementos draméticos, lo
cierto es que la falta de argumento y accion lo convierten en un texto en prosa con una fuerte
expresividad a la hora de exponer las ideas lingiiisticas, ¢f. Grammatas, I Aoooa kot 1deoloyio oTo
veoelnviko dapwtioud, Atenas, 1991, pp. 41-59
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aumentado en la edicion de 1833*'. En el segundo, Xziyovpynrn*” (pp. 210-226),
expone una relacion de versos y metros todo ello ejemplificado con estrofas de sus
poemas liricos y algunos versos ideados ex profeso*”.

Pero no serdn los unicos estudios que sobre la lengua griega realice,
pues en el circulo de los Murusis donde tantos diplomdticos y eruditos
europeos se daban cita, al suscitarse en sus encuentros el problema de la
pronunciacion del griego antiguo y queriendo el propio Murusis tener una idea
clara de los hechos, manda a Jristopulos escribir un estudio en el que explicara
el fendbmeno, cuya teoria resulta totalmente contraria a la de Erasmus y sus
seguidores*; por otra parte, dedico gran esfuerzo y tiempo a realizar un

diccionario en lengua popular del cual nos cuenta su bidgrafo que, siguiendo el

1A partir de la edicion de 1811 se editd este mismo texto en otras ocho ocasiones, siendo la
novena la edicion parisina de 1833 en la que el propio autor revisa la obra y en la que se puede
observar que el Suesio es aumentado, apareciendo una parte sobre la ortografia que no tenia la
primera edicion.

2 Este pequefio tratadito de versificacion circulé ampliamente, siendo reeditado en las diversas
ediciones de sus poesias y en otras antologias.

3 Parece ser que no fue la tnica vez que se dedicé a estudiar sobre el tema. Se tiene conocimiento
de un tratado sobre la poética de los griegos clasicos que se ha perdido, y del que nos informa su
bidgrafo: “Encontrandose en la propia corte de Murusis, compuso tambiéen un tratado muy
completo sobre la poética de los tiempos antiguos, tal como consideraban la poesia los antiguos
creadores y escritores griegos. En él hablaba ampliamente sobre sus comienzos y los primeros
escritores que la componian. Comprendia asimismo lo relacionado con el estilo, preeminencia y
normas que requerian su grandeza”, cf. Valetas, Amavta... op. cit., p. 88. Segiin Valetas este
tratadito seria una parte o un resumen del susodicho estudio perdido, p. 609.

% A este estudio se hace referencia en la biografia de Koritsas cuando informa de que “compuso
sobre este tema [la auténtica pronunciacion de la antigua lengua de los griegos] un interesantisimo
tratado, donde demostraba de modo indiscutible y con hechos, que los antiguos griegos, una vez
empezaron a vivir en comunidad tal como en tiempos de Alejandro Magno, pronunciaban las
vocales idéntica e igualmente a como las pronuncian sus descendientes hoy dia”, cf. Valetas,
Aravta... op. cit., p. 92. Una posterior reelaboracion y resumen hecho por el autor se edita bajo el
epigrafe «'pappoato EAMvovy en el libro EAAnvixa doyatoloynuata... op. cit., pp. 11-24.
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modo y metodologia de la obra de Enrique Stéfano, lleg6 hasta la quinta letra del

alfabeto*”.

Dentro de la produccion de Jristopulos gran relevancia muestran sus
traducciones a las que en diferentes periodos de su vida se encomienda y con las
que aspira, utilizando una lengua popular, revivir a los clasicos*®. Ya hemos
referido que en su juventud intenta traducir la /liada homérica al griego moderno
y en verso rimado pero por no conseguir el resultado esperado, abandona su

propoésito™’

. Retoma nuevamente dicha labor ya en la vejez, en torno a 1844, y
utilizando en esta ocasion el verso decapentasilabo pero en rima libre a imitacion
segln afirma el propio autor de los versos trocaicos de Esquilo™®, logra traducir el

primer canto de la Iliada. Asimismo traduce algunas odas de Safo*’, fragmentos

4% Este trabajo se ha perdido aunque, ademas de los datos referidos por su biografo, el propio
Jristopulos en el epilogo de su Gramatica de 1805 nos habla de este propdsito suyo de hacer un
diccionario: “yo del mismo modo intentaré escribir un léxico metodico, normativo, ilustrativo y
conciso pero completo, dentro de lo posible”. Cf. A. Jristopulos, I'oauuatixd)... op. cit., pp. 164-
165.

46 Revelador sin duda es el titulo con el que se editd a mediados del XIX un libro en el que se
recogian sus estudios, poemas y traducciones relacionados con la Grecia antigua, la ya referida
edicion postuma de EAAnvixa doxotoloynuarta.

7 Esta traduccion en decapentasilabo no se nos ha conservado.

% En su Prélogo a esta traduccion de la lliada Jristopulos nos explica que decide usar verso libre
porque quiere imitar a los antiguos, y que son testigo de sus palabras no so6lo las propias obras de
éstos sino asimismo los himnos eclesiasticos, c¢f. EAAnvixd doyatoloyijuata... op. cit., pp. 107-
109, y asimismo en Y. Andriomenos, [loijuoza... op. cit., pp. 417-418. Sobre la problematica en
cuanto a la traduccidn poética vid. A. Katsiyianni, “ITopeia Tpog ) Stapdpemon Hiog vEag TonTi-
KNG ouveidnong...”, art. cit.

#9°Cf. V. Rotolo, “A. Christopulos traduttore di Omero e Saffo”, Miscellanea Neogreca. Atti del I
Convegno Nazionale di Studi Neogreci (Palermo 17-19/5/1975), Palermo, 1976 [Atti della
Accademia di Scienze Lettere e Arti di Palermo. Suplemento n° 8], pp. 165-180.
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de Herddoto™, algunos fragmentos de Sexto Empirico™ y hace una revision

critica del corpus hipocratico™”.

3. Andalisis de Apcua Hpwikov.

La obra sobre la que versard nuestro estudio es escrita por Atanasios
Jristopulos en lasi a finales de 1804 y sale editada ya a principios de 1805, en
Viena, junto con su Gramatica de griego moderno. La intitula el autor Apaua
Nowixov €i¢ v aiolodwoixilv SidAextov y aparece con una paginacion separada

(pp. 1-84) dentro de este tratado. Posteriormente se reeditard junto con sus

% En la biografia de Koritsas se nos refiere que “cuando estaba en Corfii, supo que el alli
conocido Musioxidis habia vertido al italiano las Musas de Herodoto; e imitando su ejemplo,
quiso también él traducir al padre de la historiografia en la lengua griega actual. Una vez tradujo
las dos primeras Musas, lo abandond”, cf. Valetas, Aravra... op. cit., p. 151.

' Sy amplio conocimiento de la filosofia antigua queda patente no sélo en su trabajo sobre el
escepticismo que se incluye en EAAnvixe Goyxatoloyiuarta... op. cit, pp. 207-221, aunque habia
salido ya en sus poesias liricas de 1833, sino asimismo en su perdido estudio sobre el vacio,
Alatoifny meol xevoD xal TS ATOULKTS QIQECEWS XATH ANUOXOLTOV Kl TOVUS GOXAIOVS
@LAooo@ovg e incluso en sus tratados legislativos, ¢f- M. Mitsu, “H apiototedikn Topddoor oto
moMtikd dokipe tov AbBavdaciov Xpiotomoviov”, O [lodityg (17-1-1997), pp. 31-34, y de la
misma “Ta IHoAtikd Zooicpata tov ABavaciov Xpiotdomoviov: And tov MakioféAA oty ap-
yoio copiotikn”, J.L. Kardoglu (ed.), Mviun EAévng Toavtoavoylov. Exdotixa kot epunvevtika (ij-
jpato e veoeAnving Aoyoteyviag. Hpoxuka Z' Emotnuovikns Zvvavinong, Tesalonica, 1998,
pp. 137-147.

*02 E] trabajo ITeoi yvnoimv xai vébwv ovyyoauudtov 1ot Tamoxodtove se ha perdido, pero
nos refiere su biodgrafo que “aun en la flor de la vida, habiendo ya sido compuesto en lengua
griega, llego a sus manos el corpus hipocratico [...] no todo era de principio a fin genuino de
aquel corpus [...] Dandose cuenta de ello Jristopulos, critico y especialista en la ciencia de
Hipocrates, se dispuso unos doce aiios antes de su muerte, a discernir qué era lo auténtico del
voluminoso libro atribuido a Hipdcrates, y qué era ambiguo o espureo”, cf. Valetas, Axavta...
op. cit., pp. 149-150.
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Poesias Liricas ¢ incluso ya después de su muerte como obra autonoma™”. A lo
largo de los afos el drama ha recibido diferentes denominaciones: en diversas
partes de su biografia aparece como Howixdv dpdua Tot Ayhiéws o bien como
T0D Howog Aythéwg TO dpdua, asimismo como “Hpmeg lo designa al comienzo
de exponer el argumento y en la nota a los lectores con que comienza el libro el
propio poeta lo denomina ‘Howwv 10 dpdiua. Posteriormente, en la edicion de
Zante de 1880 se intitula AyAhevg, titulo con el que se la conocera
principalmente en su puesta en escena y ya en general durante todo el siglo XX,
habiendo sido no obstante anunciado como O ®dvatog tot [latpdrlov en la
representacion acaecida en Bucarest en 1819°*. En las publicaciones de Volos de
finales del s. XIX se vuelve a dar una combinacion de las dos denominaciones y
asi se intitula Apdua NEwindv ‘O Aythievc.

El escritor ha utilizado para su creacion la denominacion de drama’”, un
término que hasta entonces no era el mas utilizado para este género dramatico, a
juzgar por la dramaturgia griega anterior donde la denominacién de tragedia
aparece en la mayoria de las piezas creto-heptanesiotas y asimismo en la
generalidad de las traducciones de obras europeas de Racine, Voltaire y Alfieri. Si
bien, se puede constatar que en los afios preliminares a la composicion de la obra
por nuestro autor nos encontramos en dos libretos de Metastasio con el subtitulo

"Onepa oL Apdua nowwxdv como es el caso del Aguopoving (1794) y Ocui-

> Sobre las ediciones de la obra en los siglos XIX y XX vid. el apéndice en la pagina 268.

% Para las diferentes representaciones de la primera mitad del siglo XIX cf el apéndice del
capitulo II, en la pagina 122 y ss.

% Vid. W. Puchner, “Apapatiki} kot Gknviki oporoyia 6to elnvikd Béatpo mpv to 18217 en su
libro O pitog ¢ Apiadvig... op. cit., pp. 206-219.
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aroxins (1796). Asimismo el subtitulo de drama aparece en la traduccioén que de
su Olimpia hiciera Rigas, editada en 1797, y en el Ayitlevs ev Zxopw (1794),
ademas de en los libretos de Willibald Gluck, Opgevg kou Evpvdixn (1796) en
traduccion de Y. Sakellarios y de A. von Kotzebue O1 Kopoou (1801) traducido
por K. Kokkinakis™™.

La obra no comienza con el acostumbrado catalogo de los personajes que
van a intervenir, sino que €stos se insertan al principio de cada uno de los actos en
los que intervienen. No obstante, tras el titulo se detine el autor en exponernos a lo
largo de dos paginas el argumento de la pieza, influencia clara de la dramaturgia
clasica. A continuacion se especifica el lugar donde se desarrolla la trama y luego
se da ya comienzo a la primera escena, pues el autor no divide el drama en actos
sino en cuatro largas oknvéc que hacen las funciones de estos, division asimismo
poco habitual, ya que lo mas frecuente eran las obras en tres y cinco actos. En
cada una de estas partes a modo de actos que suman un total de 1.681 versos®”,
nos vamos encontrando con la llamada ouAn, sefialada con el caracter arabigo del
nimero tres, y que es utilizada por el poeta, segiin descripcion explicita en una
nota a pie de pagina®®, tal como hacian los antiguos tragediografos y
comediografos, para mostrar el momento en el que debian entrar nuevos

personajes a escena o también cuando el actor habia de practicar un breve

3% ¢f Y. Ladoyiannis, Apyéc tov veoeddnvikot Bedzpov... op. cit., pp. 63-65.

7 ] primer acto es el mas extenso con 663 versos; el segundo se compone de 358, mientras que
el tercero, el mas breve, tiene 260; el cuarto y ltimo contiene 400 versos.

08 Cf A. Iristopulos, Apdpa flowixdy. Eic v Aiohodwowxily Audhextov, p. 13, dentro de la
edicion de INoauuoatixi tis aioAodwoixig... op. cit.
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silencio. En las ediciones posteriores bien se sefiala con el simbolo del paragrafo
bien se omite. En la obra no aparece ningiin otro tipo de acotacion o licencia
teatral, y ello da clara muestra de la falta de practica del autor en este género,
ademas de ser su primera experiencia literaria, pero dado que en el momento en
que esta tragedia aparece no existia en territorio griego ni en las comunidades de
la didspora creacion de piezas originales ni siquiera representaciones de teatro
vernaculo, esta obra primeriza de Jristopulos, si bien no posee grandes virtudes
literarias, se convirtid inmediatamente en un hito dentro de la historia de la
literatura neohelénica y especificamente del teatro, siendo ademas la primera obra
teatral neohelénica posterior al s. XVII en imprimirse. Circul6 ampliamente tanto

en forma impresa como manuscrita’”

y mas importante aun, se representd en
diversas ocasiones, en las hegemonias danubianas de principios del s. XIX siendo
incluso la obra que inaugura la reaparicion del teatro en lengua griega y estimula
en otros autores la escritura y la practica teatrales’’, y en los teatros griegos

durante los afios posteriores a las luchas de liberacion.

La inclinacion de Jristopulos por este género en sus primeros pasos dentro

de la creacion literaria, no es una decision propia sino mas bien la incidencia de

*%% Una de estas copias se ha conservado entre los manuscritos de la biblioteca de A. Kolivas, cuya
descripcion aparece en el articulo de Sp. P. Lambros, “Katdloyog t@v »xwdixwv tdv €V
AMvois fprodnrdy Ty g EOvinis I Kddureg the BiphioOrnng AleElov Kohvpa”, Né-
o¢ Elinvouviuwv 14 (1917), p. 93.

>19 En el mismo afio que se edita el drama de Jristopulos sale en Venecia el libro deY.N. Sutsos
Howiuatd tiva dpauatizd, una especie de didlogos teatralizados; posteriormente se editaran en
Viena las obras dramaticas de Nerulds Aoragio (1813) y IHoAvéévy (1814), época ésta en la que
dan comienzo las representaciones en Odessa.
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varias circunstancias. En primer lugar y sin duda el més decisivo, el que haya
aceptado la sugerencia expresa de su protector Aléxandros Murusis a
consecuencia, a su vez, de las ideas ilustradas y progresistas propias del circulo
aulico de dicho principe, donde es muy probable que las lecturas asi como las
representaciones de obras europeas hubieran llevado a una familiarizacion con el
género, incitando en Murusis el deseo de ver representado un drama de tema
clasico pero en lengua griega, compuesto ex profeso para los griegos, pues si bien
en Europa el acercamiento a la mitologia y cultura clasicas griegas tenia como fin
primordial la mejora de su propia literatura, en Grecia estara siempre unido a los
ideales literarios y lingiiisticos al igual que a los ideales culturales, historicos y

tradicionales de la Nacion.

Por otro lado, la vasta formacion y el gran dominio de Jristopulos en
cuanto a la literatura griega (ademds de que en aquellos tiempos es probable que
estuviera dedicado a la traduccion de la Iliada), su trabajo como profesor amén de
las influencias ejercidas en ¢l por el movimiento ilustrado, le predisponen a elegir
una obra que fuera util a la ética de la sociedad y susceptible de tomar un color
patridtico y politico, para lo cual era idonea la lliada, obra que tanto entonces

como desde antiguo se habia relacionado con la practica dramatica®', ademas de

> Se puede observar la relacion que guarda la Iliada con la tragedia griega a juzgar por las obras
conservadas de los dramaturgos aticos inspiradas en los temas del ciclo troyano: 1 de Esquilo, 3 de
Sofocles, 6 de Euripides, ademés de su drama satirico de tema odiseico intitulado Ciclope. En
palabras de P. Levi: “Homero ya es tragico, y en todos los aspectos, excepto en las convenciones
teatrales, Homero es, ya en el primer libro de la lliada, el mayor dramaturgo tragico”, cf. “Teatro
griego” en J. Boardman-J. Griffin-O. Murray (eds.), Historia Oxford del Mundo Clasico. 1.
Grecia, Madrid, 1988, p. 182.
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ser estudiada en los colegios y ser casi lectura bésica para la mayoria, por lo que
su tema y personajes serian familiares a gran parte del auditorio, hecho que
permitiria una economia en el drama haciéndolo mas asequible a Ia
representacion, maxime tratandose de un escritor, unos actores y un publico

inexpertos en estas practicas.

Si bien la revitalizacion del género dramatico en la Grecia del s. XIX se
debe en gran medida a la influencia que el teatro europeo ejerce en el circulo de
los eruditos griegos, principalmente fanariotas, quienes, conocedores de la
“utilidad” de este género, se deciden a traducir las obras de la dramaturgia
occidental y como ejercicio lector en sus inicios, se introduce de forma progresiva
hasta llegar a familiarizarse con la practica y escritura teatral®'?, también es cierto
que la creacion y representacion de la obra de Jristopulos resulta ser el eslabon
fundamental dentro de este renacer del género en la Grecia moderna, no s6lo por
encontrarnos ante la primera obra original vernacula que llega a los escenarios,
sino también porque en ella se pueden constatar caracteristicas pertinentes

ciertamente pioneras en el devenir teatral helénico:

>12 Entre los primeros textos de la dramaturgia occidental que se traducen al griego a partir de
mediados del s. XVIII nos encontramos, entre otros, con las comedias de Moli¢re y de Goldoni asi
como las tragedias de Metastasio. Sobre esta actividad traductora vid. lo expuesto en el capitulo 1.
4 La Grecia de la primera mitad del s. XIX, en especial las notas 161, 162 y 163 donde aparece
una amplia bibliografia en relacion a estos autores y su aceptacion e influencia en el territorio
griego.
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Jristopulos, aceptando la sugerencia de este principe, compone un drama
inspirado en el tema de la guerra de Troya. Esto ciertamente no es original, pues
son muchas las obras tanto de la dramaturgia europea como de la griega que se
inspiran en ¢l y asi tenemos en época moderna algunos de los intermedios del
teatro cretense o la tragedia de Petros Katsaitis Ipiyéveia (1720). Pero lo que si es
inusitado hasta entonces es el hecho de que no se inspira en ninguna obra teatral
europea sino que acude directamente a la fuente y, en este caso, a una fuente
griega. Baste recordar pues que Katsaitis no debia conocer la historia mitica de
Ifigenia de primera mano, lo cual se desprende no sélo por las formas que da a los
nombres propios posiblemente influenciadas por el original del que se inspira, la
tragedia homoénima de Ludovico Dolce, sino mas bien a juzgar por las
declaraciones del poeta al final de su obra, pues en los cuatro primeros versos de

la nota a los lectores®’

expone que “fodos cuantos habéis leido la Iliada de
Homero habéis oido sobre la lucha que tuvo lugar en Troya y conocéis bien toda
esta historia de Ifigenia que he hecho tragedia”. Como es facil observar no sélo
no hace alusion a Euripides sino que se desprende que tampoco habia leido la
lliada, pues de lo contrario sabria que en ella no existia ninguna Ifigenia ni se
relataba, claro est4, su historia.

Asimismo nuestro autor, a través de las acciones ejemplares de estos

héroes tan arraigados a su historia y cultura, parece querer fomentar los

sentimientos patrioticos de los griegos sin duda con el fin de suscitar la agitacion

3 Cf la edicion critica de E. Kriards, Katoaite: Teiyéveia, Ouvéotns, Kiabuoc
IleAomovvioouv... op. cit., p. 117.
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contra sus opresores, dando muestras asi de su convencido amor patrio’* y
apareciendo ya de forma incipiente el tono antitiranico que el teatro europeo
ostentaba en aquel momento y que, posteriormente se convertiria en un tema

recurrente de la dramaturgia griega de estas primeras décadas decimononicas.

Tomando la /liada como base argumental de la obra, hecho igualmente
innovador pues lo usual era dramatizar algin episodio relacionado con los
personajes miticos de la obra y no la epopeya en si, Jristopulos pone en tela de
juicio la problemadtica que en aquellos momentos existia en relacion con la vision
que los propios griegos tenian de su pasado ancestral, la traduccion y version de
los autores antiguos en el camino de la “iluminacion” del pueblo y, por supuesto,
intimamente relacionado con ello, el problema de la lengua a utilizar. De ahi que,
experimentando con este nuevo género nuestro escritor se encuentra al tiempo en

la dificil situacion de crear un vehiculo lingiiistico y poético adecuado, una lengua

>4 Como hemos referido anteriormente fue miembro de la Filiki Etairia, asociacion que determind
la futura liberacion de Grecia.

225



CAPITULO IV. LA FUNCION DEL HEROE HOMERICO...

nacional, y es asi que en un intento de sistematizar su eleccion se siente en la

necesidad de escribir un tratado gramatical que a su vez le obliga a revisar su texto’"’.

Es por ello que encontramos en su obra teatral un claro fin pedagogico,
pues con ella pretende ensefar no s6lo su propuesta de lengua nacional, de
versificacion, de escritura y practica teatral, su vision de la Antigiiedad, sino
asimismo, sus ideas ético-morales y politicas. A través de ella podemos observar
las discrepancias que caracterizan las acciones de la época para la revitalizacion
de los clasicos, al tiempo que nos muestra cuan relacionados estan los intentos de
la Ilustracion con las pretensiones del movimiento revolucionario griego.

En sus cuatro escenas los once personajes que sobre las tablas reviven los
ideales de la Antigiiedad escenifican primeramente la ira de Aquiles y sus
consecuencias hasta llegar a un apotedsico fin donde tras la muerte de Patroclo,
Agamenodn y Aquiles se reconcilian. En sus versos, ideoldgicamente influenciados

por el despotismo ilustrado, el autor se manifiesta sobre el pertinaz tema de la

°1> No obstante, no lo escribié en una lengua totalmente demética pues seglin nos cuenta su
biografo Koritsas la lengua del drama difiere en cuanto al 1éxico y al estilo de la de su restante
produccion poética debido a que “este drama de Aquiles se escribio y representé durante la
hegemonia de Aléxandros Murusis, cuya aristocracia si bien ilustre estaba, no obstante,
acostumbrada a escribir en el llamado estilo macarronico de Constantinopla y del Patriarcado, y
no aceptaban de buen grado un estilo de habla simple y alejado del suyo propio (maxime
proviniendo de un nuevo adscrito, y de menor categoria), por considerar este estilo simple una
gran transgresion y fatal menoscabo a su propia forma de escritura. Asi pues, teniendo
conocimiento el escritor del drama del parecer de éstos, y para eludir la causa del escandalo,
cedio a variar un poco el estilo de su lengua, suscribiéndose a los arraigados prejuicios de los
honorables aristocratas de su sefior”, cf. Valetas, Aravta... op. cit., p. 123.
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desavenencia entre los griegos, los males del totalitarismo, la justicia divina, la

igualdad entre los hombres, etc.

Pasemos ahora a realizar el analisis de la obra de Jristopulos pero siempre
teniendo en cuenta que el motivo central de este estudio es un acercamiento al
tema mitologico en el teatro neohelénico y, en concreto, a la funcidon de los héroes
homéricos en la dramaturgia original de la primera mitad del siglo XIX. Es por
ello que hemos desarrollado en los capitulos precedentes un esbozo del devenir
teatral griego de la era moderna y asimismo un andlisis de la obra y figura de
Homero para que queden claras las condiciones y premisas desde las que

afrontaremos el analisis de nuestro corpus.

Tal como hemos venido exponiendo, el teatro griego de principios del s.
XIX no se inspirard en el teatro neohelénico ya existente, sino que tomara sus
premisas e inspiracion principalmente del entonces teatro europeo, el teatro de la
Ilustracion’'®, apareciendo en las zonas donde su influencia y penetracion eran
mayormente posibles, esto es, en la didspora, de ahi que las obras de nuestro

estudio pertenezcan a regiones geograficamente alejadas del ntcleo peninsular

*16 Los estudiosos coinciden en afirmar que el teatro europeo del XVIII es el primer teatro
moderno de Europa, pues ya sus obras no recrean los conflictos de la colectividad siendo
meramente esquemas comunes de comportamiento, pensamiento, etc. sino que el teatro
dieciochesco se enfrenta por primera vez al hombre como ente individual, ahonda en su alma y sus
circunstancias como ser unipersonal dentro de una sociedad. Esto mismo empieza a verse de forma
incipiente en el teatro de la Grecia de principios del s. XIX, sin duda por las férmulas de
asimilacion de los movimientos culturales y literarios experimentados en su admirada Europa,
como dan clara muestra los diversos prologos a las ediciones teatrales que realiza P. Lambanitsiotis.
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heleno. Un cuantioso niimero de estas obras teatrales europeas estaban inspiradas
en temas de la Antigiiedad griega, en esa nueva moda por la helenicidad que se
experimentaba a su vez en toda Europa, pero también es cierto que los griegos no
habian pasado por un movimiento como el Renacimiento europeo y por otro lado,
eran deudores de toda la tradicidon bizantina, peculiaridad distintiva que hemos
abordado en el capitulo anterior al exponer de forma diacronica la obra y figura de
Homero en Europa y en Grecia con el fin de intentar dilucidar las diferentes
concepciones y por tanto, funciones, entendimiento, etc., que constituiria para los
propios griegos la poesia y mitologia homéricas, pues no cabe duda que si bien ya
eran consideradas dentro de la mentalidad helena como una creacion literaria y
por tanto fantastica, no obstante permanecian como “realidades” creibles para el
pueblo cual tradicion. De hecho, seré a principios de este siglo cuando los griegos
comiencen a sentir la necesidad de traducir las obras de Homero -a diferencia de
Europa que se acercé primeramente a los textos homéricos a través de traducciones
y parafrasis— siendo ademas nuestro autor uno de los primeros que se encomendara a
esta labor, pues no hemos de olvidar que sera en este momento cuando empiece a
desarrollarse en Grecia su conciencia historica, y si bien para los demds pueblos
europeos de la Ilustracion y el naciente Romanticismo, la idea de Nacién se
fundamenta en la diferencia entre “nosotros y los otros”. Para los griegos, cuya
idea de Nacion se desarrolla dentro del marco de la Ilustracion griega, la base

principalmente estriba en la relacion entre “nosotros y los antiguos™'.

7 Cf A. Kiriakidu-Néstoros, “Evog popaviikodg dopotiopnds”, Apdiv 27 (sept.-oct. 2000),
version electronica del articulo en www.ardin.gr/html-txt/kuriakidou.htm

228



ATANASIOS JRISTOPULOS

Por ello, si bien en un principio puede llamarnos la atenciéon que como
primera obra del teatro moderno'® griego nos encontremos con una adaptacion de
la Iliada’”, no obstante, si profundizamos en el significado de esta obra desde el
punto de vista de los propios helenos y del momento histérico, observamos como,
a diferencia de lo que pudiera significar para los occidentales los canones de un
mundo artistico’®, para ellos ademas siempre constituyd un referente cultural,
historico y hasta, por asi decirlo, ético, parangonable en cierto modo con nuestra
Biblia, por lo que una vez mas observamos como los griegos abogan por su
pasado histdrico-legendario para fundamentar su presente ya que en ellos, esta no
era una tradicion extranjera sino propia. Ademads la poesia y mitologia homéricas
tenian igualmente el fin de mantener viva en la conciencia del pueblo su religion,
su historia, sus antepasados, dejando patente su funcion didactico-historica. Y a
esto apelan los griegos del XIX en el momento en que Grecia debia definirse
como Nacion ya bajo las premisas impuestas por Occidente, aunque aiin inmersa
en su estructura oriental, ya que ante el contacto con las diferentes culturas de una

Europa donde las conciencias nacionales estaban practicamente delimitadas, se

>!¥ Entiéndase segun los parametros anteriormente expuestos en nota 516.

% No por el tema, pues en este periodo las obras dramaticas que llegan hasta la imprenta suelen
inspirarse en la Antigiiedad clasica, Metastasio v.g., sino por el prototipo, pues como hemos
apuntado no hay ninguna obra europea de entonces que dramatice la /liada. En un lugar donde no
hay tradicion teatral es dificil imaginar que no se busque como inspiraciéon una obra dramatica o
un esquema mas teatral que facilite la labor al escritor novel. Hemos de destacar igualmente que la
primera representacion de drama antiguo en griego moderno tendria lugar mucho mas tarde con la
adaptacion del Filoctetes de Soéfocles a manos de Pikkolos, representado en febrero de 1818 en
Odessa, vid. Spazis, O diopwtioudg... op. cit., pp. 145-198.

320 Cf. el tema sobre la “Querelle des anciens et des modernes™ y la bibliografia referida en la nota
422.
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hacia eminente hacer valer la propia identidad y, en consecuencia, la tradicion

nacional.

Homero en la Antigiiedad habia sido considerado por mucho tiempo casi
como un profeta para, después de su secularizacion, llegar a adoptar el carisma de
maestro. Y, sin duda, para la realidad de nuestro autor ain no habia desaparecido
totalmente esta vision®™' pues los libros homéricos se seguian estudiando,
comentando y amando tal como si de una guia espiritual, intelectual o social se

tratara®®

. La epopeya homérica es poesia sobre fendmenos sociales y tiene por si
misma una funcién pedagogica idonea para el objetivo del teatro ilustrado,
ademas, el tema iliddico enraiza directamente con el sentir del pueblo no sélo
porque pertenece a su cultura, considerandolo como algo realmente propio y
distintivo, sino porque trata, a su vez, el tema nacional y patrio, caracteristicas
¢éstas que no deben pasar desapercibidas al lector actual.

En la época homérica, tanto el rey como el bardo tenian autoridad pues en
los dos se derivaba ésta misma de Zeus y de las musas, de la divinidad. Si bien las

palabras del rey eran eficaces para que en el mundo los hombres vivieran unos

con otros, asimismo el poeta creaba un mundo comun para los hombres, siendo la

52! En la Antigiiedad asi como en la Grecia de ese momento, Homero era lectura obligada para los
eruditos y como tal figuraba en el plan de estudios de la escuela elemental, c¢f. en el cap. III el
epigrafe, La funcion de Homero como educador, pp. 136 y ss., y para los afios posteriores, pp. 173
y ss.

>2? Korais no deja de afirmar que hay que acudir a los antiguos, siendo multiples las ediciones que
de ellos saca en Paris en sus tomos de la ‘EAAnvixh BifAto07xn, y en cuyas interesantes
introducciones desarrolla muchos de los temas que ocupan entonces a la intelectualidad griega, cf-
Ipoieyouevo. ... op. cit.
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poesia al tiempo un hecho publico con usos publicos y, de este modo, rey y bardo
resultaban ser figuras paralelas. La épica proporcionaba un mundo alternativo al
propio, un mundo situado entre la irrealidad y la realidad, que todos los miembros
de la comunidad podian contemplar juntos. Desde este punto de vista la épica era
una instituciéon social y el mundo heroico era, pues, una “representacion

colectiva™?. Ahora también Jristopulos, poeta de una corte fanariota®*

, pretende
con su obra teatral hacer una representacion colectiva del mundo heroico™ dentro
del marco de la Grecia actual®™®, esa Grecia que con otras premisas vive, no
obstante, la confrontacion del mundo oriental y occidental, donde los valores
historico-culturales de la antigua epopeya, sin duda ya transformados, deben no
olvidarse y han de mantenerse en la memoria colectiva con el fin de infundir
valores ético-morales y honrar a sus nuevos héroes, aquellos que también ahora

deben luchar por su patria, en peligro por el poder extranjero, y para ello

Jristopulos revaloriza su vision de los héroes: “publicos benefactores de nuestra

3 Cf I M. Redfield, La tragedia de Héctor. Naturaleza y cultura en la Iliada, Barcelona, 1992, p.
90.

> Los griegos de las comunidades rumanas eran gobernados por sus compatriotas pues el poder
otomano otorgaba los puestos regentes de los Balcanes a los griegos del Fanar, que solian rodearse
de eruditos y estudiosos, ya que se caracterizaban por su excelente saber y su proteccion a las artes
y las letras. Es asi que nos encontramos con una aristocracia gubernativa, participante del poder
absolutista, que se enfrentaba a dicho poder desde dentro.

32 El propio Jristopulos asi quiso denominar su obra: Drama de héroes.

326 Practica muy extendida ya en el teatro europeo dieciochesco consistente en catalogar de teatro
politico aquel que, inspirandose en mundos temporalmente alejados, criticaba las instituciones del
momento, como es el caso de las obras Brutus y Zaida de Voltaire, entre otras.
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Grecia/ Y siempre supervisores de la paz comun™?, la de los hombres: “En todas
partes los hombres, de cualquier lugar/ se sienten siempre descontentos para con
la autoridad™, la de las instituciones: “el rey es humano, jqué pensabais?/ y se
equivoca como cualquier hombre™?, la de las creencias: “Zeus nunca yerra/ Y es

7330 etc., siendo facil observar en estos breves

un irreverente quien de esto dude
ejemplos como nuestro autor estima ya la obra homérica con los ojos de la época
de la Ilustracion, y asi, los héroes ya no se miden tan s6lo por sus hazafas y
fuerza, sino que ahora, haciéndose eco de un nuevo cariz, son aquellos que traen
la paz y por tanto la prosperidad para todos, en una sociedad donde ya los

hombres son iguales y sus gobernantes no se imponen por disposicion suprema.

Ahora nuestro escritor pasa a ser el nuevo bardo, el nuevo retorico que

ayudado de la palabra y de la puesta en escena desea convertirse en maestro del

27 gdepyétat, g EALGdOC pog xowvol,/ K motdtal tig eiofvng, Tig ®owiic mavtotvol, cf.
Jristopulos, Agdua Hewixdv, vv. 541-542. Todas las referencias a los versos de la obra que se
incluyen a partir de ahora han sido tomadas de la ultima edicion de la misma hecha por
Andriomenos, [loifjuaza, op. cit., pp. 327-400, la cual sigue fielmente la primera edicion de 1805,
dado que se trata de una edicion mas asequible y asimismo porque la enumeracion que se hace de
los versos (también en la edicion de Valetas, Aravra... op. cit., pp. 293-340) permite una mas
facil localizacion de los mismos.

2 “Olol mavtod ol dvBpwmot, éxdotng émapyiag,/ Ev mdvrote Suodoeotol, ratdt Tig
¢Eovolacg, ibidem, vv. 770-771.

0 Baotheve €1V’ dvBpowmog, Tl molvmpayuoveite;/ Kal opdiher zadd dvOowmog, ibidem,
vv. 722-723.

30§ Zebg mote dkv opdlher/ Kol totto v’ doéfeia, tvag & auquBdies, ibidem, vv. 277-
278.
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531

pueblo™', como antafio lo fuera Homero y en ese momento pretendian a su vez los
ilustrados el teatro, porque es evidente que la tragedia de Jristopulos tiene un claro
fin ético-didactico y, principalmente, patridtico™ pues afin ideologicamente al
clima del despotismo ilustrado pretende, a través de la revitalizacion del modelo
antiguo, exaltar los sentimientos patrios. No considero oportuno hablar todavia de
teatro politico en el sentido estricto del término, pues dadas las condiciones
personales del escritor y su entorno, resulta dificil pensar que pretendiera hacer
una critica al sistema existente, del cual participaba y se beneficiaba claramente.
El teatro politico en Grecia comenzara mas bien con las obras de Pikkolos, O 0d-
vartog tov Anuoabévoug (1818) y de Lassanis, Apuodiog kar Apioroysitwv (1819) y
Ellag kar o Zévog (1820), inspiradas asimismo en temas de la Antigiiedad griega,

como el resto de las europeas de este género pero creadas ya por autores no

pertenecientes al circulo fanariota.

Jristopulos toma su argumento de la /liada y su recreacidon, en verdad, no
difiere mucho del original. Ahora bien, las historias pueden tomarse de otros pero
las tramas no, es decir, la invencion del conflicto en la obra de teatro es la esencia
de la invencion del poeta. El conflicto es concebido de una determinada manera,

en términos de las relaciones entre las condiciones y los acontecimientos, las

3! Ciertamente en esos momentos Jristopulos ejercia de preceptor de los hijos del principe,
ademas de que una de las premisas de los eruditos ilustrados era la de instruir al pueblo de forma
que pudiera conseguir su verdadera entidad humana.

>32 Ya asi lo afirma su bidgrafo Koritsas cuando nos describe que “en el drama, compuesto no por
un simple poeta, sino por un hombre con conocimiento pleno de los hechos politicos y éticos asi
como conocedor del mundo por propia experiencia, se encuentran dispersos abundantes
sentencias y axiomas éticos y politicos ”, cf. Valetas, Aravta... op. cit., p. 122.
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causas y las consecuencias. Una misma historia puede dar lugar a muchas tramas,
a muchos conflictos segun como se vuelva a concebir la historia, y nosotros nos
proponemos descubrir esos conflictos en la obra de Jristopulos, conflicto del cual
mana la accion y para la cual recrea el mundo mitologico que queremos analizar.
Partiendo de la idea de que Jristopulos pretende que su obra sea comprendida por
su audiencia, se le presupone una profunda comprension de la misma. Ya que la
accion se adecua a su realidad, las condiciones de la accion seran las formas de
esa realidad pues al idear el conflicto, al definir las relaciones entre la accion y sus
circunstancias, el poeta ahonda en el cardcter y pensamiento de su publico.

Dado el tema de su obra, Jristopulos debe contar para ello con la
coherencia subjetiva que el auditorio le exige a dicha accion. Debemos por tanto
descubrir si el poeta nos muestra algo méas sobre lo que ya es conocido, puesto que
la accion es conforme a valores y normas, y los valores y normas los prescribe su
propia cultura, historia, sociedad, que ya para su publico era diferente de la que
origin6 el poema homérico y es diferente, asimismo, para los lectores actuales de
la obra de Jristopulos, lo que nos supone una dificultad anadida. Asi pues, ademas
de los diferentes axiomas y opiniones éticas, morales e incluso politicas que el
autor va deslizando en sus didlogos, serd realmente en los personajes miticos
donde se puedan observar esos nuevos valores que se van adquiriendo, pues es
conocido por todos que con Homero se abre ya el camino a las futuras
semiotizaciones de un Aquiles, un Odiseo, un Héctor “convirtiéndose en signos

capaces de tomar un significado cada vez que se encuentran un significante, de
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modo que las diferentes épocas le iran atribuyendo a esos signos el significado de

su momento historico y de su sistema de valores™ .

Jristopulos antepone al comienzo de su pieza teatral un argumento donde
se detiene a explicar con todo detalle los prolegémenos de la colera de Aquiles™,
para luego hacer una rapida descripcion de los episodios que desarrollard en su
obra: embajada a Aquiles, decision de Patroclo de ayudar a los troyanos, muerte
de Patroclo, reconciliaciéon de Aquiles y Agamendén. Como se puede observar
Jristopulos no idea un drama bélico®”, no va a historiar luchas y hazafas, desea
hablar principalmente del codigo de honor de los héroes y de sus relaciones con la
sociedad, con los demds héroes, con la patria, en un claro enfoque de reflexion
sobre la guerra®, analizando el por qué, coémo y cuando de una accion bélica y

principalmente los motivos que deben llevar a ella, una guerra mas bien

533 Vid., Piero Boitani, La sombra de Ulises. Imdgenes de un mito en la literatura occidental,
Barcelona, 2001, p. 35.

334 En una representacion posterior, la acaecida en Bucarest en 1819, se teatraliza una parte de este
argumento y se crea para la ocasion el personaje mudo de Briseida, pues el consejero teatral
consider6é necesario recrear en escena el momento en que Briseida es venida a buscar por los
soldados de Agamenon a la tienda de Aquiles, en la idea de que asi facilitaria a los espectadores la
comprension de la causa de la colera de Aquiles. ¢f. N. Camariano, Athanasios... op. cit., pp. 144-
145.

>3 Sobre el transfondo antibelicista de la epopeya de Homero se han manifestado muchos
estudiosos, ilustrativo sin duda el libro de 1.Z. Kakridis, To wjvoua oo Ounpov, Atenas, 19997,
también recogido en www.philology.gr/articles/omiros.doc

336 En verdad Jristopulos pertenece mas bien al grupo de los eruditos liberales fanariotas, reservado
y cauteloso ante un levantamiento de tipo “revolucionario”, lo cual podria ser la causa de sus
opiniones negativas ante los dirigentes de la Filiki, ¢f. en su biografia la nota 453.
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intelectual donde, como afirma Ayax “no luchamos solo por ella [Helenal,/ sino
principalmente por el agravio de Grecia™'.

Los acontecimientos del conflicto troyano, esbozados en su argumento, los
expondra nuevamente Jristopulos en el extenso monologo (vv. 13-116) con el que
Aquiles da comienzo a la obra donde, a modo de prologo, el héroe aqueo analiza
desde su oOptica®™ y con una gran dosis de ironia y sarcasmo las circunstancias que
lo llevan a renunciar a la causa comun, asegurando que sus compafieros no son
libres en sus actuaciones y pensamientos™ y que todos sufren el gobierno de un
mal rey* (ideas ilustradas: libertad, rey filosofo). El escritor prepara asi el clima
que precede a la embajada enviada por Agamenon para disuadir al Pélida, pues
para Aquiles la situacion ha llegado a un punto en el que la comunidad debe elegir
entre Agamenoén o ¢él. Es una clara referencia a la desilusion que experimenta
Aquiles para con el sistema, a la perdida de ideales que constata en los restantes
héroes ya que estos didlogos de Aquiles son el discurso de un hombre que se
siente expulsado de su comunidad y percibe como nuevas expulsiones las
tentativas de sus amigos por recuperarlo. Considera a los demas héroes

aristocratas, burdos peleles de los deseos de un injusto gobernante y su intencion

37 8ev mohewoduey, maviehdc Su Exelvnv,/ AMG uévov duwr uévnv, tiic ‘EAAGSog Thv
aioyvvny, cf. Jristopulos, ApGua Nowixdv, vv. 647-648.

3% Adam Parry comenta respecto al discurso de Aquiles ante la embajada en la obra de Homero:
“Aquiles... presenta su vision personal con un candor terrorifico. Y lo que le importa a este candor
es, precisamente, la enorme distancia que hay entre la apariencia y la realidad; entre lo que espera
Aquiles y lo que percibe; entre la verdad que impone la sociedad a los hombres y lo que Aquiles
ha visto por si mismo como cierto... La desilusiéon consecuente con la conciencia de Aquiles sobre
esa escision, las preguntas a que da lugar su conciencia del hecho...”

539 Jristopulos, Apdua fiowixdv, vv. 251-258, 309-310, 465-478, 589-590.

> Ibidem, vv. 21-22, 53-58, 107-110, 279-282, 447-448.
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reconciliadora no menos que una forma de someterlo, pues en verdad desea
comprar su libre albedrio con meras riquezas y dignidades cuyo unico fin es
someterlo y ganarse su favor, pero sin intenciéon ninguna de rectificar. Buscar la
reconciliacion es de hecho optar por Agamendn, puesto que la reconciliacion
dejaria al rey en su sitio, sin castigar su injusticia. Ve la situacién con tanta
claridad porque s6lo la considera parcialmente, dramatiza su vision parcial para si
mismo hasta que esa parcialidad le llena los ojos y no le deja espacio para las
matizaciones.

Patroclo, por su parte, justifica la postura de su amigo Aquiles haciendo
hincapié en que lo peor ha sido la actitud de los griegos ante el héroe (vv. 140-
160), es decir, lo verdaderamente funesto es la propia division entre los griegos,
piensa en la colectividad y no en el rey, como el agente de la reconciliacion, y de
este modo se van introduciendo las claves del verdadero conflicto de la obra de
Jristopulos, la discordia nacida entre la comunidad griega es la causante de los
males y prevalece incluso ante la amenaza extranjera.

A su vez, Agamenén achaca todos los males a la dificil labor del
gobernante y a la propia sociedad que no sabe ser equitativa con el poder (vv.
664-747). Jristopulos retne el interés dramatico de su obra en estos tres personajes
que son los que dirigen el conflicto hacia los temas politicos y éticos, la justicia y

la necesidad, la finalidad y los medios, de ahi su predominio sobre el escenario™'.

34! Un tercio de los 1.681 versos que componen el drama son puestos en boca de Aquiles (630), al
que le siguen Agamenon con un total de 229 versos y Patroclo con 203.
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Aunque Aquiles es el protagonista de la epopeya de Homero muchos
estudiosos coinciden en la idea de que la Iliada no es propiamente una Aquileida
pues envuelve a otros muchos personajes relevantes. De hecho la Iliada no podria
entenderse sin la figura de Héctor, unico héroe al que se alude expresamente en
los veinticuatro cantos de la epopeya, pues la figura de Aquiles existe en tanto se
opone a la de Héctor, y en tanto se complementa con la de Patroclo y se enfrenta a
la de Agamendn. Ahora bien, la unidad dramatica de la [liada pivota sobre las

32 esto es, los cantos I

escenas en donde Aquiles aparece y decide su conducta
(inicio de la colera y retirada de Aquiles), IX (embajada con disculpas de
Agamenon y rechazo del héroe), XVI (stplica de Patroclo y muerte a manos de
Héctor), XXII (muerte de Héctor) y XXIV (entrevista de Aquiles y Priamo),
siendo en verdad los nudos de esta trama que se complementa con numerosos
lances protagonizados por otros héroes y escenas bélicas muy variadas.

Jristopulos también ha tenido esto en cuenta y para dramatizar su historia
iliddica se inspird en estos mismo cantos, pero con la gran diferencia de que, para la
vision que de Aquiles queria dar, es decir, para la intriga dramatica que queria
desarrollar deja expresamente fuera los cantos XXII y XXIV, pues su objetivo no
es vanagloriar la figura de Aquiles ni tampoco exponer su lado positivo, caritativo

y humano, lo que desea resaltar sobremanera es la muerte heroica de Patroclo dado

su sentir patrio, puesto que sera finalmente ésta la que provoque la definitiva unidad

> Como deciamos no es esta epopeya una verdadera Aquileida, mas ciertamente el hilo conductor
se encuentra en la figura de Aquiles, de ahi que se entiendan los cantos donde se erige en
protagonista como los capitulos centrales del relato, ¢f- la “Introduccion” en la edicion de Garcia
Gual, Homero, Madrid, 1999, p. XXXV.
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del bando griego ante una guerra comun contra el enemigo extranjero. Como
hemos apuntado ya, la problematica para Jristopulos no reside en la cuestion
de la guerra en si ni tan siquiera lo es el enemigo, de ahi que no aparezca en
escena Héctor ni el contingente troyano e incluso sus referencias sean escasas,
lo importante es la propia comunidad griega y sus problemas. La lucha no
obstante, genera una comunidad estrechamente unida, de ahi que la comunidad
homérica consistiera en aquellos que estan dispuestos en sacrificarse unos por
otros, que es también el ideal que propone Jristopulos. La responsabilidad de la
batalla homérica recae en unos pocos dirigentes, el heroismo es en Homero
una concreta tarea social y los héroes constituyen un determinado estrato
social. Estos son la clase gobernante, la clase propietaria y asimismo la clase
sobre la que recae la responsabilidad de velar por la comunidad. El auditorio al
que se dirige Jristopulos estd compuesto asimismo de la clase gobernante y
propietaria griega, a los que desea sensibilizar sobre esa responsabilidad por la
comunidad. Es sabido que los ilustrados pretenden educar a unos grupos
delimitados, porque a ellos juzgan que pueden dirigirse los conocimientos que
tratan de introducir en la sociedad. Los ilustrados que se ocupan del teatro lo
hacen al servicio de una clase poderosa, contribuyendo en cierto modo a
petrificar un orden social pensado a favor exclusivo de los poderosos, que en el
caso de Grecia son en ese momento las familias fanariotas, visibles
depositarias de la autoridad publica y civil del Imperio otomano, poder que

desean cambiar pero sin duda para seguir conservando sus privilegios y
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prebendas estamentales®”. Es por ello que el Drama de héroes de Jristopulos
encuentra tan buena acogida entre sus lectores y espectadores, pues al observar la
escena pueden discernir en su interior una situacion humana a la que el poeta ha
dado una forma concreta coherente con las premisas con las que trabaja y asi el
mundo mitoldgico y literario se corresponde con el real, si bien no en los detalles,

si en aquello universal que revela.

Es pertinente al hablar de la obra el destacar que encontramos en su

vehiculo literario un deseo de innovacion, pues el autor elige intencionadamente

544

la lengua demdtica para verter los postulados del afamado vate*, desea expresar

el saber de sus ancestros en una lengua popular que diestramente modela para que

hablen sus héroes y reyes, con el fin manifiesto de declarar su posicionamiento

1545

ante el candente conflicto de la lengua nacional’®, pues este cosmopolita poliglota

>3 De hecho cuando tras la revolucion Grecia empezo a constituirse como Estado independiente,
seran estas mismas familias las que ocupen los puestos gubernamentales y lleguen a hacerse eco
incluso en las corrientes culturales del pais.

> Su bidgrafo Koritsas, al hablar sobre el uso dramatico de su lengua refiere que “por el drama
del héroe Aquiles se puede constatar que incluso en el estilo dramdtico no estaba por callar ni
parecer humilde o apocada, en cuanto a lo que requiere un personaje en las pasiones tragicas”,
¢f. Valetas, Amavta... op. cit., p. 118, para continuar afirmando que “la lengua eolico-dorica, no
solo puede representar de forma excelsa los caracteres heroicos, sino incluso el argumento
apologético del poderoso rey y toda la honorabilidad real puede escribirse con ella
conservandose la condicion que incumbe a este personaje regio, de modo que no solo utilizandola
va a salvarse a si mismo el rey, sino que es capaz de complacer a los espectadores y al propio
Agquiles, que de airado pasa enseguida a hacerse benévolo”, ibidem, p. 120-121.

¥ En el grupo de Katartsis hay una tendencia a usar la lengua “natural” en ese deseo de promover
la cultura de la Nacién, pues para poder hacer llegar los postulados a todos los libros debian
escribirse en una lengua familiar tanto para los escritores como para el publico. Objetivos que
estan relacionados con Occidente, donde también a partir del s. XVIII la lengua conferia las
acciones mas importantes capaz de caracterizar al ser humano.
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sabe bien que las lenguas verndculas de Europa han delimitado las literaturas
nacionales y la nueva Nacion griega necesita asimismo su instrumento lingiistico.
Y como su obra es principalmente patridtica, pretende definir su idea de Patria, su
idea de Nacidon, comenzando para ello con su propuesta de lengua nacional, no
siendo baladi que acompaiie la primera edicion del drama con una Gramatica en la
que explica y argumenta su propuesta lingiiistica, pues Jristopulos no se queda tan
solo en la teoria sino que en el texto aplica sus convicciones para apoyar su
eleccion teodrico-lingiiistica, siendo en su caso un joven que ensaya por primera
vez la escritura. Sabemos que no quiere alejarse del gusto de su publico al que,
segin su biografo, a la hora de componer tiene en cuenta, hecho que muestra
ademds su concepto social del teatro, de ahi que deduzcamos que IJristopulos
busca con su obra teatral la aceptacion de una audiencia que comparta su idea de
la Antigiiedad, de la lengua y de sus ideas nacionales o tal vez desee influenciarla
para lograr que las acepte.

Es asi que innova tanto en su utilizacion de la lengua como en la
versificacion, pues traslada los versos épicos segun el modo italiano, esto es, con
variedad de esquemas métricos. Si bien estd mayormente compuesta en decapentasilabos
pareados oxitonos y paroxitonos (segun su division en Versificacion™), se puede
observar como experimenta con otros esquemas. En el primer acto existen mas de
un centenar de versos heptasilabos pareados con un hexasilabo oxitono cerrando la

estrofa que conforma ya quintetos ya septetos (vv. 117-218):

346 Cf. su tratado de versificacion en Avpixa (1811), pp. 210-226, ahora también en Andriomenos,
THowmuara, op. cit., pp. 205-216.
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Ti Hoa; Tt ABAia 130 Axdlaotov ‘EAévny,
ADT Nrav Svotvyia, Me v’ doehyi) g NOn;
Ondtav ’o v Towdada Kot whéov 1600 tAn0m
120 ‘Eueic &’ v ‘EAAGOa Ed® 0° avthv Thv YRV
Kuvioapev xorvie. "ExdOnrav d0Aing,
Kot fA0auev gig tomovg 135 Spoyuévol Oleboiwe.
Mg Admoig ®ol ue x0movg Kal ydvovt €t tdoa
No ndoyouev Ttavtola ZyedOV OTLYUNV ROl OOV
125 Kaxo oxinot pupia UE TéomMV AoTALYY VIOV,
ITovtot mavToTLvdg; ZxAnenv amelmioiay,
IIoe ETvye va Thon 140 Kal édyowav 60yMv.

‘H Afda var yevvion
ADTNV TV ONULOUEVTY,

En el comienzo del segundo acto los decapentasilabos estan agrupados en

tercetos (vv. 664-747);
Avyouéuvmv.
160V howwov ol faothels, 1doV N faoiieia,
665 I60v ®atl 6N 1 d6Ea twv, xat OGN 1) edtuyial
Ay téc0ov €1V’ ol &vOpwmot, pweol ToAndeia.
Axrovouv T Ovouota, adTd oG T TOUTHO,
K’ &v elv’ Sha #aouTd, pOVTAORATO OHLHOON,
To ®Q{vouy MC waxdoLo, ue votv édvopamodwon.

Mientras que al principio del acto tercero nos encontramos con
decatrisilabos agudos (vv. 1022-1093);

AvTouédmv.

Q TIGtponhe GXOVELS, ADTOV TOV TAQAYIOY,

Kai thv pon)v thv téomv, ®oi Tov dAalayuov;
IIdtpoxnhoc.

Anovw, AVTouEdmy, ®al udilota £y,

1025  "EEUmvno’ &’ tOV N0V, ®al 1i0eha v Byd,

Avtouédwv.

ITAYv doaye NEEVpELS, T( €1V’ 1) Tapayi;
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[M&tooxrhog.
Sxedov wov moléuov, ue goaivetat doyy.
Avtouédwv.
"HEevpeic 8t mob eival, OTSAENOC ADTAC;
"Evtoc Ao TO TETY0C, VOUILels 1j ExTig;

En el altimo acto observamos un mayor incremento de esta variacion
versificadora. El comienzo, un didlogo entre Aquiles y Fénix, estd compuesto en
decapentasilabos paroxitonos (1282-1363), a continuacion introduce cuatro versos
decapentasilabos oxitonos (vv. 1364-1367) para hacer manifiesta la entrada en

escena del personaje de Antiloco, ya no s6lo mediante la dutAn} sino métricamente;

Ayhheve,

Eidnouwv pnev xabauto, dtv énfjpa TANV EAniCm,

"O7 ol EMAnvec virodv, %’ eivol BéRatov vouitm.

Do(VIE.

1360 Téoov BéPatov adTo, TEOeY 10 RaTAAOUPAVELS;

Ayhheve.

AT TOV N0V MUTOQETS,PAVEQD VO CUUTEQEVYC.
"Enterd’ elvo poroudt, #ol oxedov ue dvoxoliay,
Tov axrovouev €dm, eig avTHV THV TALQAAALV.

3

Avtihoyoc.

Ay Oihtaté pov AylAAeD, ug TOTOV OTOUA AVTNQOY,

1365 @ amotolufow v 0° €ld, TO p¥VNUd LoV TO OUANQEOV.
O ITaTEon S HOC VXN TG, KAl TEOTALOVYOS POPEQOC,
Eig tovg Bptdupovus petakv, é0avatatn OAPeomds.
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El consecuente dolor de Aquiles por la noticia de Antiloco es expresado

por el poeta en versos pentasilabos, que interrumpe brevemente Fenix con dos

versos decahexasilabos, para seguir Aquiles esta vez en heptasilabos.

1370

1375

1415

1420

1425
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Ayhhete.

“Euehle mAéov;
ToUto T0 VEOV;
Eyd vo wdbw;
Eyd vo ndbw;
Ay! elpaouévn,
Avolmuév.

I1ig ne dpivels;
Ilig dev ug opfvvelg;
TovIIatooxrAOV pov;
To @iAtoTéV pov;
Eyd v @Bdom;
AoLov vou xAow;
[.]

‘O AylhAetc oov,
Eival govetc cov.
Kot 7 @uhia,
DPodc aitia.
A £0€va,
"Etowaouéva.
“Ola to BéA,
"Hoov ’c T TéAn.

Do(vIE.

Ay 0y, Toudinov Axthhed, Tt U duetdfAnta Oonvels;
Tov adnv Thea TOV ORANEOV, ROl TOV AYEQOVTO KLVELC.

3
Ayhhete.

Koo Aakeic @ yéomv,

O adne nv 6 Ayxépov,
Eiv’ 6idepa #ot AiBot,

To daxnpv dev tovc melbel.
‘O [Iatporhog aBAlmC,
"ExaOnn’ aimviwg.
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A continuacion la intervencion de Antiloco en la que relata la aristeia de
Patroclo aparece en decapentasilabos, relato que interrumpe Aquiles nuevamente
con heptasilabos.

Avtihoyoc.

To mpdyuo 6Aov, Axthred, 6Ang THS LAYMS Lag oxedov,
Arovo’ av BEANC vou 10715 , ®0Bhe ovvERN fabunddv.
Agod 6 ITatpoxhog Aoumov, ®” ot Muounddves cov ouod
1445  "HAOov éxel gic TV &xnphy, 100 poPegot aharaynod
[]
1490  ADTOC Aowtov A’ TV TANYHY, ATavdnouévoc mavie dg,
Toéy’ eic éuag v pBAayOT, AALN Suwg 6" AvmEeA®dS.
"0t 6 “Extwo 16T 8xel, AvEATLOT NADE, ®ol oxAnod

Tov éxovtdoevoe Lowmov, ral TOV povevel OMPepd.

Aythheve.

Ay! “Extwo 0o éhwiong,
1495 Aoov €0V va. THoNg

Tov ITdtpoxhov goveveLs,

Kot 61u Celg muotevelg;

Zyedov eyyiCl 1) doa,

To 6oa mwdoyw THE,
1500 Awthdowo va Td xm.

AVt ) Avoooudym.

Como podemos observar sus juegos métricos rompen con la monotonia y
con la propia versificacion de la tragedia antigua™’ al tiempo que concede a la
métrica una funciéon dramatica dado que con los cambios ejercidos en las
diferentes intervenciones de sus personajes ayuda a diferenciar sus entradas, sus

estados de animo y aviva el ritmo de modo que mantenga la espectacion en el

auditorio. En ese intento por acercarse al teatro moderno europeo suprime

7 Jristopulos realizo un tratadito de versificacion que se editd en su Poesias Liricas de 1811 en el
que habla de las caracteristicas de los versos y sus ritmos.
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asimismo los coros y vemos como el drama se adapta a los canones clasicistas de

la época manteniendo las tres reglas:

1) La unidad de tiempo queda de modo manifiesto en las expresiones
temporales que nos vamos encontrando a lo largo de la obra. En el primer acto Aquiles

recibe “al alba” a la embajada que le envia Agamenon (vv. 219-220, 229, 240):

Avtouédwv Automedon

‘O Ayhhede, 6 TTdtpoxhe, Tl #duves; §) xowdttay, — Patroclo, ;qué hace Aquiles? ;duerme?
ITdtooxrlog Patroclo

"EEUmvnoe o »aBston, AhAo oG TL Qwtdte;  Se ha despertado y descansa, pero ;por qué preguntas?

(vv. 219-220)

Ayhhevg Aquiles

T( téyo elvan »* EpyovTal, T6oov Twevov 'o duéva;  ;Qué pasard que vienen ante mi tan de mafiana?

(v.229)

‘Odvooeic Aquiles

Sag mpooxrvvouev Axhhed, nal odig mtapaxahotuev  Nos arrodillamos ante ti, Aquiles, y rogamos
M melpayBijte, Av ToAAO TwE VOV odc évoyhoUuev. No os importe molestaros tan temprano.
(vv. 239-240)

En el segundo acto Agamendn, poco antes del retorno a su tienda de la
fallida embajada, recibe a los espias que “esa noche” (v. 827) habian ido al
campamento troyano y le informan de que Héctor atacard la muralla en “ese

mismo dia” (vv. 842-843).

To ndg €é0taAON dINAadl) rATAOROTOS RVEIMG Que habia sido enviado como espia

"EdM €ig 10 0T1oatémedoV, THY VURT itV #QUEime. Secretamente al campamento esta noche
(vv. 826-827)

‘O "ExtQ Aropdoloey, Beeirtmg vo OQunom, Héctor ha decidido asaltar,

Qq €ig TO TEUYOG ONUEQOV, L VO UAS TTOAEUNON. Los muros hoy, y combatirnos.

(vv. 842-843)
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En el tercer acto da comienzo el asalto troyano anunciado a Agamenon,

“despertando” a los griegos que descansaban en sus tiendas (vv. 1025, 1059):

Anovm, AVTopEdwY, ®Ral uaiota %’ £y, Lo oigo Automedodn, y yo también
EEUmvNo’ &’ TV )0V, #ol 1i0eha viu Byd, Desperté por el ruido y me disponia a salir.
(vv. 1024-1025)

O Ayuhhetg pog Suwg, Tt ndpv’ eig thv oxnviv;  Pero nuestro Aquiles ;qué hace en la tienda?
Agv guabe v ndymy, adTYV THV TOOLVAY; (No sabe nada de la Iucha, la de ahora?
(vv. 1058-1059)

En el cuarto y ultimo acto, a través del relato de Fénix se da a entender
que la batalla ya lleva bastante tiempo acaeciendo (vv. 1344-1345) cuando llega
Antiloco a informar de la muerte de Patroclo, a quien dice de vengar Aquiles ya

“al dia siguiente” (v. 1671):

“00ev mAov &€ avayune, ®iv xol w etvor OAPeQOV, Pues es necesario, y aunque sea triste,
“Ewc alplov eiv’ meémov v’ Avapdiw TOV RaLQOV. Debo aplazar hasta mafiana el momento.
(vv. 1670-1671)

Todo debe acontecer en una misma jornada y para conseguir esa unidad
temporal Jristopulos se ve obligado a variar algunos datos del relato mitoldgico;
mientras que en la /liada son Ulises y Diomedes (//., X, 220 y ss.) los que realizan
la expedicién de reconocimiento al campamento troyano durante la noche anterior
al envio de la embajada a la tienda de Aquiles, en el Drama de héroes de
Jristopulos, al hacer coincidir en la misma noche ésta expedicion de
reconocimiento y la embajada a la tienda de Aquiles, en cuyo comité participa
asimismo Ulises, los espias se convierten en su drama en personajes anénimos. Es
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ademas por ello que si bien relata la Dolonia, no aparece especificado el nombre
de Dolén por no poder mostrar como realizadores de la hazafia a los propios
héroes griegos y de ahi que tampoco haga morir al rey Reso durante su

dramatizacion, como si ocurre en la Iliada (X, 435 y ss.).

2) La unidad de lugar queda especificamente expresa en la acotacion que
introduce el drama, donde se explica que la obra se desarrolla en la playa de
Troya, en las tiendas de Agamenén y Aquiles, lo que ademas realza, como sin
duda en la /liada, 1a idea de la didspora, de que los griegos se encuentran fuera del
hogar y de la patria. Con el claro fin de llevar al espacio escénico la
contraposicion existente entre estos dos personajes y la division del ejército
griego, hace suceder las escenas en una u otra tienda para dejar ver claramente
quiénes estan de uno u otro bando. De hecho su preceptor Fénix, uno de los
miembros de la delegacién enviada por el rey Agamenon, no se quedard en la
tienda de Aquiles, como si ocurre en la Iliada (IX, 690-691), sino que retorna al
lado de Agamenon®®, queriendo dar énfasis al hecho de que Aquiles no es
secundado por ninguno de los griegos, que est4 totalmente apartado de la sociedad
y, por ende, no contribuye a su bienestar que es el fin al que deben optar los
bienhechores de la patria, en este caso los héroes, esto es, la clase elegida.

Igualmente, esta division y el deseo expreso de mostrar el aislamiento de Aquiles,

% Por esta razon, si bien en la Iliada Fénix parte a luchar dirigido por Patroclo (XVI, 196), en el
drama de Jristopulos no parece conocer que finalmente las tropas de Aquiles hayan ido a la batalla:
Aylhetc Kol Stv €idec mavteddc, tovg dxovc pov tovg Poudtac;/ PoiviE: doay’ Eotethec
€0V, T0Vg dwovg oov otpaTidTag. “Aquiles: ;Y no viste en ningun sitio a mis ftiotas?. Fénix:
JEs que tu enviaste a tus soldados?”, vv. 1300-1301.
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asi como la obligada economia en los episodios que escenifica, le fuerzan a que no
sea Néstor quien instruya a Patroclo para convencer al Pélida (Z/., XI, 791-800),
sino el propio Automedon por ser el Uinico que se encuentra en contacto con

Patroclo en ese bipolar escenario (vv. 1061-1085).

Avtouédmv Automedon

AMO OEV TOV ONUAVELS, VO TOV diNyNOTS; (Pero no lo levantas y le cuentas?

Kal Towg »al 1ov meiong, aviowg xivndfic pues tal vez lo convences, si lo soliviantas
ITatooxrlog Patroclo

No on0von, tovg “EAAnvag Badoels; (Pretendes que ayude a los griegos?
Avtouédwv Automedon

Noat BéBar’ av Bedjong, voull 61" HumoQeic Si, claro, si quisieras creo que podrias.

(vv. 1062-1065)

En efecto, la obra de Jristopulos hace especial hincapié en la division que
los griegos estan experimentando y que es la verdadera causa de sus males, lo cual
enfatiza con su propuesta escénica al presentar el campamento griego dividido en
dos tiendas que representan. Por un lado, la tienda de Aquiles, el ciudadano que
no comulga con las reglas sociales y que por eso al tiempo, fuera de ella, se
vuelve en mordaz critico dada la clarividencia que le proporciona esta situacion

(vv. 465-482):

465 K’ éo¢lc g dvdpes podvuoL, dev Empeme telelng
Tov té€tolov mavidmaoly, vo. 0éfeobe aOAiwe.
Kol vou TOV ®OAOKEVETE, ROL VO TOV TTQOOKVVELTE,
K’ aioyodg adtd T0 Tyvntov [sic], vo T #aTa@LAETTE.
AN Sumg ovvnbioete, gig Thv aioyonv dovielayv,
470 Kol mhéov Zijte dtna, W adthv THv Rolareiav.
Aoutov rai doa dtoma, dixd Tov Bewpeite,
E000¢ 100 Bepaumevete, ®oll TO OEUVOTTOLETTE.
K’ éve elv’ Bha »UpL0, %’ Exovold Tov AGo,
To Aéyete Anovola, The pUoedg pag Tdom.
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475 Thv 0t duwalay wov dpynv, Thv Aéyete naniov,
AnavBownny oxinodinta, %’ aioyonv Onotwdioy.
“Qote OOV THY YVAOUNYV 00G, TO TL PQOVET RVQIWG,
Mt toémov Tiv édeiEete, Oavudoro mhayling™.

Es por ello que no puede convivir con los demés pues vislumbra las
situaciones con demasiada claridad, que no resulta 1til ya que lo sitia al margen
de la sociedad sin que cause efectos en ella. Al final de la obra se llega a
demostrar que el ciudadano que no actta en pro de la sociedad por estar al margen
de ella, no s6lo procura males para si mismo sino para la comunidad en su
conjunto, pues ejemplificado en la actitud de Aquiles se vera que todo el pueblo

griego sufrird por su actitud y no tan solo su amigo Patroclo o el propio Aquiles

(vv. 1648-1651):

“Orav elueod’ Evouévor, v’ 1| ‘EAAOG e000%IET,

Kot #gupio 8&v thv PAdmtel, éxBowxi) émidoout.
1650 “Otav 6t dwopnuévol, téte TAE0V ®al 0VTH),

Elv’ advvatn, xal 1éte 6 rabévag thv motel.>"

Su reinsercion en la sociedad reafirma la vitalidad de las normas. Intenta

dar la espalda a la sociedad si bien al final no lo consigue, ya que el hombre es

Y vosotros, cual hombres sensatos, no deberiais siempre honrarle [al rey] miserablemente en
todo, ni adularlo ni someteros a él ni besar sin decoro por donde pisa. Sin embargo, estdis
acostumbrados a esta vergonzosa esclavitud, y ya indignamente Vivis con esta adulacion. Asi,
cuantas de sus cosas considerais impropias, las tratdis rapidamente y las adecentdis. Y a pesar de
que todas sus faltas son importantes y voluntarias, las denomindis involuntarios padecimientos de
nuestra naturaleza. Mientras que a mi justificada ira la llamdis maldad, inhumana crueldad e
indecente atrocidad. De modo que vuestra opinion, mas bien lo que pensdis, la mostrdis de una
forma asombrosamente indirecta.

530 Si estamos unidos, también Grecia prospera,/ Y ninguna incursion enemiga puede daniarla./ Si
divididos, entonces ya también ella,/ Se vuelve débil, y a la sazon cualquiera la pisotea.
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conformado por las normas sociales y todo su punto de referencia se asienta en la
sociedad que lo define. Segun los postulados ilustrados se quiere instruir sobre la
OPETNV TOL TOALTY.

Por otra parte, la tienda de Agamenon es el lugar que representa la
sociedad, el poder establecido, rodeado de todos los héroes (los aristocratas del
momento) cuya pretension consiste en condescender con el rey para asi mantener
la unidad, las normas, y poder actuar desde ellas. Es por ello que Jristopulos en su
version hace que incluso Fénix regrese a la tienda de Agamenon y no se quede con
Aquiles, pues no olvidemos que Jristopulos escribe su obra a instancias de un
gobernante que participa del poder existente, el del Imperio otomano, y con ello
pretende ensalzar la obra de estos héroes/aristdcratas que trabajan junto al poder
establecido con el fin de alcanzar el objetivo primario, sin duda, el bien de la Patria,
esclareciendo ante la voluntad regidora los objetivos a que debe emplearse. Una
formula muy dieciochesca, sin duda, un principe ilustrado por los filésofos y un
pueblo unificado, en mayor o menor grado, tras la lucha por los obstaculos que

entorpecen su accion.

c¢) Es asimismo clara la unidad de accion, el distanciamiento entre Aquiles
y Agamenon y su posterior reconciliacion. Pero ya hemos referido anteriormente
que de la trama pueden nacer diversos conflictos que son los que promueven la

accion del drama. Se puede observar que Jristopulos muestra el verdadero
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conflicto no tanto en la figura de Aquiles como en la de Patroclo™'

pues sera este
personaje el que transforme, el que dé un giro a la accion. Patroclo es el causante
de la nueva participacion de Aquiles en la contienda, es el que definitivamente lo
reinserta en la sociedad y por el cual acata nuevamente las normas y estructuras
sociales ya que con su accion patridtica y su consecuente muerte provoca los
sentimientos de unidad y concordia entre los guerreros>héroes>aristocracia que
evoca la obra en su conjunto. Es por ello que la Gnica aristeia®™ que se describe en
la obra es la de Patroclo, el verdadero paradigma de patriota, porque la grandeza
de un hombre radica en sus efectos sobre los otros y asi Patroclo se convierte en
martir de la Nacion encendiendo el patriotismo en los demds, mientras que
Aquiles no, dado que crea la desunion. El sacrificio de Patroclo se interpreta pues
como un hecho necesario para alcanzar el fin requerido y ademds un deseo del
destino convirtiéndolo asi en inevitable, lo que cubre en cierto modo a la accion
del drama de ese caracter trdgico que encontrdbamos en los antiguos, como

observamos por las palabras que al final de la obra pone el autor en boca de

Aquiles: “Y nuestro Patroclo estaba predestinado a no vivir” (v. 1623).

Desde el principio de la obra se le considera a Aquiles la causa del mal de
la comunidad y el principal desencadenante de las aciagas circunstancias que su

actitud conlleva, pues al estar apartado de la comunidad no sirve de buen ejemplo

>! Se ha de resaltar que esta obra, primeramente editada bajo el titulo Drama Heroico, subiria
asimismo a los escenarios bajo la denominacion de La muerte de Patroclo.

352 En el ultimo acto, en boca de Antiloco, se describe con todo tipo de detalle sus hazafias contra los
troyanos, constituyéndose en la Ginica descripcion bélica de la obra, vv. 1442-1493.

252



ATANASIOS JRISTOPULOS

dado que el rechazo a la comunidad y sus normas, a la cultura comun, a sus
instituciones, representan el rechazo a la vida misma —pues no existe vida sin
sociedad- ya que se convierte en un existir que no es util a dicha comunidad como
si es el de los héroes. Ni en la lliada de Homero ni en la obra de Jristopulos
Aquiles muere expresamente, pues la vida de un héroe se revaloriza por su

muerte, y aqui la inica muerte que cabe es la de Patroclo.

Una vez visto el argumento de la obra, la lengua y la profundidad de
concepto, la caracterizacion psicologica de los personajes principales asi como la
densidad cultural y pluralidad de funciones, pasemos a profundizar en su tematica
mitologica y en la funcion que los héroes toman ya en ella.

Al igual que en la obra de la que se inspira, Jristopulos basa todo su drama
en los personajes heroicos y su condicion, lo cual desea especificar con su titulo.
El hombre homérico tiene como punto de referencia la sociedad que lo define, es
un hombre conformado por las normas sociales, donde la grandeza radica en sus
efectos sobre los demas hombres, son aquellos que llevan una vida publica y la
consideracién hacia el juicio de los demas y de la posteridad determina su forma
de actuar. Por supuesto hablamos de los héroes, de los destacados en la sociedad,
pues la plebe, el pueblo, no aparece y si lo hace presenta otras condiciones. Asi lo
expresa también Jristopulos quien en boca de Aquiles califica a la plebe de

99553

“necia, indigna, cobarde y crédula™> y a su vez Agamen6én y Néstor la ven cual

33 “Emeita €1V’ nal faotheve, rol Stowrel o wAion/ (T avénta, v avéia, to avavdpa x’

eONOM). “Ademds también es rey, y gobierna a la plebe/ (La necia, indigna, cobarde y crédula)”,
vv. 463-464.
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nifios™, crédula, fantasiosa™, ingrata y critica ante el poder™. Pues el autor
siguiendo las premisas del despotismo ilustrado, considera necesario guiar al
pueblo a encontrar su lugar mediante la “iluminacion” siendo fin de unos pocos
trabajar por el bien de la comunidad que sin la suficiente formacién no puede
tener la clarividencia necesaria para tom